VETRO ARTUR Ktienne Hajdu szobrai

A kor, amelyben éliink, olyan Osszetett, ellentmondasokkal teli, ugy
megtépazza, torkonragadja az embert, hogy legény legyen a talpan, aki
komoly testi, még inkdbb lelki sériilésekkel kibirja a mérkézést, azt a
sokszor kegyetlen kérdés—felelet jatékot. Kiilonotsen, ha érzékeny mi~
vész, aki nemcsak néz, de lat is, akinek nemcsak bérét csiklandozzdk az.
élmények, de csontjdig hatolnak — még az aprébbak is —, és aki a vilag
és En-je kozotti parbeszédet akarja muveivel tisztdzni. Nem magyardzni,.
de meghatdrozni, és ha szobrasz: a szerkesztett, megépitett forman keresz-
tiil — a formatlan anyagbol, a rendezetlen térben.

Jo ideig ugy vélték az irastudok és miuitészek, hogy a festészet volt. .
az, amely a kort hivebben, igazabbul és izgalmasabban tiikrozte, a szobra-
szat valahogy lemaradt.

Igen, a szobraszat hangja mélyebbrél jon, talan halkabb. A szobor
nehezebben szélal meg, mint a kép. Es ahhoz, hogy megszolaljon, nem
elég lepattintani egy-két szildnkot a tombroél. Ha gesztus-festészet van —
egyesek annak tartjdk a pszicholdégiai teszteket is, a kéz ideges reflex-
rangatézasainak grafikonjat a sikon —, gesztus-szobraszat nem szilet~
hetett. A ké6tomb, a didfarénk csak hallgat — a konnyl gyézelmek ide-
ges emberének nem hajland¢ vélaszolni. Hat még dalolni?!

A gipszbe martott szivacs, az elektrolizissel fémbe burkolt kiégett.
salak-darab, az Osszepréselt ocska auté mar a legidegbajosabb kortars
sznobot sem viditja és sokkolja a muiélvezésig.

Az olyan miivészeti irok is, mint példaul Michel Seuphor, mind
siribben értekeznek arrol, hogy a szobraszat fogja atmenteni a kor
miivészetét, szobrok fognak korunkrol autentikus jelentéseket adni. A
jovo a szerkesztéké — a konstruktéroké, az épitéké. A piktura — és még
inkdbb az irodalom — ,megfogalmazta“ a zildltsag, a kialtasig fokozott
dih ,informal“ és abszurd kisérleteit, annak idején a szép lazadasok és
pozitiv tagadasok jelentéseit is! De mind tobb jelenség igazolja, hogy a
kortars feladata ma az épit§ tett, a tudatos rend szandéka. A papirlap
vagy vaszon sokkal konnyebben enged a kaland kedvéért tett kalando-
zasnak, mint egy sulyosan allé6 ké6tomb vagy a megmunkadldsra varé ke-
mény fém. Es ezért a szobraszat (taldn nem is erénye ez, hiszen belsd
torvényeibol fakad!) az épité tett, a formak rendje volt mindenkor — s
valahogy a bels6é természetebdl fakaddan klasszikus.

Hajdu szobrait nézegetem — és megnyugtatéan érzem belélik kisu-
garozni mindezek megerositését. A jelentékeny ember nem maradhat
indulatainak rabszolgdja: kiils6, érzéki onmagat uralva, a legbelsé hangra.
hallgatva, minden dolgok lényegét adja miiveiben. A pillanat kielégitésén
tul, idénkiviili is kivan lenni, a jelenben az Orokérvényliséget kutatja.
Szerencsés pillanataiban ez sikeriil is. Es Hajdu miiveiben az eddigi élet-
mi minden lényeges allomasan, még a kutatdsaiban is ott vannak ezek
a szerencsés pillanatok. Ezért érzem biztosnak, hogy Hajdu klasszikus
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alkat — érzelmeit, a lazadasokat, a lazdalmokig csapo szenvedélyeket be-
fogta miivészetének igajaba, s elért az értékes és tartalmas csend és nyu-
galom mélységéig. Es milyen maés ez, mint a vilaghol menekiilék és meg-
csOmorlottek siiket csendje!

Az elmult 6t évtized szobraszata sokkal hiibb maradt 6nmagahoz,
mint a piktura. Es ki tudhatja pontosan, hogy mi is iranyitja egy fiatal-
ember szandékat, amikor elhatarozza: ,,En szobrész leszek. Ezen a nyel-
ven adhatom magamat a legteljesebben, maradéktalanul. A formak csen-
des hangjan, az aranyok muzsikdjan keresztill fogom kozflni, mit érzek,
hogyan gondolkodom — és 6nmagamhoz h{i akarok maradni.” Jelentékeny
Onismeret munkalkodhatott a tordai fiuban, aki mar gyerekkoraban
mintazgatott. Amikor a norvég szobrasz, atutazéban Tordan, meglatta
Hajdu Istvan elsé proébalkozasait (felesége, a kis, szellemes, élénkszemi
francia asszony ma is ,Pista“-nak nevezi a vilaghiri, becsiiletrendes
Etienne Hajdut), azonnal rabeszélte a szilléket: a fiut tanittatni kell!

A huszéves Hajdu elsé allomasa a bécsi akadémia. Egy hoénap elég,
hogy érezze, nem ez a neki vald hely.

Parizs, 1927,

Rodin szelleme még parancsolén jelen van, Bourdelle még 1923-ban
befejezte a Buenos-Aires-i Alvear lovas szobrot; a nagy izmusok, a ku-
bizmus, fauvizmus, az absztraktok, a dada 1917-es kalandja, a sziirrealiz-
mus még erdteljesen visszhangzanak a miivészet f6varosaban. Alakul az
Ecole de Paris, amelynek hatdsa ma is erételjesen érzédik. Es a huszéves
Hajdu — szédiilés nélkiil — tanul.

Harom év a Beaux-Arts-on Niclausse osztialyan, majd a Grande
‘Chaumiére-en a nagy Antoine Bourdelle korrekturdit hallgatja.

Az abc-hez mindez elég — az ut sajat magahoz csak ezek utan kez-
dédott. Ez az alap elég er6teljesnek bizonyult, hogy a sajatos mondani-
valé eredeti kifejezéséig segitse Hajdut.

Az er6s egyéniség annyit vesz fel és emészt meg a hatdsokbol, ameny-
nyire éppen szilksége van sajat hangja kialakitasahoz. Mi maradt a rodini
hatdsbél? Nem az érzéki, romantikus, impresszionisztikus formalatds,
hanem a hatdrtalan munkaszeretet, az allando tevékenység parancsa.
Bourdelle-bél? A ,,coeur mathématique® szép tbérvénye az épités, az
arany, a mérték tisztelete. Es egy sorozat becsiiletesen és elmélyiilten
mintdzott fej és figura. A fiatal Hajdu jé6 miivészisztbnnel valasztott. Ez
a valasztas az akkori lazas kutatdsok Parizsaban olyan erépréba volt,
amelyet kevesen alltak ki. 1930-ban megszerezte a francia allampolgér-
sagot. Sok éven at csak esti ordit szentelheti a miivészetnek, kiilonb6z6
elfoglaltsdgokat kellett vallalnia, hogy fenntarthassa magat. (Az egyen-
sulyt és derit nem ingyen adjak.) Franciaorszag székesegyhdzai, az em-
beri kultura remekei — a plasztika nagy iskoldi; ime a harmadik és
talan a leglényegesebb tanitasok iskolaja Hajdu szdmara. Moissac, Véze-
lay és a tobbi, a kOzépkori katedralisok sora; az ismerctlen nagy meste-
rek tanitasat szomjasan szivta magdba a fiatal kerékparos zarandok.

Es vajon véletlen vitte-e Gortgorszagba, Kréta szigetére és Hollan-
diaba? Vagy inkdbb a jo Osztdnnel megérzett szellemi rokonsag vonzasara
hallgatott?!

1939-ben egyiitt allit ki Vieira da Silvaval és Szenes Arpaddal a
périzsi Jeanne Bucher galéridban.
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A haboru alatt részt vesz az el-
lenallasi mozgalomban. Mint kéfa-
rago a Pireneusokban dolgozik. Es a
magéanyban, a vésot ver6é kalapdcs
titéseinek és szive dobbandsanak
ritmuséban, az ember és a k6 birko-
zasaban, ebben a negyedik nagy is-
kolaban érlel6dott ki teljesen miive-
szete és egyénisége. Megsziiletnek az
elso lapos dombormiivek és a bogar-
vilag sugalmazta plasztikdk. A mi-
krokozmosz, a kis vildg, amelyben
mar oft szunnyad a kozmikus terek
igézete is. (Erti és szereti Bartokot,
van egy mive, Hommage a Béla
Bartok.)

A hébort utdn ismét Parizs.
ToObb éven at nagyméretii gipszdom-
bormiiveken folytatja kutatasait. Es
csak miutan kialakitotta formanyel-
vet, sajat stilusat, vitte at kisérletei-
nek eredményét olomba, rézbe és
aluminiumba. Ez a szobrdasz hiien Etienne Hajdu: No6i fej (1965)
kioveti nagy tanitéinak szavat: 6
maga végzi szobrai minden fazisanak munkalatait. A vaz megépitésétol, a
gipszontéstol a veégso cizellaldsig. Mint a krétai mester, mint a katedralisok
ismeretlen mesterei. Azért élnek csiszolt vagy patindzott fémszobrai, mar-
vanyba vagy mas nemes kébe faragott plasztikai is. Es hogy a szobraszat
lehet koltészet és zene — fme, amit ez a mester bizonyit. Es csak ha
valaki olyan szervesen ura mesterségének ¢és anyaganak, az mondhatja
joggal, hogy ,a miivészet ott kezdddik, ahol az anyag megsziinik®.

Mint ahogy Fernand Léger az els6 vildghaboru éveiben. Hajdu is
visszatér az absztraktizmus tajaira tett rovid kiranduldsarol. Szinte ter-
mészetes egy szivosan kutaté, mindennek a végére jaro egyéniségnél, hogy
az elvont forma kifejez6 erejét is kikisérletezte. Hiszen kozel is alltak
hozza a puristdk, Le Corbusier, a filozéfus aszkéta festé Mondrian, a
deriis bdles Brancusi.

De anndl egészségesebb miivészoszton, életszeretet, mértéktartas és
vildgszemlélet munkalt benne, semhogy az abszolut réacié bilivoletében
holmi metafizikai spekuldcion keresztill a végletes abszirakcié kihalt és
sivar vildgaba kalandozzék. (A ,plastique pure“ mdar nem plasztika, mint
ahogy ,,ami csak koltészet akar lenni, az mar nem koltészet” — és ezt
Paul Valéry mondta, aki valéban j6l ismerte a poésie pure kérdését.)
Hajdu elvontsdga nem az az absziraktizmus, amely ma egy bizonyos
miivészeti kategoriat hatdaroz meg: a Kandinszkij-, Malevics-, Mondrian-
féle absztraktizmust. A Hajdu-féle egyéniség amugy is kiilon kategoériat
igényel, nehezen osztdlyozhaté. Ha a sumér, egyiptomi, krétai plasztika,
az archaikus gorog, a roman katedralisok figurai, Vermeer van Delft vagy
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Georges Braque absztraktok -— akkor absztrakt a Hajdu miivészete is.
De csak akkor! Azt hiszem, a gondolkodé Hajdu nem dualista metafizi-
kus, de monista és dialektikus. Bréancusi-rol szélva mondta: ,,...meg-
tamadhatatlan tisztasag, els6dleges esszencia... a »Tojas« — minden-
nek a kezdete, az erd kitorni vagyasa... tudom, hogy a tisztasag nem
lehet Oncél... a tojashéjat fel kell torni, mert az élet osztddasbol szii-
letik, sokszorozédasbdl... vagyunk az abszolutra, az oszthatatlanra, de
ugyanakkor a mozgasra, az életre is. E két eré iranyanak metszépontja-
ban &ll Brancusi miivészete, a Minden szerencsés egyensulyaban.“

Amikor legutébb itt jart Kolozsvart — a Brancusi-kollokviumra
volt hivatalos, mint orszdgunk vendége —, arra is adodott alkalom, hogy
filozéfiarol beszélgessink. Remek borkotésti album, kiilonleges papirra
nyomott francia—gorég nyelvii szoveg; a nagy varazslo Hérakleitosz gon-
dolatai — és minden szivege mellett dombornyomasu lap, mint finoman
mintézott lapos dombormiivek. Ezt lapozgatva mire is lehet gondolni?
Nem véletlen, ha egy nagy gondolkodé vonzasdra egy szellemi rokona
igy reagal. Hérakleitosz gondolatai egy szobrdszban ezeket a formakat
ébresztették életre, és {me, itt vannak! Ehhez az kell, hogy megértsem
és szeressem Hérakleitoszt, értsek egyet vele a nagy kérdésekben. Aho-
gyan Hajdu Brancusi-sal kapcsolatban beszélt, kiilondsen ahogyan meg-
oldotta a Hérakleitosz-szoveget kisér6é plasztikus lapokat -— ez mindent
bizonyit. Ezek a papirba nyomott dombormivek ugyanis nem illusztra-
cick — mint 6ndlld kompoziciok szervesen beilleszkednek a Hajdu-élet-
mibe: a kéfarags, fémet domborité és gondolkodé Hajdu életébe.

1949 ota allandd kiallité mivésze a ,,Salon de la Jeune Sculpture®-
nek. Az antwerpen-middelheimi szabadtéri bienndlén 1951 6ta allitja ki
szobrait. T6bb egyéni kiallitdsa volt a parizsi Jeanne Bucher galériaban.
1958—59-ben a Knoedler Galerie-ben, 1956-ban a baseli Galerie Feigel-
ben, 1957-ben a Kunsthalle Bernben, a 60-as évek folyamdn a New
York-i Museum of Modern Art-ban (The New Decade) allitott ki.

T6bb munkdja van magangyljteményekben, muzeumokban. Minden
jelentékeny miivészeti kiadvanyban, mely korunk plasztikajat targyalja,
ott szerepel rangosan.

Fernand Léger sok évvel ezel6tt kimondta: Hajdu szobrai teret ki-
vannak — és 1966-ban megsziiletett az els6 monumentalis mi: a gre-
noble-i vdroshaza elétti teret Hajdu monumentdlis térplasztikdja disziti.
Legujabb miiveit 1968 6szén lathatta a parizsi kézonség a Knoedler
Galerie-ben. Es ez a kiéllftds a kritikusok egydntetii véleménye szerint
Parizs nagy miivészeti eseménye volt. ,,Mintha kozmikus uj vilagok léte-
zésérdl érkeznének jelentések Hajdu legujabb mivein at* — irja egyik
kritikusa. Figurai, portrékompozicioi szinte kétsikuak, a plasztika egy
- Osi torvényét célozzdk: a nyugodt egynézetiiséget, a reliefhatast, amely-
rél Adolf Hildebrandt beszélt.

Derfi, nyugalom, harmoénia. Egyensuly, tisztasag — és mindez egyéni
és korszeri formanyelven. Olyan természetesen, magatol értet6ddé egy-
szerliséggel, mint ahogy egy karcsu nyirfa, egy bilibajos virag vagy gyu-
moles terem. Mint egy négysoros remekmii Li Taj-po mester tollabol
vagy a Mozart-muzsika. Es valéban, mintha valamiféle életnedvek kerin-
genének a nemesen megmunkalt kében, csiszolt fémben, kalapalt dom-
bormiiben, amely Hajdu keze aldl keriil ki.
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De a bolcsesség der(ijét, a belsé egyensilyt nem lehet kiimadkozni,
meég kevésbé passzivan varni — meg kell dolgozni érte, sokszor keserves,
kemény harcok ardn lehet csak kiverekedni.

A kubizmus mindent sikba, sziogbe zaro kristalyvildga valahogy ide-
gen maradt Hajdu szamadra, akihez a racionalis, jéggé fagyott tdjaknal
sokkal kozelebb &ll az allandé mozgasban levd, dobogd, lélegzé élet; szda-
méra egy apro bogar, a szerény kuszondvény finom indai ugyanolyan
megrendité élmények, mint a kozmikus tavolsagok tejutjai.

Mivel egyszerti bolecsességet sugdroznak, mely a letlint korok nagy
kulturaival koti dssze, de ez az érett, ,megokosodott, tudatos neolitikus*
az ember &ltal ismert, gondolt és tapasztalt élményeket ujrafogalmazza,
eredeti szemszogbol vizsgdlja, sajatos nyelven kozli, és ez teszi kortars
miivésszeé, a modern plasztika egyik nagy egyéniségévé.

Pdrizs mellett, Bagneux-ben épitette fel hazat és miihelyét, amelyet
nehezen, ritkdn hagv el. Nem szivesen szakitja meg munkajat.

Etienne Hajdu:
Hélene (1960)




