BLEYER GYORGY Az otvenéves Bauhaus

A mai sokoldaluan tajékozott nemzedék nagy része szamadara idegeniil
hangzik a Bauhaus név, s ha hozzavetéleges pontossiggal le is forditjuk
,,8z ¢pités haza“-ra, még megkozelitéen sem fedi mindazt, amit ez a szo,
ez a fogalom jelentett az iskola 1919-t6] 1933-ig terjedd fenndllasa alatt és
jelent még ma is. Mert a Bauhaus nemcsak iskola volt, hanem stilus is,
miveszi irany, vilagszemlélet, jelszo és jelkép: zaszléjukra irtak a kor
halado miivészei, lelkes baratai és kovetdi. Adaz ellensége, a muvcészeti
és politikai reakcic mindazt, ami a Bauhausszal Osszefiiggésben volt, a
diszkriminalo értelemben hasznalt |, kulturbolsevizmus* elnevezéssel bé-
lyegezte meg.

Nem jartak messze az igazsagiol a reakcidsok, mert volt a Bauhaus
tevekenységeében sok kultura és nem is kevés ,bolsevizmus® is, ha annak
lehet nevezni a ,,bauhausistak™ jo ré¢szének a tokés rendszerrel és annak
maradi mivészetével szemben tdplalt ellenséges érziiletét, azt a torek-
vését, hogy ezt a rendszert és miivészetét megdbntsék. és helvébe .aiat™
hozzanak. S ennek az Gjnak a mtvészet legtobh terliletén alkotasaikkal,
oktatasi rendszeriikkel, irasaikkal, valamint kozosségi életmodjukkal le-
raktak alapjait. Amikor megalapitdsanak oOtvenedik évforduloja alkal-
mabol a Bauhausrdl megemlékeziink, ezt nemcsak azért tessziik, mert
a Bauhaus rovid fennalldsa alatt nagyot ¢és ujat alkotott, hanem azért,
mert a bauhausi eszmék még ma is korszeriiek, nem éviiltek el. A bau-
liausi mi tovabb €1 elpusztithatatlanul, mint minden nagy és termdékeny
gondolat.

Térténeti visszapillantds

Az 1917-es és az 1918—19-es évek forradalmai hatottak a német mu-
vészekre is. Ugy hitték, uttéré muivészeti elképzeléseiket most megvalo-
sithatjak. Evégett Drezddban megalakult a Gruppe 1919 és ezt kovetben
a berlini Novembergruppe, de czenkiviil 1918 novembere o6ta létezett az
Arbeitsrat fiir Kunst is. amelyben neves képzOmivészek, irék. Kkri-
tikusok és épitészek csoportosultak. Koztitkk volt a ma Amerikaban é16
vilaghira épitész, Walter Gropius (1883—) is.

Ezek az egymadssal cgylttmikédé szocialista miivészszervezetck at
akartak hidalni azt a szakadékot, amelyet az ipar a X1X. szazadban te-
remtett a mivészet és a technika kozott, elvalasziva a muvészt a mér-
nokt6l, minek kovetkeztében a miivész utdlta az uniformizalé gépet, a
mérndk pedig megvetette az elefdntesonttoronyba visszahtizodé mivészt,
aki csak a kivaltsagos osztaly kis rétege szamara alkotott. A szocialista
vilagnézetii miivészesoportok létre akartdk hozni a kapcsolatot a mu-
vészet és a technika kozott, a milvészet és a nép kOzott, meg akartak
teremteni az 1j, a szocialista muvészetet.

E csak nagy vonalakban felvazolt és sokszor elég homdlyosan kor-
vonalazott célok megvaldsitasaért Gropius élhatarozta, hogy miivészeti
kozpontot létesit, iskolat alapit, ¢s ezért 1919 &prilisaban a Weimarban
mar addig is 1étez6 két iskola, a Grossherzogliche Hochschule fiir bil-
dende Kiinste és a Henry van de Velde, neves haladé belga épitész ala-
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pitotta Grossherzogliche Kunstgewerbeschule egyesitésébdl létrehozta a
Staatliches Bauhaus-t.

Walter Gropius egyike szdzadunk nagy épitészeinek, aki fiatalon két
kongenialis tdrsaval, Mies van der Rohéval és Le Corbusier-vel egyiitt
asszisztenskedett Peter Behrensnek, a modern épitészet uttoré alkotdsa,
az AEG-iparcsarnok hires tervezéjének berlini iroddjaban. A fiatal Gro-
pius mar 28 éves kordaban, 1911-ben a Fagus-iizemn épiiletében megalkotta
a modern épitészet manifesztumat: egyszerii, szigorian mértani formak,
a szerkezeti elemeknek a kitolté részekt6l vald fiiggetlenitése, acél tarto-

Walter Gropius: A dessaui Bauhaus miihelyépillete

szerkezet, fliggbnyszerti kiils6 livegfalak, az ornamentika teljes hiinya
¢s funkciondlis alaprajzi elrendezés jellemezték ezt az épiiletet. Gropius
e milvével megteremtette az uj épitészet formanyelvét. De Gropius nem
akarta tevékenységét pusztan az egyéni alkotdsok terére korlatozni. Fel-
ismerte a miivészetek egyetemességét, a kiilonbozé miivészeti agak
egylttmikodésének szilikségességét és azt, hogy az épitészetnek ujra
cgyesitenie kell a legkiilonb6z6bb értékeket — mint ahogyan azt tette
a mult nagy stiluskorszakaiban —, és ezek az értékek az esztétikaban,
tkonémidban, etikdban, szociolégidban és a politikaban jelentkeznek. Es
ki kell szabaditani a kiilonbozé alkotékat — miivészeket, technikusokat,
kézmiiveseket — abbol az elszigeteltségb6l, amelybe a tarsadalom 6ket
juttatta. Gropius ennek az eszmének apostoli szolgdlatdba lépett, amikor
a weimari iskola élére allott és annak igazgatdja lett. Amikor az iskola
nevét Bauhausra véltoztatta, a régies csengésii ujszerii névvel is a téle
hirdetett miivészeti-forradalmi torekvéseknek adott kifejezést. Ezeket fo-
galmazta meg ugyanabban az évben a Bauhaus-Manifestumban, amely
lényegében az Arbeitsrat fiir Kunst elvein alapult. Jellemz6 erre a mani-
fesztumra, hogy a cimlapjat ékesit6, Lyonel Feininger (1871—1956) ké-
szitette fametszet cime A szocializmus székesegyhdza volt.

A huszas évek elején Németorszagban az elvetélt forradalom kovet-
keztében megszilardulé reakcié6 — amely mar 1920-ban kiadta az elsé
Bauhaus-ellenes ropiratot és 1923-ban, a kozépnémet munkdasfelkelés
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vérbefojtdsa utdn a Reichswehrrel Gropius lakédsan hazkutatdst is tar-
tatott — 1925-ben keresztiilvitte a weimari Bauhaus bezarasat. De a
dessaui szocidldemokrata varosvezet8ség lehetévé tette a munka folyta-
tasat’ ebben a varosban. Az 1919-t61 1925-ig terjed6 és Gropius igazgato-
saga alatti weimari id6szakot a bauhausi alkotds elsé szakaszdnalk tekint-
juk. Ez az ugynevezett ,,romantikus® vagy ,,univerzalis peridédus®, amely-
ben a mivészetek és az életformak megreformdlasara irdnyulé torekvé-
sek homalyos szocialista eszméken alapulnak. Es ebben a szakaszban ala-
kitjak ki az oktatds sajatosan ,,bauhausi“ modszereit is.

A dessaui atkoltozés azonban nem volt egyszeri helyvaltoztatas,
mert a Bauhaus munkdssaganak mind mennyiségi, mind minéségi szem-
pontbdl termékeny, 1j korszakat jelentette. Dessauban felépiil a Bauhaus
uj épiilete (1926. december 4-én avattdk fel), a mesterek lakéhazai és
a dessau-torteni lakoételep: az uj épitészet Gropius tervezte Uj utakat
mutaté megvaldsitdsai. A dessaui — 1925—1926-t61 1930-ig terjedd —
periédust a bauhausi alkotds mdsodik szakaszdnak tekinthetjuk, amely-
ben az iskola szocialis killdetése egyre erdteljesebben nyilvadnul meg. Az
egzakt tudomanyok helyet kapnak a tananyagban, a tudomanyos munka-
modszerek alkalmazasat altalanositjak. Az absztrakt festészet mintha
kissé hattérbe szorulna — bdr éppen most alakulnak meg a festészeti
osztalyok. Sorozatgyartasra alkalmas nagyszamu ipari modellt kisérletez-
nek ki a szinte ipari laboratériumma alakult Bauhaus-mihelyekben. Es
ezekben nemcsak tanitas, hanem termelés is folyik, és az ipari produkcié
tipusok és szabvanyok alapjan torténik, nagymértékben megerésodik az
egylttmikodés az iparral.

Dessauban a Bauhaus tevékenységét nemcsak a modern épitészeti
keret, a miivészi alkotds problémainak bizonyos tekintetben uj sikon tor-
téné felvetése, hanem egyszersmind a miivészeti és vildgnézeti ellentétek-
nek kiélesedése a Bauhauson bellll s az itt is mind hevesebben acsarkodo
reakeié nyomdsa jellemzi. A weimari korszak a gondolatok megfogalma-
zasanak, a dessaui a megvaldsitasoknak a korszaka volt.

A mivészeti ellentétekkel parhuzamosan fellépd vildgnézeti ellenté-
tek Gropiust arra késztetik, hogy 1930. augusztus 1-én igazgatdi allasarol
lemondjon, és néhany mestertarsaval egylitt a Bauhaust elhagyja. Dessau
varos vezetbsége — megmagyarazhatatlan okbdl — a Bauhaus 0j igazga-
tojava éppen a kommunista Hannes Meyert (1881-—1954), egy nagyon
tehetséges épitészt, a Bauhaus épitészeti osztalyanak addigi vezeldjét ne-
vezi ki. Meyer 1928-ban megtervezi az Altalancs Német Szakszervezeti
Szovetség Berlin-Bernauban épitett szOvetségi iskoldjat, és ezzel megte-
remti az iskolaépitészet uj tipusat.

Meyer azonban csak roévid ideig marad a Bauhaus élén, mert a
dessaui varosvezet6ség ,marxista oktatdsi modszerei miatt 1930. augusz-
tus 1-én megfosztja allasatol. Meyer tizenkét tanitvanydval a Szovijet-
uniéba megy, részt vesz az els6 Stéves terv keretében megépitend6é varo-
sok tervezésében.

Hannes Meyer helyét szintén egy épitész, a ma Amerikaban é16, vi-
laghiri, nagytehetségli és uttdr6 Mies van der Rohe (1886—) foglalja el,
aki a gropiusi doktirinat nagy erdével és sok finomsaggal alkalmazza
a Bauhaus gyakorlataban. Tokélyre viszi épitészeti terveiben azt, amit
,,Bauhaus-stilus“-nak neveztek.
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Walter Gropius: Lakdhdzak (Dessau, 1927)

Mies van der Rohe kiils6é politikai nyomasra a Bauhaust tisztan ok-
tatasi intézménnyé alakitja at, megsziinteti a didksdg addigi befolyésat
a tanitasra, a szocioldgiai targyak kikeriilnek a tantervbél. Mindez az
6vatossag azonban semmit sem hasznal. A Bauhaus elleni tdmadasok al-
landoésulnak és fokozodnak. A dessaui varosi tanacs 1932. januar 21-1
iilésén a hitlerista képvisel6k kovetelik a Bauhaus bezarasat és az épiilet
leromboldsat, az augusztus 22-i iilésen szintén hitlerista javaslatra — a
kommunista képviselék, valamint a szocidldemokrata fépolgarmester
hidbavalénak bizonyult tiltakozasa ellenére — a varosi tandcs elhatdrozza
a Bauhaus bezarasat.

Mies van der Rohe még egy utolsé kisérletet tesz az intézmény meg-
mentésére. A Bauhaus — most mar mint magantanintézet — egy berlin-
steglitzi ledllitott telefongyarban ujra megnyilik, de csak rdvid idére,
mert kevéssel Hitler hatalomra jutasa utan az intézetet, amelynek még
akkor is 168 hallgatoja (koztik 33 kilfoldi) voit, 1933. aprilis 11-én 200
rendér és rohamosztagos megszallja, harminckét didkot letartoéztat, hogy
megszabaditsa a német népet és a vildgot a ,bolsevizmus boles6jé“~tél,
az ,elfajult mivészet tlizfészké“-t6l. Ugyanazon év julius 20-dn pedig
a Bauhaus tanari kollégiuma a mar bezart Bauhaust hivatalosan is meg-
sziintnek nyilvanitja. Ezzel zarul a Bauhaus 1930-t61 1933-ig terjedd
harmadik szakasza, de egyben maga a Bauhaus-mozgalom is.

A Bauhaus pedagdgiai modszere

A Bauhaus természetesen és elsGsorban iskola volt, egy antiakadé-
mikus miivészeti féiskola, de nem a szénak akkori értelmében vett iskola.
Nem hasonlftott az akadémidkhoz, iparmiivészeti iskoldkhoz vagy a tech-
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nikumokhoz, mert pedagédgiai mddszere alapjaban és lényegében eliitott
az addig ismertektél, és felépitésében sem emlékeztetett a korabeli isko-
lakra. Pedagogai moddszerét tulajdonképpen Johannes Itten (1888—) mar
elézbleg, még micl6tt az iskola tandra lett, nagyjabél mar kidolgozta.
Ezt a moédszert a magyar Moholy-Nagy Laszlo (1895—1946) tokéletesi-
tette, kialakitasat a szovjet konstruktivista iskola is befolyasolta.

A Bauhausban nem voltak dogmdék, receptek vagy sablonok, mint
ahogyan tulajdonképpen nem léteztek egymastol szigoruan elthatarolt fa-
kultdsok sem. A tananyag, a tanitdsi mddszer és maga az iskola felépi-
tése is az uj megismerések és tapasztalatok alapjan a gyakorlat és a meg-
ujulée feladatok kovetelményeinek megfeleléen allandoan mddosult és
tokéletesedett. A ,tandr és a ,,diak“ elnevezéseket sem hasznaltdk, eze-
ket a ,,mester®“ és a ,novendék” (pontosabban a ,tanonc*) nevekkel he-
lyettesitették. Ez azonban nem jelentett egyszerii, jatékos néveserét,
hanem az oktatd és tanitvany kozotti ujszerii, kozvetlen viszonyt kivinta
hiten kifejezni. De volt ebben a névadasban valdsziniileg némi tudatos
archaizmus is, és azt hiszem, nem tévedek, ha feltételezem, hogy Gropius,
amikor iskolajanak a Bauhaus nevet adta, a kozépkori Bauhiittékre,
ezekre a nagyszerli, a székesegyhaz-épitkezések mellett fennalld, mi-
vészt és kézmiivest magaba foglalo, alkoto, tanité és stilust formalo laikus
szinezetli mithelyekre gondolt, ¢s innen eredhetett a ,mester* és a ,ta-
nonc“ elncvezések atvétele is, hogy ezzel is jelezze az egészséges, halado
hagyomanyok uj sikon, a gépipari feltételeknek megfelelé felelevenitését.

A Bauhaus képviselte uj iskola a tanitds és a gvakorlat szoros kap-
csolatdn, a mesterek és a tanftvanyok szabad gondolatcseréjén, messze-
mené egyuttmiikddésén, a tanitvanyoknak az iskola tigyeibe valo bele-
szo6lasa jogan — végeredményben uj, kollektiv életmodon alapult.

A Bauhaus mesterei és ndvendékei egyetlen nagy kozosséget kivan-
tak alkotni, amelyet Gsszekovacsol a szegénység és a szembefordulds az
iskola elpusztitasara torekvé ellenséges magatartdsu burzsoa kornyezet-
iel. Az iskola élén az igazgato és a mesterek tandcsa allott. Ebben helyet
kaptak a novendékek képviseldi is. A didksdg mind miivészeti, mind az
iskolavezetési problémdk megvitatasaban részt vett, és vildgnézeti kér-
désekben nem egyszer a mesterekkel ellentétes allaspontot foglalt el

A Bauhausban természetesen muhelyek voltak, amelyekben nemcsak
tanfitdas folyt, hanem termelémunka is. A mihelyekben a nodvendékek
a mesterek vezetése alatt ,fliggéleges munkabrigadokban* dolgoztak:
a haladok segitették a kezdSket. A mithelyek termékeit eladtak, és az
igy, valamint a megrendelt tervek tiszteletdijaként befolyt Osszegekbdl
a tanftvanyok is részesiiltek. Az iskola nemcsak kozelebb keriilt a valo
élethez, hanem a ndvendékek részesedésiikb6l létfenntartasuk koltségei-
nek egy részét is fedezhették.

Bar a mesterek tandcsa 1919. december 18-i {ilése az apolitizmus
mellett és a nOvendékek politikai tevékenysége ellen foglalt allast,
a kommunista névendékek pedig bauhaus — sprachrohr der studieren-
den (a tanuldk szécsdve) cimen harcos szellemi lapot adtak ki, amelyben
nyiltan kifejezték nemtetszésiiket az egyes mesterek — szerintitk hely-
telen — 4allaspontjaval szemben, és batran kidlltak a Viordssegély mellett.
Az iskola kollektiv életének talan legszebb megnyilvanulisai a Bauhaus-
unnepélyek voltak. Ezek alkalmaval a dekoraciok és a kosztimbk meg-
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A BAUHAUS MUVESZEI

1. Paul Klee: R. villa
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tervezése és megalkotdsa messzemenden lehetévé tette a fiatal és eredeti
tehetségek szabad megnyilvanulasat.

Gropius maga vélasztotta ki a mestercket: nem egyszerii pedagogu-
sokat, tervezéket vagy technikusokat, hanem nagy miivészi egyénisége-
ket, olyanokat, akik a miivészet legkiilonbozébb dgaiban mar addig is
nagyot alkottak. A mestereknek ez volt a kozds jellemvonasuk, valamint
az, hogy mindannyian az elavult helyébe u1j muvészetet kivantak meg-
teremteni, és hogy mindannyian tanftani akartak, felnevelni az alkotok
uj nemzedékét. Maskiilénben pedig sok szempontbol — vildgszemlélet,
nemzetiség, szarmazas tekintetében — kulonboztek egymastol.

Johannes Itten svajci festé teozofus volt, portréit ikonszerili merev-
ségben festette, a német Oskar Schlemmer (1888—1943) az embert ku-
bista értelemben leegyszerilisitve és mértani sikokkal hatarolt térben &ab-
razolta, az orosz Vaszilij Kandinszkij (1866—1944) az absztrakt festészet
egyik kezdeményezéje volt, a svajei Paul Klee (1879—1940) festészetében
az almodozéds és a racionalizmus kettGssége élt, az amerikai Lyonel Fei-
ninger kubizmusat szentimentalis finomsagok hatottak at, a holland
Hendrik Campendok meg éppen expresszionista volt, a magyar Moholy-
Nagy Laszlo miivészetének széles skdldja a festészettél, a grafikan és
a fotomontdzson keresztiil a tipografidig és az esztétikai irodalmi tevé-
kenységig terjedt, Hannes Meyer szocidlis tartalmu épitészete marxista
vilagnézetében gybkerezett.

Mindezeket és a tobbi paratlan tehetségii mestert kozos nevezore
hozta az a tény, hogy volt mit mondaniok, és az mindig uj és a miivészet,
a formaképzés terén forradalmi volt, valamint az, hogy akartak és tudtak
tanitani. Gropius hozzisegitette 6ket ahhoz, hogy tehetségiiket minden
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korlatozastél mentesen kifejezésre juttassdk. Szamitott arra, hogy tehet-
séglikkel termékenyitéen hatnak a novendékekre, és hogy a Bauhaus lég-
kore miivészetiiket pozitfv maédon befolyasolja.

A tanftds és a bauhausi magatartds alapjat az elétanulmdny, az eléké-
5zit6 és szelektald tanfolyam alkotta, amely hat hénapig tartott, és min-
den nivendék szamdra kotelezé volt. Az el6tanulmany tulajdonképpen
elemi formaképzés, amelynek folyaman az elmeleti oktatast a legkiilon-
boz6bb anyagokkal folytatott kisérletezéssel és gyakorlatokkal kototték
Ossze. Harmas célja volt: a tanitvanyok alkoté erejének, miivészi tehetsé-
gének felszabaditdsa, ©nalls, konstruktiv gondolkozasra wvalé nevelés,
a képzémiivészeti alkotds elemi szabalyainak megismerése és a szakmai
Ag megvalasztasdnak elGsegitése. Ezt Itten és utddai a kovetkez6 médon
igyekeztek elérni: egzakt természetvizsgédlat, amelynél a f6cél a pontos-
sag; anyagtanulméanyok és alkotdsi problémak; sfk-, plasztikus és tér-
kompozicick a legkiilonb6z6bb anyagok felhasznalasaval (papiros, gipsz,
fa, fém, iiveg), amelyek a kiilonleges anyag és szerkezeti tulajdonsigok
megismeréséhez vezettek; és végill az Oreg mesterek miiveinek szerke-
zeti és kompoziciondlis elemzése. Itten ndvendékeit a rendnek és a kép-
fellilet tagoldsanak, valamint a ritmusnak és a texturaknak tudatossagara
akarta nevelni, és ennek megfeleléen modszertani elvét az ,,élmény—
megismerés—tudds“ képletben fejezte Kki. Itten tanitdsanak lényege az
,altalanos kontraszttan“, amelynek alapjan a ndvendékek mindségi és
mennyiségi kontraszthatdsokat tanulmanyoztak., A testek, tomegek, terek
£s texturak tanulmdanyozasat Moholy-Nagy vezette be, Josef Albers pedig
folyamdan elért eredmények példajaként Hannes Meyer megemliti, hogy
az egyik nodvendék vékony lemezpapirbdl egy olyan konstrukciot hozott
létre, amely kibirta egy feln6tt ember testsulyat. Az el6tanfolyam elmé-
leti el6adoi kozott Kandinszkij és Klee is szerepelt.

Az el6tanulmanyt egy hdroméves poliartisztikus és politechnikus ki-
képzés, a ,mihely- és formatanulmany* kovette, amelynek -elvégzése
utdn a novendék az ipari miivészet megfelel6 dgdban elhelyezkedésre
feljogosito segédlevelet kapott. Kivételt alkottak az épitészek, akik
program és id6tartam nékuli, elméleti oktatassal egybekotttt tervezd
munkat végeztek a Bauhaus épitészeti irodajaban, s ennek befejezése
utan mesterlevelet kaptak.

A Bauhaus tulajdonképpen elvetette a szigoru szakosftds elvét és
a miivészeti dgak egymastél valo elkiiloniilését, és ezért olyan altaldnos
miivészeti kiképzésben részesiilt uj tipusu alkoté nemzedéket akart ne-
velni, amely a gyakorlati élet legkiilénb6z6bb miivészeti kovetelményei-
nek meg tud felelni. Igy példaul arra torekedett, hogy jo reklam-, ipari
forma- vagy film- és szinpadi diszlettervezék keriiljenek ki soraibél. Ez
volt a poliartisztikus tanitas célja. A kiegészité politechnikus oktatdsban
a f6 sulyt a kézmiivességi munkaéra és az ipari gyartasi folyamatok meg-
ismerésére helyezték. Olyan mivészeket, ipari formatervezéket akartak
ugyanis nevelni, akiknek nem az uralkod¢ osztaly sziikségleteinek kielé-
gitése az életcéljuk, hanem a nagytOmegek részére késziilé iparilag eld-
allitott gyartmanyok formaképzésével miivészi és szocidlis kiildetést ki-
wvannak betolteni.
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A mihely- és formatanulmanyokat szolgdlé oktatds a termelési
munkadkat is végz6 milhelyekben folyt. Ezt a kdvetkez$ szakmak szerint
szervezték meg: épitészet, festészet és grafika, tipografia, fotomontazs és
reklam, ipari formaképzés (kéfaragas, asztalossag, textil, keramia, tiveg),
szinpadtechnika és tanc. A miihelyekben a ndvendékek egyidejlileg meg-
baratkoztak mind az anyagokkal és szerkezetekkel, mind a kollektiv mun-
kaval. Gropius szerint a gépipari korszakban csak a kollektiv munka ké-
pes a problémakat megoldani. Az volt az elképzelése, hogy az elméletnek
mindig szoros Osszefiiggésben kell lennie a gyakorlattal, a mfivészi alko-
tasnak pedig a kézmiivesi tudason kell alapulnia. A Bauhaus e célkitii-
zéseire visszaemlékezve, Hannes Meyer 1940-ben a mexikoéi Edificaccion
cimii lapban a kovetkezdket frja: ,Egy eljévendé szocialista tervgazda-
sagnak arra kell szadmitania, hogy dolgozoi, de klilondsképpen a miiszaki
¢rtelmiségiek képesek legyenek szakmai munkdjukat kollektiv mddon
kifejteni.”

A Bauhaus fenndllasdnak els6 éveiben minden mihely élén két ve-
zet6 4llott: a technika mestere és a formamester. Igy peéldaul Klee az
Uvegmiivészeti, Kandinszkij a falfestmények miihelyének volt a forma-
mestere, miivészeti vezetSje. Kés6bb, amikor a muihelyek élére mar a
Bauhaus formalta ifji mesterek keriiltek, a mihelyek kettds vezetése
megsziint. Ilyen ifju mester volt a pécsi sziiletésli, Amerikdban é16 hires
¢pitész Breuer Marcell (1902—) is, a csObutor zsenidlis feltaldloja (1925).

A mihelyekben konkrét feladatok megoldasara torekedtek. Ezek
kozé tartozott példdul olesé tipusbtitorok és munkaslakasok tervezése. A
butorok prototipusait a miihelyekben készitették. Nagy sikert ért el
példdul a Bauhaus-tapéta. De természetesen nem hanyagoltdk el az el- .
méleti oktatast sem. Igy Klee abrazolomértant és szférikus trigonometriat
tanftott. A mar emlitett mestereken kiviill a Bauhausban tanftottak még
olyan hires mivészek is, mint Georg Muche fest6, Ludwig Hilbersheimer
urbanista, Walter Peterhans plakattervezd, Anton Brenner, Eduard Hei-
berg, Hans Witter épitészek; Alcar Rudelt mérnok statikadt és matemati-
kat adott el§, a koncentracids tadborban meggyilkolt Otti Berger a szovo-
mihelyt vezette,

A mesterek elméleti és gyakorlati oktatasat kiegészitették a meghi-
vott vildghir vendég szakemberek el6adasai. A Bauhausban elbaddsokat
tartottak t6bbek ko6z6tt: Freundlich az Einstein-intézett6él, Wilhelm Os-
wald a fizikai szinelméletrél, Dr. Max Hodann a szexudlpedagogidrol és
a hires épitészek kozill a holland J. P. Oud, Mart Stam, H. P. Berlage
és a német Hans Polzig. A Bauhausban verseit olvasta fel Theodor Ddub-
ler expresszionista ko6lté, tancestélyt adott Gert Palucca, Bartok Béla
pedig tobb zongorahangversenyen mutatta be miveit.

A bauhausi oktatasi és alkoto tevékenységet A Bauhaus Bardtai, egy
1924-ben alapitott tarsasag patronalta. Tagjai kozott helyet foglalt a fi-
zikus Albert Einstein, a festd Oskar Kokoschka és Marc Chagall, az irok
kozill Gerhart Hauptmann, Herbert Eulenberg és Franz Werfel, valamint
a zeneszerz6 Arnold Schonberg.

Amint lattuk, a Bauhausban olyan egyetemességre torekvd pedagoé-
giai modszer alakult ki, amely a miivészet, a tudomédny és a technika
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szintézisén alapult, s az oktatast igyekezett a valos élettel Osszehangolni.
Ez az oktatasi modszer megkozelitéen hasonlit ahhoz, aminek megvalosi-
tasdért az elavult iskoldkkal elégedetlen haladd pedagdgusok és a didk-
sag ma vilagszerte kiizd.

A Bauhaus tegnap és ma

A Bauhaus torténetét és oktatdsi modszerét kivantam felvazolni.
hogy a probléma térbe és id6be helyezésével érzékeltessem azt a szere-
pet, amelyet a maga idejében betoltott. Nem térhettem ki részletesen
a Bauhaus ¢s a bauhausistdak muvészi alkotasanak és formaképzésénck
minden agara. Ezek alapjat végsd fokon a kiilonb0zé miivészeteket egy
nagy egységbe foglaini hivatott épitészet alkotja, amcllyel kapcsolatban
Gropius azt mondja: ,Epiteni annyi, mint életfolyamatokat formalni.*

Nem térhetek ki a bauhausi épitészet behato targyaldsara, mert bar
az uj épitészetet nem egyedill a Bauhaus teremtette meg, de elveket fek-
tetett le, példat mutatott, s helyzeti energidja révén az uj eszméket vi-
lagszerte terjesztette. Igy a bauhausista Molnar Farkas (1897—1945) a
modern épitészet nagyon tehetséges és kovetkezetes uttdréje volt.

A Bauhaus festészetér6l és grafikajarol sem tdjékoztathatok részle-
tesebben, csak hangsiulyozni kivanom, hogy a Bauhaus legfébb érdeme
e tekintetben, hogy az absztrakt kubizmust és konstruktivizmust konkret
funkcionalizmussa valtoztatta. A fotografia és a fotomontdzs terén Mo-
holy-Nagy végzett uttdré munkat, és a tipografiat is itt forradalmasitotta,
amikor az ,irds demokratizdlasara® torekedett. Errél irja 1933-ban,
hogy mindig az egységes irds volt a cél. Ennek megvaldsitasa végett in-
dult meg a groteszk és a kisbetiiket szorgalmazé mozgalom.

Erdekes lenne a Bauhaus Schlemmer vezette szinpadtechnikai ¢s
tanc-mihelyének tevékenységérdl is irni, amely 1922-ben Stuttgartban
' szinre hozta Schlemmer Triadisches Ballett-jét, és 1929-ben feltiinést
kelt6 szinhdzi el6adasokat tartott tobb német nagyvarosban és Baselben.
Es természetesen a bauhausi ipari formaképzés — amelynek talan leg-
eredetibb alkotasai Josef Hartwig 1923-ban késziiit funkcionalis sakkfi-
gurai — kiilon fejezetet érdemelne.

A Bauhaus tevékenységének szerves részét alkotjak a bauhausi esz-
mék terjesztésében fontos szerepet betdlté publikdciok. Ezck tipografiai
és grafikai szempontbdl is értékesek. A Neue Europdische Graphik cimu
mappak 1921—1924 ko6z6tt jelentek meg. A Meistermappe des Staatlicher
Bauhausest 1923-ban adtdk ki. Ugyanebben az évben jeicnt meg az elso
nagy Bauhaus-kézlemény, a Staatliches Bauhaus Weimar 1919—1923.
Nagy fontossagu az 1925—1930 kozo6tt kiadott 14 konyvbél allé Bauhaus-
biicher sorozat, Gropius és Moholy-Nagy szerkesztésében. A Bauhaus fo-
lydiratot az 1928, 2—3. szamatdl kezdve Kallai Erné (1890-—1954) neves
muivészeti iré ¢s a Bauhaus tanara szerkesztette. A Hannes Meyer veze-
tése ald keriilt Bauhaus szocidlis iranyzatat ez a folydirat fejezte ki. Az
expresszionizmussal szemben hatarozott antiemociondlis tendenciat kép~
viseld ,,uj targyilagossag” veszélyeire Kallai hivta fel a figyelmet.

ES

Noha Bauhaus-stilusrél nem beszélhetiink, a Bauhaus mégis parat-
lan befolyast gyakorolt a XX. szazad miivészetének kialakuldsdra és fej-
16désére. Es éppen ebben rejlett nagysaga, a legkiilonb6zébb miivészeti
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aramlatok itt taldlkoztak egymadssal, itt 6tvizédiek szintézissé, vagy éppen
ellenkezéleg, egyéni sajatossagukat itt fokoztak fel. Es mert a Bauhaus
a szazad eleje 6ta meginduld kiilonbdzé miivészeti aramlatokat konkrét,
funkcionalis feladatok megoldasanak irdnyaba kanalizdlta, uj mivészeti
torvényeket fektetett le éppen e torekvések megvalositdsa gyakorlatanak
alapjan, az ipart és a mfiivészetet Osszekapcsolta. A miivészeti formaalaki-
tast az anyagi értékek produkalasanak minden terlletére kiterjesztette.
A Bauhaus muvészettorténeli tény, és tanitvanyai, kovet6éi révén ma 1s
¢l6 miivészeti tényez6 — akkor is, ha az uj muvésznemzedék ennek ma
mar nincs is mindig tudataban. Ebben rejlik idészeriisége.

A Bauhaus a muvészet és az élet integralasara torekedett, és kije-
16lte az ez iranyu fcjlédés iranyvonalat. Ennél tGbbet nem is tehetett, de
tébbet akart tenni, mert — a muiivészet hivatdcdt és lehetdségeit félre-
értve — a mivészet eszkdzeivel akarta a tarsadalmat atalakitani. Ebben
rejlett tévedése.

Darmstadtban (NSZK) a maésodik vildghdborti utan egy — Walter
Gropius tdmogatasat élvezé — Bauhaus-Archiv létesiilt, amely a Bau-
haus-anyag gytjtését, a Bauhaus-problémak kutatasat tlzte ki céljaul,
¢s a Bauhaus megalapftasanak 50. évforduldjara (tulajdonképpen egy
évvel a nevezetes datum el6tt, még tavaly) nagyaranyu vandorkiallitast
rendezett, hogy felkeltse, illetéleg ébren tartsa a vildg érdeklédését
a Bauhaus és eredményei irdnt. A kiallitast az intézet igazgatdja, Hans
Maria Wingler rendezte, és Stuttgartban nyilt meg, a kovetkezé hona-
pokban viszont Amszterdamban, Parizsban és New Yorkban mutatjak be.

A szocialista orszagokban is folyik Bauhaus-kutatds, természetesen
elsésorban az NDK-ban. Ennek kimagaslé teljesitménye Lothar Lang Das
Bauhaus 1919—1933. Idee und Wirklichkeit cimii, a Zentralinstitut fir
Gestaltung (Berlin) gondozdsaban 1966-ban megjelent kdnyve, amely els6
izben a dialektikus materializmus modszereivel vizsgalja a Bauhaus sok-
et problémajat és ad rola atfogd kritikai elemzést.

Jo és hasznos volna, ha nalunk is behatéan foglalkoznanak a Bau-
haus-problémaval, annal is inkabb, mert annak idején a bauhausi eszmék
nalunk is visszhangra talaltak, kozvetitéjik sok ¢éven at a Korunk volt.

A Bauhaus és a Korunk

A Korunkban a Bauhausrdl irni tradicio, mert a folydirat megjelenésé-
nek elsé évétdl kezdve a bauhausi eszmék ismertetdje és terjesztéje. Es ez
rem véletlen, mert hiszen nemigen volt altalanos érdekldédésre szamithato
probléma, amivel a Korunk ne foglalkozott volna. De¢ ezenkivill még egy
masik tény is kozrejatszott abban, hogy a Korunk a bauhausi gondolatok ter-
iesztésének szolgalataba szegdédott. A Bauhaus munkdjaban jelentés szerepet
jatszé magyar szarmazasu mesterek ugyanis a Korunkat a Bauhaus talan
egyetlen, de mindenesetre leghatasosabb szocsdvének tekintették, amellyel
a magyar kozonséghez eljuttathattak a bauhausi eszméket. TObbjliket — ne-
vezetesen Moholy-Nagy Laszlot és Kallai Ernét — a Korunk akkori vezet8i-
hez. Dienes Laszlohoz és Gaal Gaborhoz személyes baratsag is flzte, mind-
ketten hosszai ideig a folyoirat munkatarsai voltak. De megjelent a lapban
Walter Gropius-cikk is, és irt a Bauhausrol Hay Gyula és Forgo Pal is.

A haboru el6tti Korunkban 19 Bauhausszal kapcsolatos, illetve bau-
hausistatol szarmazo cikket talaltam. Helyszlike miatt természetesen kényte-
len vagyok ezek egyszeril felsorolasara szoritkozni.
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A cikkek sorat Kassdk Lajos Az uj miivészet él! (1926, 1.) cimG irdsa
nyitja meg, amelyben a modern festészet problémait fejtegeti. Ebben ugyan
a Bauhausrdl kozvetlenlil nem esik sz6, de Kassék a Bauhaus egyik rangos
mesterét, Kandinszkijt behatdoan ismerteti, és tobbhek k&zott megallapitja roéla,
hogy ,sikeriilt neki a keres6k szemét befelé, 6nmaguk bels$é értéke felé for-
ditani s ezaltal egy ujabb részlettel gazdagitani a miivészi mozgalom érté-
két®,

Forgd Pal Az 1Uj épitészet problémdi és eredményei (1927. 10.) cimfi cikke
mar a Bauhausrdl, ,,Németorszag legjelentékenyebb kisérleti épitéiskolaja“-rol
szol. Ismerteti alkotasi teriileteit, alapvetS elveit, és megemliti, hogy ,a Bau-
haus legérettebb eredménye eddig a Dessau melletti Térten kozség teriiletén
allami tamogatdassal épiilt lakdtelep.® Majd leszbdgezi, hogy ,ez az épitészet az
uj ember részére épit és 1ij embert alkot meg puszta létezésével®. Ez termé-
szetesen tulzas.

Walter Gropius Uj hdzépitd technika cimf irdsdhoz (1928. 1) a Korunk
szerkesztB8sége a kovetkez6 megjegyzést flizte: ,,Az épitészet oly jelentékeny
valtozasok el6tt all, korunknak annyira elevenébe vagd problémdaja lett né-
hiny év alatt, hogy érdemesnek és sziikségesnek tartjuk ismételten foglal-
kozni a kérdéssel, s ezért Forgé Palnak oktéberi szamunkban megjelent ta-
nulmanyat kiegészitjuk Walter Gropiusnak, a dessaui Bauhaus vezetSjének s
az Uj épitészeti torekvések egyik vezetd egyéniségének igen érdekes és jel-
lemz6 irasaval, amely az Umschau a modern haznak szentelt killénszémaban
jelent meg.*

Kallai Ernének a Korunkban hét irdsa van. Ezek ugyan nem a Bauhaus-
rél szolnak, de annak szellemében irédtak. A témak valtozatossaga Kallainak
mint mfiivészeti irénak széles érdeklGdési korét és nagy kompetenciajat bi-
zonyitja. A cikkek a kovetkezbk: Piktura és film (1926. 12), Dybuk (1927. 2.),
Beethoven és a fiatalok (1927. 5.), Tendencia milvészet és fotogrdfia (1927. 11.),
Szerény piktira (1928. 3.). Ez az iras a Kallai szerkesztette Bauhaus folyo-
irat 1928. 4. szamaban németill is megjelent. Hdtrdbb az agarakkal. Nem
azért élilnk, hogy lakjunk (1928. 11). Még talaltam egy Kallai-cikket a Ko-
runk 1939. 7—8. szamaban is, cime Miivészet és magyarsdg. Kallai Uj pik-
tura cimQ kényvérdl (D) irt ismertetést a lap 1926. 2. szamadban.

Moholy-Nagy Laszlé 1929-t6l 1933-ig hat irdssal szerepel a folydiratban.
Az ember és a hdza (1929. 4.) cimil cikke az épitészetelmélet fontos kérdé-
seire mutat ra, ezért szlikségesnek tartom idézni belSle: ,,...az elemi testi
sziikségletek kielégitésén tul az ember lakasaban a tér tényét is at kell hogy
élje, legalabbis megtanulja atélni, A lakas nem szabad, hogy elbujas le-
gyen a tér el6l, hanem benne élés, Gszinte Osszefiiggésben vele kell, hogy le-
gyen. Ez azonban azt jelenti, hogy a lakas épitését nem a koltség és épitke-
zési tempd, nemcsak a célszer(iség, az épitanyag, a gazdasdgossag tobbé-ke-
vésbé feliilletesen meglatott viszonya kell hogy megszabja, hanem els6sorban
a térélmény, amely a hdzban lakék lelki, testi joérzésének alapja... Az uj
épitészet legmagasabb fokan arra lesz hivatva, hogy megsziintesse az eddigi
ellentétet organikus és mesterséges, nyilt és zart kozott, vidék és varos ko-
zott ... Az épitészet csak akkor fog kozelebb jutni a megoldashoz, ha elju-
tottunk az emberi élet mélyebb megismeréséhez a maga teljes élettani egészé-
ben. Egyike a legfontosabb momentumoknak ebben az ember beillesztése
a térbe, a tér megfoghatéva tétele, az épitészet mint az altalanos tér tagolasa.
Az épitészet gybkere a térproblématika uraldsiaban, a gyakorlati konstrukcio-
problémakban van.“

Moholy-Nagy Fényjdték film cim{ cikke (1931. 12)) a fényalakitdson
alapulo filmkisérletekrél szol. A Festészet és fényképezés (1932. 2)) egy Koln-
ben tartott el6adas bevezetje. A tipogrdfia mai problémdi (1933. 5.) cimi
cikkben az egységes iras altalanositdasanak sziikségességérsdl ir. A festéktdl
a fényig (1933. 10.) és A fotogrdfia: napjaink objektiv ldtdsi formdja (1933. 12)
a fényképezés feladatairdl és lehetdségeir6l, a festészethez vald viszonyarol
értekezik.

Hay Gyula Kubizmus ciml cikke (1929. 3.) Albert Gleizes azonos cimf,
a Bauhausbiicher-sorozat 13. koteteként megjelent kényvének (amelynek cim-
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lapjat Moholy-Nagy tervezte) alapos ismertetése, Hdy madsodik irdsa kozvet-
leniill Bauhaus-problémakkal foglalkozik — cime: A Bauhaus tegnapelbitje és
holnapja (1931. 4) —, s szintén a Bauhausbiicher-sorozat egyik kényvével, Wal-
ter Gropius Bauhaus-Bauten Dessau cim{i mlivével kapcsolatban irodott. A cikk
azonban nem annyira kdnyvismertetés, mint inkdbb annak a Bauhaus-ellenes
politikai harcnak az ismertetése, amely Gropiusnak a Bauhaus élérdl valo
tavozdasat, Hannes Meyer igazgatdéi allasabdl vald levaltasat eredményezte.
Hay mintha el6re megérezte volna, hogy a Bauhaust két évvel késébb a na-
cik bezdrjak, amikor ezt irja: ,,Meyer konzekvens tovabbfejlesztGje volt a
gropiusi kezdetnek. Nem egy homdlyos baloldali iranyban haladva, nem mfi-
vészi meggylzbdés szolgdlatdban, hanem szivvel-lélekkel a harmadik interna-
ciondlé vonaldn allva igyekezett a Bauhaus 1j igazgatoja megadni intézetének
azt az irdnyt, amit a 19-es légkdrben Gropius nem tudott egészen megta-
ldlni... Meyer heroikus munkdija természetesen kezdettfl fogva eredmeénytelen-
ségre volt itélve. Szocialista allami iskolat egy a fasizmussal kokettdlo kapita-
lista allamban fénntartani teljesen lehetetlenség.”

Hay Gyula harmadik cikkének A tandcstalan épitémiivészet a cime
(1931, 7—8.) Ebben tulajdonképpen a Bauhaus-épitészet elGbbi méltanylo
véleményének ellentmond, amikor megdllapitja: ,,...a fejléd6é gépkapitaliz-
mus kora is megkisérelte a maga mfivészetét kitermelni. A »Neue Sachlich-
keit«, a »Bauhaus stilus«, mind a mechanizalédé polgéari tdarsadalom forma-
vilagat keresi.“ Ugyanebben a cikkben HAay igen helyesen — szembeadllitja az
1931, évi borzaszté lakdsnyomort elhallgaté berlini polgari ,,Bauaustellung“-
ot az ugyanakkor a kommunista ,Kollektiv fiir sozialistisches Bauen* ren-
dezte proletar épitészeti kidllitdssal.

Forgé Pal — akinek a Korunkban irt cikkérdl megemlékeztem — 1928-
ban a budapesti Vallalkozék Lapja Konyvkiado Osztalyanak gondozdsaban
megielentette Uj épitészet cimfi érdekes, a modern épitészet problémait is-
mertet6 és a bauhausistdk — kztilk Breuer Marcell és Molndar Farkas —
munkdit is bemutaté konyvét, amelynek cimlapjat Kassik Lajos tervezte.
A kibnyv végén a szerz( gazdag bibliografiat ad, amelyben a folyoiratokat
két csoportba osztja: ,Folydiratok” és ,Tavolabbi folydiratok* cimmel. Ter-
meészetesen az utobbi csoportba a szerzb a szerinte kevésbé fontosakat sorolta
fel. Az els6 csoport folydirat-cimei: Bauhaus, Das Neue Frankfurt, ABC,
L'Esprit Nouveau, Die Form, Das Werk, Das Kunstblatt 7 Art, Bouwkunde,
Stavba, Horizont, G. Stijl, Dokumentum, Korunk, Cahiers D’art.

Az a tény, hogy Forgdé Pal a Korunkat az els6 kategoridji folyoéiratok
kbzé sorolja, azt bizonyitja, hogy a Bauhaus és a hozza kdzeldll6 magyar
mesterek nagyon is megbecsiilték a Korunknak a bauhausi eszmék és dltalaban
a modern miivészet és épitészet ismertetése terén kifejtett értékes munkajat.

Oskar
Schlemmer:
Emberek az
épitészeti
térben




