HERBERT MARCUSE EgydimenZiéS m(jvehgég

A fejlett ipari tarsadalom magasabb kultirajat sajat vivmanyai és elszenve--
dett vereségei értékielenitik el. A fiiggetlen jellem, a humanizmus, a tragikus és:
romantikus szerelem dicséitése egy tilhaladott fejlodési fokozat eszményének tiinik.
Ami ma torténik, az mar nem is a magasabb kultiranak tomegkulturava valo el--
sekélyesitése, hanem e kultiira megcafolasa a valosag altal. A valésag meghaladia.
sajat kuliurajat. Az ember ma t5bbre képes, mint a kultiira hései és a félistenek;
megoldotit szdmos megoldhatatiannak vélt kérdést, de egyben meg is hazudtolta azt
a remeénységet és lerombolta mindazt az igazsagot, ami a magasabb kultira szubli-
malasaban (elszellemiesedésében) rejlett. A magasabb kultira természetesen allandé:
ellentmondasban volt a tarsadalmi valdsaggal, s csupan egy kivételezett Kkisebbség:
élvezte aldasait és képviselte eszményeit. A tarsadalom két antagonista érdekszié-
raja tartosan fenndllott egymads mellett: de a magasabb kultiira mindig alkalmaz--
kodott, mikozben eszményei és igaza ritkan zavartak a valosagot.

Ehhez 4j jellemvonasként jarul, hogy a kuliura és a tarsadalmi valosag kozoit
fennallé antagonizmust éppen az a koriilmény tompitja, hogy kiirtjak a magasabb-
kultira ellenszegiild, idegen és transzcendens elemeit, éppen azokat, melyek révén
a valdsignak egy mdsik dimenziojdt alkotta. A Lkétdimenzios kultiranak ez a fel--
szamolasa nem Ugy megy végbe, hogy tagadjak és eivetik a ,kulturalis értékeket”,
hanem tgy, hogy valogatas nélkiil bekebelezik a fennallé rendszerbe, tomegmére--
tekben reprodukaljak és latvanyossagként kiallitjak' oket.

Gyakorlatilag e kulturalis értékek a tarsadalom Osszetartdsanak eszkozeiiil
szolgalnak. A szabad irodalom és miivészet nagy alkotdsai, a humanizmus eszmé-
nyei, az egyed gondjai és oromei, a szemédlyiség kiteljesiilése fontos tényezék Kelet
és Nyugat versengésében. Mivel gyakran nagy nyomatékkal szélnak a kommuniz-
mus mai formai ellen, éppen ezért ezeket irjak eld és ezeket arusitjak uton-utfélen.
Azt a tényi, hogy ezek ellentmondanak az Oket arusito tarsadalomnak, figyeimen
kiviil hagyjak. Mint ahogy az emberek tudjak vagy megérzik, hogy a rekldmnak
vagy az egyes politikai programoknak nem kell sziikségszerlien igaznak vagy iga-
zoltnak lenniiik, mert ugyis meghaligatjak es elolvassak oket, s6t még vezetietik is
magukat Aaltaluk, ugyanugy elfogadjak €és szellemi fegyverzetiik alkotoelemeivé te-
szik a hagyomanyos értékeket is. Amikor a tomeghirkozlési eszkozék a miivészetet,
a politikat, a vallast és a filozofiat harmonikusan, gyakran észrevétleniil kereske-
delmi természelti bejelentésekkel tarkitjak, akkor a kuilturanak e teriileteit sajat
maguk kozos nevezéjére hozzak: az aru formajat adjak nekik. A lélek muzsikaja
egyben a jo arusitokészségnek is muzsikdja. Szamitani a csereérték szamit, nem
pedig az igazi érték. A csereériékben foglalddik oOssze a fennallo Allapoiok éssze-
riisége, minden egyéb természetil ésszeriiséget ennek vetnek ala.

Azaltal, hogy valasztasi kampanyok idején az allamférfiak és politikusok fil-
men, radioban és televizioban egyarant nagy szolamokat hangoztatnak a szabadsag-
rol és beteljesedésrél, ezek a fogalmak érteimetlen hangokka torzulnak, melyek ki-
zardlag propagandaval, iizlettel, fegyelemmel vagy szorakozassal kapcsolatban kap-
nak valamilyen értelmet. Az eszménynek a valosaghoz vald ilyen hozzahascnitasa
bizonyitja, mennyire tidllicitdltak mar az eszményen. Ez utobbit elvonjak a lélek
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‘vagy a szellem, illetve a bens6é emberi szublimalt teriileteitél, s operativ fogalmakka
6s kérdésekké alakitjak at. Ebbol allnak a tomegmiivelodés halado elemei. A bensé-
ségességtol valo elrugaszkodas arra a koriilményre utal, hogy a fejlett ipari tarsa-
-dalom szemben all az eszmények materializalodasanak lehetoségével. E tarsadalom
kapacitasai egyre sziikitik a ,fenséges* ama teriiletét, ahol az ember valésagos Aal-
lapotat dbrazoltak, eszményitették vagy panaszoltak. A magasabb kultdra az anyagi
kultiranak valik részévé, és ennek az atalakulasnak a soran messzemenden elvesziti
a maga igazsagat.

A Nyugat magasabb kultirdja — melynek erkolesi, esztétikai és gondolati ér-
tékeit az ipari tarsadalom még mindig a magaénak vallja — funkcionalis és tor-
ténelmi értelemben egyarant technika el6tti kultiira volt. Egyetemessége egy olyan
vilag tapasztalatabol kovetkezett, mely mar nem all fenn és melyet nem varazsol-
hatunk vissza, mert azt a technikai tarsadalom a szo szoros értelmében hatalyon
kiviil helyezi. De ezenkiviil messzemenden feudalis kultura maradt még akkor is,
‘ha fejlédésének éppen a polgari szakaszaban keriil sor néhany mozzanatanak leg-
¢érvényesebb és legkotelezobb megfogalmazasara. Nemcsak azért volt feudalis, mert
mindig kivételezett kisebbségekre szoritkozott, s nemcsak azért, mert romantikus
elemet is magaban foglalt (hogy mit, azt hamarosan tisztazzuk), hanem azért is,
mert leghitelesebb miivei az egész iizleti és ipari vildgtol s ennek kiszamithato és
jovedelmezd rendjétol valo tudatos, modszeres elhatarolodast fejeztek ki.

Bar e polgari tarsadalom gazdag -— sot pozitiv — dbrazolashoz jutott a mii-
vészetben és irodalomban (példaul a XVIIL szazad holland fest6inél, Goethe Wilhelm
Meisterében, a XIX. szazad angol regényében, vagy Thomas Mann-nal) mégis olyan
rendszer maradt, melyet egy masik dimenzio elhomalyositott. attort és wmegcafolt,
olyan, amely kibékithetetleniil szemben all az iizlet vilagaval, vadolja és tagadja
azt. Az irodalomban pedig ezt a masik dimenziot nem a vallasos, szellemi €s erkolesi
hosok testesitik meg (akik gyakran az uralkoddé rend tamaszai), hanem sokkal in-
kabb az olyan bomlaszto elemek, mint amilyenek a miivészek, a prostituditak, a ha-
zassagtord nok, a nagy biinozék és kikozositettek, a betorok, a lazadozo koltdk, a
mokas vagy éppen félkegyelmii emberek — mindazok, akik megélhetésiik anyagi
eszkozeit nem a maguk munkajaval, illetve nem a rendes, normalis modon ke-
resik meg.

Az ilyen jellemek természetesen nem tiintek el a fejlett ipari tarsadalom iro-
dalmabol, de Iényegesen megvaltozva élnek benne tovabb. A démoni n6é, a nemzeti
hos, a beatnik, a haz terhelt idegzetii urndje, a gengszter, a sztar, az isteni kegye-
lemb5] elhivatott iparmagnas olyan funkciot gyakorol, mely kulturalis eldodjei sze-
repétdl rendkiviil eltérd, sot ellentétben all ezzel. Ok mar nem egy mads életmodnak
a képmasai, hanem inkabb a mai életmodnak a szeszélyes valtozatai vagy tipu-
sai, s inkabb a fenndllé rend igazolasat, semmint a tagadasat szolgaljak.

Elodjeik vildga kétségteleniil visszamaradott, technika elotti vilag volf, mely-
nek az egyenlotlenség és a nyomorusag lattara is tiszta maradt a lelkiismerete.
Olyan vilag, ahol a munkat még a sors csapasanak tekintették, de ugyanakkor olyan
vilag, melyben az ember és a terme"szet még nem volt dologként és eszkﬁzként
stilusaval és szokmcsevel ez az elmiilt kultira egy olyan vilagegyetem ritmusat és
tartalmat fejezte ki, melyben a volgyek és erdok, falvak és csapszékek, nemesek
és jobbdgyok, szalonok ¢és udvarok a kézzelfoghatoan tapasztalhaté valdsdghoz tar-
toztak. E technika el6tti kultira koltészetében és prozajaban olyan emberek életrit-
musa lelheto fel, kik gyalogszerrel vandorolnak vagy hmton utaznak kiknek 1deJuk
és kedviik van elmélkedni, szemlélodni, érezni €s elbeszélni. R o
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Odivati és tilhaladott kultira ez, s egyediil az almok és gyerekes képzelgések
tudjak visszaidézni. De ugyanakkor néhany donté elemében ez a kultira mar
technika utdni (a technikai forradalmat koveto) is. Ugy latszik, hogy legsikeriiltebb
képei és legkiforrottabb kovetkezfetései tulélik eldirasszeru feloldodasukat a meg-
vigasztalodasban vagy izgatoszerek altal; a tudatot még mindig kisértik annak leheto-
ségével, hogy a technikai fejlodés Kkiteljesedésével még ujjasziilethetnek. K képek és
megéallapitasok kifejezései annak az uralkodd életformatol szabadulni akaro és tu-
datos elidegenedésnek, mellyel az irodalom és miivészet még akkor és ott is tagadja
ezeket az életformakat, ahol valéjaban cicomazni akarna oket.

Ellentétben az elidegenedés marxi fogalmaval, mely az embernek a kapitalista
tarsadalomban onmagahoz és munkajahoz valé viszonyat jeloli, a miivészi elidege-
nedés az elidegenedett 16t tudatos attétele a szellemi szféraba — ,,magasabb szin-
vonal“ vagy kozvetett elidegenedés. Az Usszeiitkbzés a haladas vilagaval, az iizleti
rendnek a tagadisa s a polgari ircdalomban és miivészetben fellelhetd burzsoaelle-
nes elemek — mindez nem vezethetd vissza sem ennek a rendszernek esztétikai
téren jelentkez6 alacsony szintjere, sem pedig valamilyen romantikus reakciéra: azaz
elvagyakozasra a civilizdcié egy tiin6félben levoé lépcsofoka felé. A ,,romantikus*
sz0 vallveregetoen lekicsinylé fogalom, s mindig kéznél van, amikor avantgardista
allaspontokat kell becsmérelni, mint ahogy a ,dekadencia“ fogalma is sokkal gyak-
rabban szolgal egy halado kultura értékes vonasainak, semmint a szétbomlas igazi
tényezdinek a megbélyegzésére. A miivészi elidegenedés hagyomanyos képei a vald-
sagban annyiban romantikusak, amennyiben esztétikailag osszeegyeztethetetlenek a
fejlodoben levo tarsadalommal. Ez az ossze nem egyeztethetoség a jele az igazsa-
guknak. Amit e képek felidéznek és amit az emlékezetben tarolnak, kiterjed a jo-
vére: egy olyan beteljesedésnek a kifejezdi, mely szétfeszitené az elnyomo tarsa-
dalmat. A 20-as és 30-as évek nagy sziirrealista miivészete a maga felforgato ¢és
felszabadit¢ funkeciéjaba még egyszer belefoglalta az ilyen elemeket. Az irodalmi
alapszokinesb6] talalomra kiragadott példak tudnanak a legjobban e képek hord-
tavolsagara és rokon voltara, valamint az altaluk kinyilatkoztatott dimenziéra utalni:
1élek €és szellem és sziv; la recherche de Uabsolu, Les fleurs du mal, la femme-enfant;
a tengerparti kiralysag; Le bateau ivre és The Long-legged Bait, a tavol és a haza;
de ugyanigy az alkohol ordige, a gép ordoge és a pénz ordige: Don Juan és Romed;
Solness épitémester és Ha mi, holtak feltdmadunk. .

Puszta felsorolasuk mutatja, hogy egy elveszeit dimenziohoz tartoznak. Ere-
jiilkket nemecsak azért vesztették el, mert irodalmilag elaggottak. E képek koziil egy-
néhany a jelenkori irodalomhoz tartozik, és fennmarad ennek legélenjarébb alkota-
saiban. A felforgaté erejiilk, a rombolo tartalmuk, az igazsaguk eleritlenedett, de
igy atalakulva megtalaljak helyiiket a mindennapi életben. A szellemi kultira ide-
gen és elidegenité miivei megszokott javakka és szolgaltatasokka valnak. Vajon
tomeges reprodukciojuk és fogyasziasuk csak mennyiségi valtozast jelentene-e, vagy-
is novekvd megbecsiilést, fokozodé megértést, a kultira demokratizalasat?

Az irodalom és miivészet igazsagat mindig éppen csak megtiirték (ha ugyan
egyaltaldn megtiirték), mint egy ,,magasabb“ rendnek az igazsagit, melynek azon-
ban nem szabad zavarnia az iizlet rendjét, és amely azt nem is zavarta. Ami ko-
runkban megvaltozott, az a két rend és azok igazsagai kozotti kiilonbség. A tar-
sadalom felszivo készsége kiiiriti a miivészi dimenziét azzal, hogy magdhoz hasonlitja
annak antagonista tartalmait. A kultura teriiletén az 1j totalitarizmus éppen abban
nyilvanul meg, hogy az egymadsnak leginkabb ellentmondé miivek és igazsagok is
békésen megférnek egymassal. '
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E kulturdlis megbékélés ei6tt az irodalom és miivészet lényegében elidege-
nedés volt, kiallta az ellentmondast, de meg is orizte azt, vagyis a kettéhasadt vi-
1ag, a meghbiusult lehetéségek, a beteljesiiletlen reménységek, a megszegett igéretek
okozta boldogtalan tudatot. Mind az irodalom, mind a miivészet racionalis volt, s
a megismerésnek egyik elemeét alkotta és igy feltart egy emberb6l és természet-
bol allo, a valdésagban elnyomott és kitaszitott dimenziot. Igazsaguk a felidézett
latszatbol allt, egy oly vilag teremtésére iranyuld torekvésbol, melyben életre kel-
tették az élet rémét, miivészileg remekbe alkotva az elismertetés erejével. Ez a va-
razsereje a chef-d’oeuvre-nek: a végsokig elviselt tragédia és a tragédia vége — en-
nek lehetetlen megoldasa. Ha valaki szerelmének és gyiiloletének €1, ha egyszeriien
ugy él, mint amilyen, az egyértelmii a vereséggel, a lemondassal, a halalial. A tar-
sadalom biinei, a pokoli viszonyok, melyeket ember teremt az ember szamara, le-
gyo6zhetetlen kozmikus hatalmakka valnak.

A miivészet és az irodalom kozvetitésével a valosagos és lehetséges kozotti ta-
volsag feloldhatatlan konfliktussa alakul, melyben a kiengesztelodés a mii jévoltabol
formaként marad fenn. Igy €l tovabb a szépség, mint a ,boldogsag igérete”. A mii
alakjaban a tényleges korillmények mas dimenziova valtoznak at, ahol is az adott
valésag annak bizonyui, ami. Ilyenformdn az igazsagot kozli 6nmagardl, a nyeive
megsziinik a megtévesztés, a tudatlansag és a meghdédolas nyelvének lenni. A re-
gény nevén nevezi a tényeket, és ezek uralma Osszeroppan; alddassa a mindennapi
- tapasztalatot, és kimutatja rola, hogy megcsonkitott, hogy hamis. A miivésznek vi-
szont ez a magikus erd csak a tagadas erejeként all rendelkezésére. Sajat kifeje-
z€si eszkozével csak addig tud hatni, mig elevenek a képek, melyek a fennallo ren-
det elvetik és cafoljak.

Flaubert Madame Bovaryja abban kiilonbozik a korabeli irodalom ugyanolyan
szomord, szerelmi torténeteitol, hogy a valosages életben fellelheté megfelelojének
szerény szokinese még a hosndé képeit tartalmazta, Akinek félelemérzete azért valt
végzetessé, mert még nem létezett pszichoanalitikus. Ilyen pedig azért nem volt,
mert az 6 vilagukban iigyis képtelen lett volna az asszonyt meggyogyitani: Bovaryné
visszautasitotta volna, mint egyik részét a yonville-i rendnek, melyet éppen 6 rom-
bolt le. A torténete ,tragikus®“ volt, mert egy maradi térsadalomban zajlott le, ahol
a nemi erkoles még nem valt liberdlissa, a Iélektan pedig még nem valt intéz-
ményessé. A tarsadalom, mely Bovaryné problémajat .megoldotta® — azzal, hogy
megsziintette — még csak ezutan alakult ki. Nyilvan badarsag volna azt allitani,
hogy a Bovaryné vagy a Rémed és Julia tragédiaja a mai demekraciaban megol-
dédott, de épp ennyire értelmetlen volna a tragédia torténetiségét tagadni. A fej-
16dében levd technolégiai valésag nemesak a hagyoményos formdkat, hanem a mii-
vészi elidegenedés egész alapjat is aladssa, vagyis arra torekszik, hogy ne csak bi-
zonyos ,stilusckat“ fosszon meg az értékiikt6l, hanem a miivészetnek magat a
szubsztanciajat is.

Természetesen a miivészetnek nem az elidegenedés az egyetlen jellemzoje. E
kérdés elemzése vagy akarcsak kifejtése is meghaladna ennek az irasnak a kere-

teit, de a tisztazasahoz hozzajarulhat néhany utalds. A civilizdciénak szdmos sza-
kaszdban a miivészet teljesen a tarsadalomba integraltnak téinik. Ismert péida erre
az egyiptomi, a gordg és a gétikus miivészet; Bachot és Mozartot is rendszerint a
miivészet ,,pozitiv® oldaldnak bizonylataként hozzak fel. A miialkotds helye egy tech-
nika el6tti és kétdimenzios kultiraban lényegesen eltér az egydimenzids civiliza-
cioban elfoglalt helyétol, de az elidegenedés egyarant jellemzi mind a pozitiv mind a

negativ miivészetet.
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Az oromben és a gyaszban sziiletett miivészet, az egészség ¢s a neurodzis ko-
zott nem a lélektani kiilonbség a donto, hanem az eltérés, ami a miivészi és a tar-
sadalmi valosag vonatkozasaban fennall. Az utobbival valo szakitas, annak magikus
vagy racionalis meghaladasa a legpozitivebb miiveszetnek is lényeges minosdége;
azonkiviil éppen attol a nyilvanossagiél van elidegenedve, mely felé fordul. Akar-
milyen kozeli és meghitt volt a templom vagy a dom azoknak az embereknek, akik
koriiotte éltek, a rabszolga, a paraszt és a kézmiives életével sot talan mség ezek
uranak életével is vagy ijeszto, vagy felemeld ellentétben maradt.

Akar ritusszeriivé lett, akar nem, a miivészet a tagadas ésszeriiségét tartal-
mazza. Eloretolt hadallasaiban a miivészet a nagy tagadas — a meglevo elleni til-
takozas. Az a mod, melyen az embereket és dolgokat odaig juttatjak, hogy megje-
lenjenek, énekeljenek, hangot adjanak és szoljanak, egyben arra is szolgal, hogy
tényleges 1éliiket cafolni, attorni és ujraalkotni lehessen. A tagadas e modja azonban
fiiggbségi viszonyban van azzal az antagonisztikus tarsadalommal, melyhez fiiz6-
dik. Elvalasztva a munka szférajatol, melyben a tarsadalom onmagat és nyomo-
rat ujratermeli, a miivészetnek az onmaga termelte vilaga minden igaza ellenére Kki-
valtsag és latszat marad.

Minden demokratizalas és népivé tétel ellenére a miivészet vildga ebben az
alakjaban all fenn a XIX. szazadban, sot atnyilik még a huszadikba is. A ,,magas
miiveltség®, melyben ezt az elidegenedést megiinneplik, sajat ritusokkal és sajat sti-
lussal rendelkezik. A szalon, hangverseny, opera és szinhaz rendeltetése az, hogy
megalkossa és felidézze a valdsagnak egy masik dimenziojat. Latogatasuk iinnepi
elokésziileteket igényel, 6k maguk megszakitjak és transzcendaljak a koznapi tapasz-
talatot.

A miivészetek és a napi adottsag kovetelményei kozt tatongo szakadékot, me-
lyet a miivészi elidegenedés nyitva tartott, a fejl6dé technologiai tarsadalom ma mar
egyre jobban athidalja. De ez a helyzet a maga rendjén szintén megtagadja a
Nagy Tagadast: a ,,masiknak a dimenziojat“ felszivja az uralkod¢ allapot. Magukat
az elidegenedés alkotasait bekebelezi a tarsadalom, s igy azok az uralkodd allapo-
tokat ékesity és pszichoanalizilo gépezet lényeges alkotoelemeiként maradnak forga-
lomban. Iyenforman reklamcikkekké lesznek: eladatjak magukat, vigaszul vagy
izgatoszeriil szolgalnak.

A tomegkultura ujkonzervativ biraléi élcelodnek azon, hogy Bach zenei ala-
festésre szolgal a konyhaban, vagy hogy Platon és Hegel, Shelley és Baudelaire,
Marx és Freud az aruhazban jelenik meg. Ezzel szemben a tomegkultira baloldali
kritikusai annak a ténynek az elismerését kovetelik, hogy a klasszikusok kiléptek
mauzeéleumaikbol, és 1j életre keltek, mert hat az emberek ma madar sokkal mii-
veltebbek. Ez igaz, de minthogy klasszikusokként, tehat masként kelnek életre,
mint amik voltak, megfosztjak Oket antagonisztikus erejiikt6l, az elidegenedéstol,
holoft éppen ebben allt igazsaguk lényege. Eppen ezért miiveik szdndéka és sze-
repe alapvetéen megvaltozott. Ha torténetesen ellentmondasban voltak a megeldzd
allapottal, akkor ezt az ellentmondast most kiegyengetik.

Részlet a szerzé Der eindimensionale Mensch (1967. Neuwield und Berlin) cimd
koényvébdl. i
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