KOVACSIANOS - Parizsi l4togatas Brassainal

Utban a Faubourg Saint Jacques utca felé, a fdldalailtin tjra atlapoztam Bras-
sai édesapjanak, Haldsz Gyuldnak {frissen megjelent koényvét, hogy magam elé
képzeljem azt az embert, akihez ldatogatéba indultam Tampontok bdségesen ki-
nalkoztak, az iddés brassoi koziro-tanar kényve neves fianak a levelével indul,
szamos fényképfelvétele, rajza illusztralja a kotetet, melyben igen gyakran esik szo
ifj. Halasz Gyulardl, aki Brassai néven vdlt vilaghirii miivésszeé.

Mar az elsé pillanatban, amikor ajtot nyitott, egészen mas benyomast keltett,
mint az altalam kialakitott kép. Lagyabbnak, abrandozobbnak képzeltem el, és
egy csupa tliz, mozgas és élet-ember jelent meg eldttem, akiben kiolthatatlan nyug-
talansdg és érdeklddés lobog. Az ismerkedés soran mindinkdbb elhalvanyodott az

eldzetes elképzelés. Brassai kiilsoleg is olyan, mint amilyennek Mauriac jellemezte:
szerelmesként vadassza az embert. Valoban minden érdekli, és mindent értelmezni
akar, tajékozottsdga és alkotomunkaja egyarant sokoldali. Van, aki fotomiivésznek
tekinti, és joggal, hiszen rangot vivott ki maganak hires kényvével, az Eji Pdrizs-
zsal és a kortars képzémiivészek alkotdsairol készitett felvételeivel. Senki sem
tudja ugy fényképezni a szobrokat, mint 6, és a miivészalbumok sikerét bizto-
sitja, ha Brassai neve jelzi a felvételeket. Ottlétemkor Bonnard-albumot hozott a

9 fényképezte a nemrég elhunyt miivész szamos festményét. Dehat Brassai mégsem
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csupan fényképész, 1945-ben Parizsban kidllitottak grafikait, 1946-ban kiadtak
harminc rajzat Prévert verseivel, 1964-ben Picasséval egyiitt allitotta ki szobrait,
négy izben készitett diszleteket opera- és szinielSadasokhoz, filmje, az Ameddig
dllatok lesznek dijat nyert 1956-ban a cannes-i fesztivalon, kényvei, elsésorban a
Conversations avec Picasso vildgsikert aratott. Sokoldalu mfivész? Igen, valéban az,
megis szertedgazé tevékenysége egybefoghato: az élet titkait kivdnja megfejteni
a szamara kinalkozo eszkoézdkkel.

Erdekes albumot helyez elém. Graffiti de Brassai — a fécim alatt pedig a
kovetkezd szoveg: Textes et photos de Brassai et deux conversations avec Picasso.
Az album feltarja a miivész tevékenységének egyik legérdekesebb oldalat, talan
éppen azt, mely leginkabb jellemzi érdeklédéseét, hajlamait és szemléletét. Nem
a szokdsos értelemben vett graffitékat tartalmaz az album, hanem a fal nyelvét,
hogy Brassai kifejezését hasznaljam. Tobb mint harom évtizede koveti figyelem-
mel a népi miivészetnek azt a sajatos urbanus megnyilatkozasat, Osszegyiijtotte
a falra karcolt jeleket, rajzokat, és ebbdl hallatlanul érdekes, sokatmondé alko-
tas kerekedett. Erre tereli a szot:

-— A harmincas években kezdtem fényképezni a graffitokat, és el8szér 1933-
bhan adtam kézre néhany felvételt a Minotaure-ban, a szlirrealistak egykori nagyon
szép és igényes folyoirataban.

Nyomban ki is rakja elém a Minotaure néhany szamat, az elsé feddélapjan
Picasso rajza, ebben Breton irt cikket a mar akkor is neves festé mlvészetérdl, és
Brassai készitette a felvételeket. Az 1933. decemberi szamban — a feddélap Derain
munkdja — jelentek meg az elsd graffitok Matisse és Braque cikkeinek szomszéd-
sagdban. Brassai itt kozli elsé eszmefuttatasat a graffitérol, melybél egy roévid
mondat ragadta meg a figyelmemet: ,,Tout est un question d'optique®. Felvételeit
hosszi ideig nem hozta nyilvanossagra. A gyljtés évei voltak ezek, Brassai el-
mondja, hogy komoly segitséget kapott Gilberte-t6l, a feleségétsl, aki sok érdekes
fali rajzot fedezett fel szamadra. T6bb esetben is évek multan visszatért ugyanahhoz
a falhoz, hogy uj felvételeket készitsen, érzékeltetve az idékézben beallott valtoza-
sokat az egykor lefényképezett graffiton. 1961-ben jelentette meg a mar emlitett
albumot, egy évvel késébb aztan graffitéibdl kiallitast rendezett, mely bejarta a
vildgot: Parizs utdn New York, London, Milano, Baden-Baden, Frankfurt, Hannover.

— Fényképezés nélkill ez a miivészet egyszerlilen nem létezne —
magyarazza Brassai —, mert a graffito megmaradéasa fligg az idé hatasa-

tol. Egyébként ez nemcsak a falra karcolt rajzokra vonatkozik, hanem
példdul Picasso is készitett papirbdl szobrokat, és ezek csupan az én fel-
vételeimben maradtak meg . ..

Hogy melyik a donté elem ebben az alkotasban, a fal vagy pedig
a fényképezés? Ha valamit kiemeliink a kontinuitasbél, az mar miivészi
tett, ez egyik alapvetd elve a modern miivészetnek. Marcel Duchamp
negyven évvel ezel6tt kiragadott kdrnyezetébdl egy-egy targyat, meg-
latta sajatos karakteriiket, és nem modositott rajtuk semmit. En sem
véltoztattam semmit a falon felfedezett karcoldsokon, legfennebb a meg-
vilagitds jatszott némi szerepet, egyébként a fényképezést teljesen ald-
rendeltem a rajznak.

— Ezek szerint a fényképezésnek nem tulajdonit ©nallé értéket,
csupéan eszkoznek tekinti?
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— A fénykép nyelvezet, a képek nyelvén valo beszéd, és ilyen szem-
pontbodl, akar a szd, nem tekintheté miivészetnek. De az, aki ura ennek
-a kifejezési eszkOznek, miként a kolté uralja a nyelvet, a kép koltsjévé
:valhat, és miivészként fejezheti ki magat a fényképben. A technika hasz-
nos eszk0z minden téren, a festészetben is, a fényképészetben pedig t6-
kéletesen el kell sajatitani a technikdt. Egy jo fényképész sohasem a
valdsagot 1atja, hanem azt a képet, melyet a fényképészet technikajdval
meg lehet alkotni. Aki csupan a valdsag nyers képét latja, nagyon sok-
szor csalédik. A fényképezést mindig kifejezési eszkdznek tekintettem,
arra torekedtem, hogy ezaltal rogzitsem benyomdsaimat és érzelmeimet.
Azért lettem fényképész, mert a parizsi éjszakaban szerzett tapasztala-
taimat meg akartam 6rokiteni.

— Térjunk vissza a graffitokhoz. Ezek a névtelen és sokszor bizo-
. nyara kollektiv alkotdsok ©nallé miivészi értékiiek, és mégsem kaptak
‘miivészi jelentéséget, amig On nem kapta oket lencsevégre.

— A fal miivészete az ember elsé kifejezési eszkoze, a legbsibbek
és legelterjedtebbek egyike. Felleljik a barlangok faldn és a modern
varos éplletein. A falra rajzolé ember egyedil érzi magat, és
meggy6n a falnak. A falra roétt jelek és a valésag kozott szerves a kap-
csolat, ez megmutatkozik abban is, hogy a graffitok két f6 témdja az élet
két legjelentésebb mozzanata: a szerelem és a halal. Egyébként a graffi-
toknal ez a két életjelenség egységet alkot. A falakra vésett rajzokban
az ember fennmaraddsi 6sztbne nyilatkozik meg, vannak, akik masként
nem tudjak magukat atmenteni az utokor szamara. Egyébként a graffi-
ték kulturtorténeti jelentésége felbecsiilhetetlen, Pompejiben példdul na-
gyon sok fali feliratot, rajzot talaltak, melyekbél pontosan kovetkeztetni
lehet az egykori életre. En magam is sok érdekes sziveget taldltam Pom-
pejiben, ahol a fal a tarsadalmi élet homéréjének a szerepét toltdite be.
.A Pompejiben fényképezett graffitokbol még nem adtam kozre semmit.

— Azt hiszem, nem jarok messze az igazsdgtol, ha a graffito és a
‘modern miivészetek kozott kapcsolatot vélek érzékelni. ..

— A falak miivészete ugynevezett ,art brut* — nyers mivészet, és
elrugaszkodottabb a naiv miivészetnél, mely egykor annyira divatos volt.
A szirrealistdk igen érzékenyen reagaltak a nyers muvészetre, mert sze-
rintiik ez koézvetleniil kifejezheti az ember belsé vilagat. Egyébként hall-
gassa meg, mit mondott Picasso, amikor albumomat lapozgatva rabuk-
‘kant a ,Falak nyelvezete" cim{i fejezetre. Feljegyeztem Picassorol irt
‘kbnyvemben, melynek magyar és roman forditdsa egyébként elékészii-
letben van: ,Nagyon jol tette, hogy ezt lefényképezte... Igen jol érzé-
kelteti az absztrakt miivészet természetét és hatdrait... Ezek az ecset-
vonasok nagyon szépek ... (egy olyan felvételrél van szo, melyen vastag
ecsetvonasok athuzzak a régebbi feliratot). De ez egy természetes szép-
ség. Az olyan ecsetvondsok, amelyeknek nincsen semmilyen jelentésiik,
sohasem hozhatnak létre képet. En magam is hasznalok ilyen ecsetkeze-
lést, és valaki azt mondta, hogy ez absztrakci6... Dehdt ezek mindig
.jelentenek valamit: egy bikat, egy arénat, tengert, hegyet, tdmeget...
.Ahhoz, hogy eljussunk az absztrakciéhoz, mindenkor a konkrét valosag-
bdl kell kiindulni . . .*

, Es nemcsak fényképeztem a graffitokat, hanem tanulményoztam is
jelentéségiiket. Ennek eredményeit Osszegeztem az album el8szavaban.
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A fal a kifejezés nagy valtozatossagat szuggeralja, és ha Onmagaban véve
nem is mivészi alkotas, megoldasokat sugalmaz. Megfigyeltem, hogy a
fal mas technikat kovetel, mint a papir, a falon a lényeg azonosuldsa a
muvészi kifejezéssel masként valosul meg, ez esetben nem a szem a donté,
hanem a nézés. A falon a kifejezés £6 eszkdze a lyuk; a gyermek a pa-
pirosra kort rajzol, a falra ellenben lyukat vés.

A MUTEREMBEN

Nem véletlen, hogy éppen Brassai ismerte fel a falak rejtett kincseit. Az
életre figyelmez6 fényképész, aki bizonyos kézvetlen ¢és mégis szimbolikus értékii
kifejezési formakat kedvelé képzémivész is, bukkanhatott csak ra ezekre az érté-
kekre. Jol jellemezte 6t Henry Miller, amikor megirta, hogy ,Brassai azzal a ké-
pességgel rendelkezik, melyet annyi mivész irigyel téle: normalis - latasmoéddal.
Nines sziiksége arra, hogy deformaija vagy formatlanitsa a dolgokat, miként nem
érzi annak a szitkségét sem, hogy ‘hazudjon vagy prédikaljon. A vilag €16 rendjén
egy fikarcnyit sem valtoztat.- Olyannak latja a vildgot, amilyen, és milyen kevés
a normalis latasu ember. Amin megakad tekiniete, az értéket és értelmet nyer,
olyan értéket és értelmet, melyet addig nem vettek észre, vagy pedig elvesztet-
tek... Brassai voltaképpen eleven szem.“

A Brassai-mfiiterem kornyezete, noha nem a Montmartre-on van, a régi be-
hémtanydk hangulatat idézi fel. Keskeny udvar, félkdrben épliletek, csupa mifi-
teremmel, a csbppnyi udvaron egyetlen fa. Benn valodi atelier-hangulat uralkodik,
és elsd pillantdsra észre lehet venni, hogy Brassai érdeklddése az utdbbi idében
szinte kizardlagosan a szobraszat felé. fordult. A k& csiszolasdhoz szilkséges eszks-
z8k szerte a miiteremben, és szépen erezett fehér kévekbdl késziilt kisebb néi
torzok. Torzok? HA&t igen, hiszen kétségtelen, ezek a szobrok legfennebb szép
nyakban végzddnek, de azért nem merném azt allitani, hogy nem lattam ezeknek
az érdekes vonalug, killénbozé fvelésben elhelyezkeds ndéi alakoknak a fejét. Lehe-
tetlen, legalabbis szamomra, nem odaképzelni az elmaradt fejet — lehet, a mfi-
vész is igy érezte, hogy fo6losleges részletezés volna befejezni a szobrot...

A polecokrdl régi rajzok kerlilnek eld, és tébbek koz6tt egy sajdtos ,brassais®
mtforma: fényképfelvételek negativjaira keszitett metszetek. Ezek a harmincas
évek kozepén foglalkoztattak kisérletezd kedvét, és tizenkettdt kiadett kozilik a
Transmutations cimi(i albumban, mely Osszesen hat példanyban jelent meg, mi-
gylijték szamara.

Nem lehet betelni ennek a miteremnek a kincseivel. Brassai mind mas és
mas alkotasait veszi eld, és mesél négy évtized munkajarol, mely egybeesik a
modern képzémiivészet nagy csatajaval. Abban, hogy a modern francia képzdé-
miivészet oly rangos és ismert, hervadhatatlan érdeme van Brassainak, a fényké-
pésznek, grafikusnak, szobrasznak, irénak is. Annak & Brassainak, aki a htszas
évek elején Mattis Teutsch-tanitvanyként indult el a Cenk aljardl, hogy vilag-
hirnevet vivjon ki maganak és sajatos miivészetének.



