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ges allapotaba, tgy a zenében sem lehet primitiv zenei formakkal
1) fejlodést inditani, A német munkissdg helyzetén nem segit a leg-
nagyobb arinya furulya-propaganda sem., Nem ebb6l fog az dj zene
megsziiletni,

A FENY-KEPTOL A SZOCIO-FOTOIG

A fényképezés miivészi kiteljesedését eleinte a piktura minél
tokéletesebb utanzasiaban wvélte megtalalni. Metafizikai témak, érzel-
£6s kispolgari motivumok hosszii és komplikalt, n. n. nemes technikai
eljarasok feldolgozdsiaban tévesztették meg a fotografiai szemlélét, a
piktura hasonlé téméji és hasonlé technikai megjelenésii valfajaival
A portré-foté a retus ,alkotasaban® és a fénykép kiilonbozdé szinfire
valé beméazolasa folytam ,nemesedett manuélis miivészetté (festmény-
nyé), A vilaghdborii a polgari szemlélet e véddbastyajarél a fénykeé-
pészetrdl is lerantotta a leplet. Elkeriilhetetlen volt az egységesnek
latszé miivészi ,fotéfront” kettészakadasa, elkeriilhetetlen volt a mul
és jelen, a konzervativizmus és a haladas kiizdelme, ¥s mig a konzer-
vativek a régi irdnyvonal megtartdasival a pikturdt 4j megjelené
sében is utanozni akartik, addig a fényképészeti avantgarde kereste
a fényképezésnek azt az 6nallé miivészi irdnyat, melyet a lencse ma-
gaban, tisztidn a maga sajatos adottsagai szerin{ megoldani képes,
Mig a konzervativizmus a képzbémiivészeti ,izmusok® utinzasat tiz
ki céljaul, addig a fényképészeti avantgarde a forrongé piktura szin
és forma konstrukeiéibél csak azt a destruktiv erét vette at, mely
szétfeszitette és lerombolta az agyonfinomult feuddlis arisztokrat:
esztétika degenerdalédd kereteit, hogy azt a fényképészet teriiletein is
hasonlé erbvel érvényesithesse, Lerombolta a régi alapon &ll6 fény
képészeti eljardsokat, eldobta a piktura impreszionisztikus iranyat
utdnzé ,soft” lencsét, széval mindent ami esak sallang, hogy meg-
hagyja a minden technikai varazst6l elvont éles rajzu optikat, hogy
a lencse fiiggetleniil és befolydsolhatatlanul szogezze le azt a valdsi
got, amit az emberi illetve miivészi szem leszégezni nem képes, Erde
kes tartalmi igazsdgok jutnak igy kifejezésre, melyek méas kifeje
eszkozokkel megkiozelithetetlenek. Az emberi are mpérusai, a sz
vet texturdja, az anyag széz szazalékos visszatilkrozédése stb,, sth
valosigos anyagszerii lataskultura épiil ki, Eddig soha megnem latof
targyak, félrelokott valésagok, szociilis igazsigok, centralis jelentd-
ségli tények megmaésithatatlanul, minden elferdités, hozzaadas vagy
leredukalds nélkiil, de mégis a valésdgnil megkapébban, szuggeszti
vebben és meggyézébben. Az ember szdz szdzalékig az 1j fotografidn
ismer Onmagara, teste anyagfnak redlis Osszetételére, Meglatja Gnon:
magat, — ahogy a polgir mondja — kegyetlen igazsiggal. ¥s ami:
lyen sértédéssel kéri ki magémak Darwin rdvonatkoztatott elméleté
épp oly ijedelemmel retten meg a maga képigazsigatol is. A reali
foté-portré nyomatékosan mutat ra, hogy nem vagyunk porcelan are
rizsporbabuk, hanem soksejtii emberek, Es ez az a pont ahol a raali
portré, megjelenése elsé periédusidban, — mivel miivészi bazisit
polgéirra volt kénytelen épiteni, — vereséget szenvedett. A konzerva
tivizmus, — vagy ahogy 6k mnevezik a fotografia idealista iranyzats
latszolag kerékkotéje volt a fényképezés dialektikus fejlédésének
Mert amig a polgdr a hamisitatlan igazsag el6l — a redlis foté port
rétol — egy latszat vilagba menekiil, vagyis ,a szépre® maszkirozof
portrét vallja a maga igazsigénak, addig a progressziv portréfény
képészek kénytelenek szalonjukbél kivonulni, illetve (ha szakfényké
pészek) a gazdasigi kényszer folytan egyfel6l a polgar mivétlan I
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sagait kielégiteni, masfel6l azoknak az eréknek abrazolasat ke-
, melyek 6t igazsigaban igazoljak és tovabbi fejlodésében ser-

ik,

Két kiélezett irdnyzat ke'rul igy szembe egymidssal: az idedlista,
{portré, riport és amatér fotd) és a materialista,

- Az idealista iranyzat legkirivébb fajtdja a portré fényképezés.
a: a retus segitségével az embert a valésigtsl eltériteni. Hatédsa
ljesen antiszocialis, E retus-visszaélésbol keletkezett mapjaink mo-
arn embervasara is (Miss versenyek, filmtipus, filmhasonlatossagi
yek sth.) mely egy e célra alakult internécionalis tarsasagnak
3 a gices filmgyaraknak nagyszerli profit lehetdséget biztosit, Millié
- milli6 ember épp ez altal tériil el a valé élettsl. De a tomegnek a
- portrété] valé irtézasa érthetd volna még akkor is, ha nem
melik mesterségesen ki az el6bbieket, hanem esak térsadalmunk
6d6 individualizmusat latjdk, ahol élla.ndéan a személyiség, az
exhibicionisztikus sajat magaban gyonyorkodé eredetiség all
ponton.

L 1de&hs portréhoz hasonlé miivészi és erkélesi erejii a polgari
-foté is, mely nem egyéb, mint iires és minden gondolati Gssze-
nélkiili knipszelés. (Féuri vacsora, temetés, divatbemutaté stb.)
- polgari fényképészeti lranyzatokert lelkesulo polgirsig Ontu-
része észrevette, hogy ezen a téren is ellene forditjdk a gépet.
tte, hogy becsapjak. Ez magyardzza a reilis portré utan ujé-
redt érdeklsdést. Itt kell megemliteniink Helmér Lerski és
tzlaff portré fotografusokat, akik kinydrtelen megnemalluvé
al éles harcot vivtak a gices portrék ellen. H, Lerski és H.
mivészi munkainak suggesztiv lendiilete teljesen agyoncsapta
a romantikus szélhamossigokat, melyek a szalon prostitueiét
ik és amelyeket a polgari magazinokb6l jél ismeriink (Ma-
ngelo, Dora). A realis fotéfrontra valé atesoportulas sok eset-
emberi torténéseket valt ki. Mikor pl. a fiatal modern
wrancos” képét az ,idedlis”, szalonban késziilt nagyma-
hazudott fényképe mellé helyezi. De egyéb érdekes
van a miivészi portrénak, U, i. a kép esak akkor
nak realis visszaadasan tul, a kép az embert mint
aradéktalanu] visszaadja. ¥z természetesen a leg-
ert az emberek nagy része (az életben is) a lencse
vagy fesziilt zavaros dllapotha keriilnek. A portré
psiholégusnak kell lenni, hogy az ember igazi
an mondva a lencse elé , varazsolja®, Xrdekes
a Freudi és Adleri analitikus eIJarasoknak
161 eldhozott egyéniséget, tigyszélvan szuggerdl-
ssé, A tudat ala rejtett én optikailag meg-
.foghato tudattarsitast eredményez. Az ember
irdnyvonalat, mely felé igazza egyszeriisitve

Wténések sorrendje kedvéért vissza kell térniink
odusdig, mikor a redlis fotéportrét polgdri
ként vetette ki magabsl. A fényképezék azt az
| az egyéni élet embersége semmiféle palasto-
 jutottak el a munkisig. A munkéds briilt az
: izmait maradéktalanul megmutaté reélis
2 nt megtaldlta mindazokat a motivumokat,
ek ecsak egy | ktiv osztdlyban talalhaték meg. Ezeken a
réseken keresztﬁl; természetszeriileg kifejlodétt benne a sajat
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osztilya elleni frontba 4llds s nagyban hozzindtt igy a ﬂépyképezés
igazi értelmének kiérleléséhez, ahhoz a zdrt egységii fényképészeti ted-
ridhoz, mely tigy a fényképezés fejlédésében, mint a polgari fényké-
pészeti (idealis) szemlélettel szemben valé harchoz nagyon is fontos.
A dessaui ,Bauhaus* miivészei és technikusai — Moholy Nagy Laszlé-
val az élen — az 0 targyilagossag szemléletében megtalalja a forradal-
mositott fotografia onallé képzomiivészeti exisztencidjat is. y

Az elébbiekben emlitett kész kifejezési lehetiségeket az oroszok
grandiézus erével hasznéljak fel filmfotogréfidjukban, Ezért termel-
hették ki a film miivészetének legeredetibb, sajatos és onallé megwva-
l6suldsat, a mozgdé kamera torvényeinek alavetett szinjatszdst, mely
miivészi és tarsadalmi erejével, moralis és miivészi értelemben is
agyoncsapta a kapitalista filmprodukei6t,

A portréfotografia kolesonhatdsaként termelodott ki a munkas-
fot6, a munkasfoté6 révén a szoci6-fots, illetve a fotériport, melyet mar
a materialista dialektika szelleme hat at. Legfejlettebb forméaja ez utéb-
binak a szocio-montazs: a kozolni valé valésag legmegfelelobb kifeje-
zési moédja, mely felszabadit a szé6 minden nehézségétol, lévén a fotog-
rafia mondanivaléja minden nyelvii ember elitt egyértelmi.

Az 1j fotografia sok irdnyth, de egy ecéli miivészet. Az ember
szocialis felismerésébol sziiletett, s a tarsadalmi fejlédés erévonalaban
al]l és halad eldre!

(Temesvar) Roth Laszlé

KULIK A SAJTOBAN

A sajtokuliré]l folyt a sz6 az utolsé napok soran. Az ujsagirék
tarsadalma sértodotten és becsiiletébenn megbéntva utasitotta vissza
ezt a mindsitését, Még oly Kkit{iné elme, mint MAra i Sandor, 6 is
kimozdult szokott szkepticizmusabél és megharagudott Weis kozm
funkeiondrusra, mert sajtékulinak titulalt egy ujsagirét, vagy tén
minden ujsagirét. Vildgos, hogy tomegpszichézissi lett a meghantott-
sag, amelyben nem utolsé sorban jatszik szerepet kétségteleniil az a
yminderwertigkeitsgefithl”, amely a legtobb ujsigiréban megmozdul,
amint kozhatalmasok eloszobajiaban vaArakozik, vagy azokkal egy asz-
talhoz keriil. Ne tagadjuk el, az ujsagird tisztdban van azzal, hogy
amikor & beszélgetést folytat egy vezérigazgatéval, a hatalmat nem
6, hanem a vezérigazgaté képviseli, Az ujségird, amikor tdmadni ké-
sziil, akkor is esupéAn lapérdeket szolgal, olyan érdeket, amelynek 6
nem kozvetlen részese, csupan kiszolgidléja. A vezérigazgaté pedig ezt
tudja, a bankelnék is tudja és a miniszter is. Mindenki tudja, Nines
ember ma e széles tarsadalomban, aki ne latna vilagosan a sajté osz
szefiiggéseit a tokés érdekesoportokkal, amelyeknek kalkuléciéiban ép-
pen az ujsagird jatszik legkisebb szerepet. A valésig letagadasa vol-
na azb éllitani, hogy az ujsigiré, ha mdasntt nem is, de legalabb a
maga portdjin ur. Sehol ujsdgiré annyit nem el8szobazott, mint éppen
a legnagyobb magyar lapkonzorcium fészerkesztéjénél, vagy annal a
méasik lapvezérnél, aki tgy titulalja sajat munkatarsait, hogy ahhoz
képest az az elnevezés, amit Weis vezérigazgaté hasznalt, diszité jel-
zonek szamit. Szomord valésag ez, de kar letagadni. Az ujsagird tar-
sac}alom:a; jellemz6, hogy harcbaszallt a latszat megvédéséért, de
azért, hogy a valdsigos helyzetet megviltoztassa, hogy a maga ki-
:zg}gﬁllt-atott- helyzetét megjavitsa, annak még a gondolatiig sem ju-
ott el.

Mert mirél is van szé tulajdonképpen? Valaki azt mondta, hogy
az ujsagird sajtokuli, Weis Istvan tajékozott ember, sokat foglalko-




