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Heltai Gyongyi: Az operett metamorfozisai, 1945-1956.
A kapitalista gices™tol a halado ,,mimusjaték”-ig.
ELTE E6tvos Kiado, Budapest, 2012. 266 oldal.

Heltai Gyongyi kotete hét tanulmdnybdl 4ll, melyek ldtszélag hée kiilonbozd
témdt tdrgyalnak. Bir a munka két nagyobb részének cimaddsa: ,Operett és
kulturdlis emlékezet” illetve ,,Operett és interkulturalitds” két f6 gondolatkort
jelez, végsd soron valamennyi irds egyetlen témdhoz, a magyar szocialista rea-
lista operett gyakorlatdhoz kapcsolédik. A mu igazi opus magnum: vilogatdsa és
osszegzése mindannak, amit a szinhdztorténész szerz tobb mint egy évtizednyi
témdba vdgé kutatdsai nyomdn francia nyelvii disszertdciéjdban’, illetve tudo-
madnyos folydiratokban publikdlt. Heltai persze a magyar operett-torténet mds,
kordbbi korszakainak is alapos ismerdje: vizsgilta mdr a két f8vdrosi Népszinhdz-
nak a 19. szdzadi nemzetépitésben jétszott szerepét,? vagy éppen a Kirdly Szin-
haz két vilighdbora kozotti torténetét® — hogy csupdn néhdny olyan munkdjdc
emlitsem, amely nem a tanulmdnykétet cimében jelzett id8szakhoz kapcsolédik.

Bar mdr tobb fontos operett-trgyt irds ldtott napvildgot mds szerzdk tol-
1abdl is magyarul — Batta Andrds munkdit6l* egészen Csdky Méric kulttrtoreé-
neti tanulmdnydig’ —, Heltai Gyongyi jelen kétete a maga nemében egyediildlld,
Gtt6ré munka, a szocredl operett elsé és mindeddig egyetlen konyv terjedelmi,
magyar nyelv{i feldolgozdsa. Az & kutatdsait megeléz8en tudomdsom szerint csu-
pan egy irds foglalkozott a témdval: Szemere Anndnak a Zenetudomdnyi Dolgoza-
tok 1979-es kotetében megjelent, nyudlfarknyi tanulmanya.® Ez azonban Heltai
Gyongyi munkdssigahoz képest csupdn szerény kezdetnek mondhatd, rdadd-
sul publikdldsinak id6pontjébdl adéddan szerzdje nem ismerhette azt a tete-
mes mennyiségl, partdllami m{ikddést dokumentdl$ forrdsanyagot sem, amely
a rendszervéltdst kovetd levéledri forradalomnak koszonhetden mdra hozzaférhe-
t6vé vilt, s amelyre Heltai Gydngyi nem csekély mértékben tdmaszkodott.

Mint azt a kétet cimaddsa is jelzi, a szérakoztaté zenés szinhdzi mifaj figye-
lemre mélt6 dtviltozdsokon ment keresztiil a kotet tdrgydul szolgdlé idészakban.
A konyv némi irénidt sem nélkiil6zé alcime e valtozdsok két £6 stdcidjit nevezi
meg. Az alcim idézéjelei persze vildgosan utalnak arra, hogy a szerzé nem sajit
éreékitéletét fejezi ki e nagyvonalu kategéridkkal, hanem az 1950-es évekbeli
szinhdzi élet egyik f6szerepléje, Gaspar Margit torténeti konstrukciéjira utal
velitk. Gdspdr a magyar szinhdzak 1949-es dllamositdsa és az 1956-os forrada-
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lom kozotti idszakban a Févarosi Operettszinhdz igazgatdjaként kulcsszerepet
jdtszott nem csupdn az intézmény arculatdnak és repertodrjdnak alakitdsiban,
hanem a Szinmuvészeti Féiskola operett tanszakdnak tandraként, illetve elméleti
irdsnak 4lcdzott pamfletek szerzdjeként dlraldban véve a magyar operett sorsinak
alakuldsdban. A kommunista hatalomdtvételt kovetd évek besziikiile politikai és
kulturdlis keretfeltételei mellett minden bizonnyal az § személyes ambicidja is
lényegesen hozzdjérult, hogy az 1950-es években a miifaj sajdtos Gjjdsziiletése
zajlott le, amelyet — Szentkuthy Miklds egyik Orpheus-fiizete cimének, a Fekere
reneszdnsznak analégidjira — taldn ,voros reneszdnsz”-nak, esetleg az ope-
rett ,csillagos 6rdinak” nevezhetiink.

Mir a konyv felépitése is mutatja, hogy Heltai Gyongyi nem valamiféle
nagy, Osszefliggd, folyamatos narrativaként beszéli el szimunkra az operett
1950-es évekbeli propagandisztikus céla felhaszndldsanak torténetét. Inkdbb jel-
lemzé példikat, eseteket emel ki, s a szinhdz- és tdrsadalomtérténet kordbbi
kutatéinak munkdiban j6l koriilirt jelenségekként azonositja és ragadja meg
azokat. Az esettanulmdnyok sordban az elsé Feddk Sari legendds operettpri-
madonndt Pierre Nora francia torténésztdl kolcsonzote miszéval élve lieu de
mémoire”-ként, ,emlékezeti hely”-ként hatdrozza meg; a diva 1945 utdni meg-
hurcoltatdsdra és szinpadtdl valé eltiltdsira pedig az ,elrendelt felejtés” kifejezést
haszndlja. A két vilighdbort kozotti szinhdzi bulvarlapbél, a Szinhdzi Eletbél
idézett részletek jol illusztrdljak Feddk figyelemre méltd, hivatdsin messze tdl-
mutat6 tdrsadalmi reputdcidjit. Az 1945 utdni évek szatirikus lapnak dlcdzott
propagandaorgdnumabdl, a Ludas Matyibédl idézett irdsok pedig arrdl drulkod-
nak, hogy a régi rend hivének kikidltott primadonndt éppen a kdrhoztatott régi
bulvdrszinhazi gyakorlat hagyomdnyos mifajait felhaszndlva timadtdk. A Feddk
allitélagos nyilasszimpdtidjit megbélyegz, a Bob herceg, a Jdnos vitéz és a Szi-
bill cim( operettek népszerl zeneszdmait dtszovegezd parddidk persze kevésbé
meglepdek, ha tudjuk, hogy a Ludas Matyi f8szerkesztdje az a Gdbor Andor
volt, aki 1919-es emigricidja elétt forditéként és szévegkonyvirdként maga
is a budapesti operettiparban tevékenykedett. A Feddk 1955. mdjusi temeté-
sérdl késziile — Rdkosi Mdtyds titkdri iratai kozott fennmarade és Heltai dltal
idézett — hdrom jelentés azonban arrél tandskodik, hogy a politikai hatalom
dltal elrendelt felejtés nem kovetkezett be; a gydszszertartds kiilsségei éppen az
elhunyt személyéhez kapcsol6dé emlékeket idézték fel, s ezdltal néma politikai
demonstrécié jelleget oltottek.

Hogyan keriilhetett egydltaldn sor az operett 1950-es évekbeli utévirdgzd-
sdra és hogyan maradhatott életképes ez a par excellence polgari és profitorien-
tdlt miifaj a hideghdboru éveinek politikai viszonyai kozepette, amikor a szovjet
befolydsi ovezethez tartozd, kelet-eurépai dllamokban a mult mindenféle bur-
zsod csokevénye ab ovo ideoldgiailag kirosnak és elvetendének mindsiile? Rész-
ben e kérdésre ad vélaszt a kotet mdsodik tanulmdnya.

Gdspdr Margitnak az operett gydkereire vonatkozé elméletét Heltai egy
Eric Hobsbawmtél vett terminussal élve ,invented traditon’-ként, ,kitaldlt
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hagyomdny”-ként irja le. Mint azt a szerzd kimutatja, Gdspdr 1949-es brosura-
jiban’ olyan eredetmitoszt fogalmazott meg a mifaj kezdeteivel kapcsolatban,
amely szerint ,,az operett nem a polgdri tdrsadalom sajtos terméke” és nem
az opera parddidjaként sziiletett a virdgz6 kapitalizmus idején, hanem az ékori
rémai népies szinjdtszds sajitos mifajinak, a mimusnak 6rokdse volna. Gdspdr
irdsdn persze érezhetd a kor politikai irdnyvonaldnak valé megfelelni akards. Pél-
ddul amikor az 6kori rémai mimusszinhdz el6adéit afféle népi demokratikus
operetthésokként jellemzi, akik ,[n]em jirtak kothurnuson mint a tragédidk
szinészei: meztelen talpuk a foldet taposta. Nagy tobbségiik dlarcot sem viselt:
igazi arcukat mutattdk a kézonségnek. [...] A nép kozt, a népnek jdtszottak 6k,
akik a népbél valék voltak. Proletdrok szinészei, maguk is szinész proletdrok.”®
A mimus, olvashaté Adamik Tamds romai irodalomtorténetében, a rémai szin-
jétszds egyetlen olyan miifaja volt, melyben ndék is szinre 1éphettek. Géspdr azon-
ban elhallgatja, hogy e ndi el6addék nemcsak kothurnust és dlarcot nem visel-
tek, hanem bizonyos alkalmakkor semmi sem fedte 8ket. A mimus-el6addsok
ugyanis Flora istennd termékenységkultuszdhoz kapcsolddtak, hagyomdnyosan
a Floralidnak nevezett innep keretében zajlottak, s tobbek kozotr Valerius Maxi-
mus torténetiré egyik anekdotdjébdl tudjuk: a produkcidk f6 vonzereje éppen
az volt, hogy a szinészndk, a mimdk a kdzonség szeme ldttdra meztelenre vetkdz-
tek. ,Igazi arcukat mutattdk a kozonségnek” — miként Gdspar Margit fogalmaz.’
De hagyjuk a szexualitdst a hanyatlé6 Nyugat épiumdnak. Az ékori mimus-iro-
dalmat Gdspdr kevéssé ismerhette, tekintve, hogy a latin népies szinjdtszds
e mifaja, csekély szdmu és terjedelmi toredékedl eltekintve nagyrészt elveszett.
Szemldtomdst épp emiatt lehetett alkalmas arra, hogy egy tetszetds teéria alapjdul
szolgdljon, melynek célja, mint Heltai Gyngyi rimutat, egyszerre volt az ideolé-
giai szempontbdl gyanis operett miifaj legitimaldsa, 1945 el8tti hagyomdnyainak
diszkreditdldsa, egyszersmind Gjonnan létrehozni kivdnt, szocialista realista vél-
fajénak elméleti megalapozdsa. E cél érdekében, mint Heltai Gyongyi kimutatja,
Gdspdr érvelése egyebekben is fittyet hdny a szinhdztoreéneti tényekre. Az ope-
rett kezdeteivel kapesolatos legtjabb szakirodalom!® ugyanis az Operettszinhdz
egykori igazgaténdjével ellentétben egybehangzdan dllitja, hogy a miifaj az opera
és daljdték hatdrmezsgyéjén egyensulyozé opéra-comique szatirikus véltozataként
jott létre Périzsban az 1850-es évek kdzepén, egy kapitalista részvénytdrsasdg dltal
miikodtetett bulvarszinhdzban, s fontos eldzményét képezték olyan egyéb francia
zenés szinhdzi miifajok, mint a népszer dalok dtszévegezett valtozataival megtiiz-
delt vaudeville," illetve a francia nyelvteriileten kiilondsen virulens operaparédia
hagyomdnya. Ezt egyébként Jacques Offenbach miivei is tanusitjdk, amelyekben

7 Géspar 1949.

8 Figyeljiink fel a Gdspdr 4ltal alkalmazott retorikai fogdsokra: a polyptotonra és a kiazmusra,
melyek a brostra szerzdjének a szénoki beszédben vald jartassigardl drulkodnak. Géspdr 1949: 4.

9 Adamik 2001: 51-52. Gdspdr 1949: 4.

10 Yon 1992, 2000; Lamb 2001; Brzoska 2009.

11 Schwarz 2009a, 2009b.
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gyakran taldlkozunk népszer(i operakbdl vett zenei idézetekkel, illetve esetenként
a zenei stilusparddia igen szérakoztaté példdival. Gaspdr tedridja, melyet a 60-as
évtized kezdetén kdnyv terjedelemben is kifejtett,'* mindenesetre meglep8en élet-
képesnek bizonyult. Ezt a Heltai 4ltal emlitett példik mellett az 1998-ban meg-
jelent Offenbach-bibliogrifia is tandsitja, melyben Gdspdr konyvének 1969-es
német kiaddsa'? — mindenféle kommentdr nélkiil — az operett mifajtdreénetée
targyal6 szekunder irodalomként szerepel." Mindez érdekes példa arra, hogyan
lesz egy propagandisztikus célu irdsbél ,,tudomdnyos munka”.

A kotet harmadik tanulmdnydban a szerz8 Marco de Marinis olasz szinhdz-
torténésztdl kolesonzott kategdridval élve ,,hagyomdnyos komikus™ ként jellemzi
a szocredl operettekben is nagy sikert aratott tdncoskomikust, Latabdr Kdlmant,
egy hasonlé palydt bejar6 olasz szinésszel, a Totd mivésznevi Antonio de Cur-
tisszal dllitva pirhuzamba. Az irds a korabeli szinhdzi élet és kultdrpolitika szerep-
16inek megnyilatkozésai, illetve egykort levéltiri dokumentumok révén mutatja
be, mennyire ellentmonddsos volt a hatalom Latabdrhoz val6 viszonya: egyfeldl
kirhoztattdk ,,6ncélt” jdcékmaodja miatt; a feledésre, illetve dtnevelésre itélt, régi
bulvarszinhdzi hagyomany képviseldjeként gyanakvdssal figyelték és még az Ope-
rettszinhdzon kiviili fellépéseit is szimon tartottdk; mdsfeldl viszont sztdroknak
kijaré, Gdspdr igazgaténdét is meghaladé fizetést és Kossuth-dijat is kapott. 1d8-
vel ugyanis még a Rékosi-korszak szinhdzi életének alakitéi is kénytelenek voltak
beldtni, hogy az j, politikai didaxissal terhelt operetteket — vagy ahogyan Heltai
Gyongyi szérakoztatéan fogalmaz: ,,a Szabad Nép félérdk dramatizalt vagy meg-
zenésitett valtozatai”-t (135) — csak a Latabdrhoz hasonlé népszertiséggel ren-
delkezd eléaddk képesek elfogadtatni a kozonséggel, méghozza tobbnyire annak
drdn, hogy a hangsuly az eszmei mondanivalérél az ,,6ncéld” nevettetésre helye-
z6dott. Valdszintleg kevesen tudjak, szimomra legaldbbis Gjdonsdg volt, amire
Heltai Gyongyi figyelmeztet: az ezredfordulén felépiilt (ij Nemzeti Szinhdz el6tti
parkban Pdrkdnyi Raab Péter egy szocredl operett szerepében, Sarkdzy Istvan
A szelistyei asszonyok ciml miivének Mujké udvari bolondjaként mintdzta meg
Latabdr Kédlmdn alakjét.

Jan Assmann példdjic kovetve a ,kontraprezentikus emlékezet” mikodésé-
nek eseteként szerepel a kdtetben egy olyan tanulmdny, amely Gdspdr Margit
visszaemlékezéseinek! anekdotisztikus részletébdl kiindulva azt vizsgélja, hogyan
és miért aratott kolosszélis sikert a Nagy Imre-korszakban két egészen kiilon-
b6z6 kulturdlis mez8hodz tartozd, eltérd presztizsti darab: a Csdrddskirdlynd és
Az ember tragédidja. A Helrai dltal feltdre és idézett forrdsokat olvasva megddb-
bentd latni, miként keriil egymds mellé és kapcsolddik dssze ez a két, teljesen

12 Gaspér 1963.

13 Gdspdr 1969. Megjegyzendd, hogy e német kiadds cimében a ,,gyermek”, az operett jelzdje
mdr nem neveletlen voltdra, hanem a vele szembeni negativ bdndsmddra utal: Stiefkind ugyanis
mostohagyermeket jelent.

14 Schipperges — Dohr — Riillke (Hrsg.) 1998: 105.

15 Venczel 1999.
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kiilonboz4 rangti mi a szinhdzak musortervét megvitatd, népmiivelési miniszeé-
riumi értekezletek jegyz8konyveiben; a Rékosi Mdtydsnak a kortdrsak memodr-
jaiban megorokitett, hisztérikus reakciéiban, valamint a széban forgé produkci-
Okra jegyet szerezni prébdlék fennmaradt leveleiben.

Mint a kotet két kovetkezd irdsabol kideriil, Heltai a magyar szocialista ope-
rettet — Michael Werner és Michel Espagne terminusdval élve — olyan kulturdlis
transzferként értelmezi, amely — ismét Hobsbawm kategéridival élve — egy régi
hagyomdny (a szérakoztaté zenés szinhdzi miifajnak a Habsburg Monarchia ope-
rettjébdl kindtt, magyarorszdgi bulvdrszinhdzi tradiciéja) és egy kitaldlt hagyo-
mdny (a szovjet szocialista realista operett) kényszerti kdlcsonhatdsdnak ered-
ményeként jott létre. A kétféle hagyomdny kapcsolatdnak jellemzésére a konyv
szerzbje Kirsten Hastrup szinhdz-antropoldgiai sémdjdt hivja segitségiil, amely az
interkulturdlis kapcsolatok tipusait a kapcsolat jellege és az identifikdcids straté-
gia alapjan a kulturdlis szigetek, kulturdlis pluralizmus, kulturilis kreolizdcié és
multikulturalizmus kategéridival ragadja meg.

Minthogy a szocialista operett két, tartds népszerliségre szert tett kép-
visel6je — Kerekes Janos 1952-es Allami drubdza és a Csdrddskirdlynd 1954-es,
Békeffy Istvan és Kellér Dezsd éltal dtdolgozott valtozata — a filmverzidnak
koszonheten ma is tanulmdnyozhaté mint eldadds, Heltai e két darab részle-
tes elemzésén keresztiil illusztrdlja a szocialista operett kétféle modelljét a ket
utolsé elétti irdsdban. A két darab ugyanis — bdrmennyire magdn viseli a korszak
politikai ideolégidjanak nyomdt — karakteresen kiilonbézik. Mig Kerekes film-
operettjét elsésorban a kitaldlt hagyomdny dominancidja jellemzi, melybe mint-
egy elkiiloniilve, betétszertien épiilnek be a régi hagyomdny elemei, s igy Hast-
rup kulturélis szigetek kategéridjdba sorolhatd, addig a Csdrddskirdlynd 1954-es,
szocredl adapticidja a régi operetthagyomdny ldtvanyos jjdéledésérdl, illetve
részben kisajdtitdsirdl drulkodik, ennélfogva a kulturdlis kreolizdcié példdja.

Kakukktojdsnak tinhet a kotet hetedik irdsa, mely mindenekel6tt egy prézai
darab, lllyés Fiklyaling cimG drimdjinak 1954-es marosvdsarhelyi bemutatdja
kapcsdn illusztrélja, milyen veszélyt rejtettek magukban bizonyos nemzeti tor-
ténelmi emlékezetet aktivdlni képes mivek el6addsai a romdniai magyar szin-
padokon az 1950-es években. Annyiban azonban ez a tanulmdny is kapcsolédik
a tobbihez, hogy a szerz6 az operett miifajébdl is emlit hasonlé példdkat. Kozii-
likk a nevetségesség hatdrdt surolja a Jdnos vitéz 1953 miérciusi, kolozsvéri el8-
addsdnak esete, melyben a magyar nemzeti trikol6r helyett a musorfiizet cimlap-
képével diszitett fehér zdszl6t lobogtattak, igy kivanva kikiiszobolni a hallgatésig
politikailag nemkivanatos reakcioit.

Esettanulmdnyok egymdsutdnjaként jellemeztem Heltai Gyongyi kotetée;
a konyv egésze azonban valéjdban jéval tobb ennél: médszertani tanulmanyok
sora is. Kedvenc oldalam ebbdl a szempontbdl a 73., ahol a szerz6 Marco de
Marinis 4j teatralégidjanak felvetéseit ismerteti, melyek azt a ldtszélag egyszerd,
valéjdban azonban nagyon is problematikus kérdést boncolgatjék, hogy mi is
voltaképpen a szinhdztorténet tirgya. A zenetudomdny, egy mdsik performativ
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miivészeti 4g torténetének hazai kutatéi a szinhdztoreénészekkel ellentétben ma
sem igazdn léptek til a szovegkdzpontisdg prekoncepcidjin — ennek oka valé-
szintileg t6bb lehet puszta maradisdgndl; taldn nem kis részben annak is koszon-
hetd, hogy a nyugati miizenei hagyomdnyt spekulativ jellegén tdl éppen az irds-
beliség hangsulyozott szerepe kiilonbozteti meg a populdris és tradiciondlis zenei
gyakorlatok tobbségétdl. (Az operett érdekes hatdreset ebbdl a szempontbdl.)
Az mindenesetre az opera és operett zenetdrténész kutatéi szdmdra is gytimol-
cs6z6 megkozelités lehet, hogy a szinhdzi tényt nem lehet heterogén kompo-
nenseire bontva, illetve tigabb térténeti, tirsadalmi és kulturdlis kontextusdtdl
levdlasztva elemezni.

Konyvismertetémet olvasva persze felmeriilhet a kérdés, miért egy zenetor-
ténész recenzedlja Heltai Gyongyi alapvetéen szinhdz-, tdrsadalom- és kulttr-
torténeti, illetve antropolégiai vonatkozdsti munkdjdt. Tul azon, hogy az operett
zenés mifaj, két okbdl is kiilondsen figyelemre méltonak és érdekesnek taldlom
ezt a konyvet. Az egyik ok személyes jellegii: kiilonosképpen foglalkoztat Offen-
bach opéra-bouffe-jainak magyarorszdgi fogadtatdsa, s az 1950-es évtized ebbdl
a szempontbdl is igen izgalmas idészak. Mdsfeldl a 20. szdzad zenetdrténetét
vizsgélva nem hagyhatjuk figyelmen kiviil azokat a — nem feltétleniil vonzé —
jelenségeket sem, mint amilyen példdul a szocredl operett. Anndl kevésbé, mivel
az 1950-es évek magyar zenei életében a komoly és ,szérakoztatd” miifajok
kiilonds egybemosdddsa figyelhetd meg.

Az elsé magyar szocredl operett, az 1950-ben bemutatott Aranycsillag zené-
jét olyan komponista — Székely Endre — irta, aki akkoriban a hivatalos zeneélet
meghatdrozé személyisége volt: 1948-t6l a kérusélet kozpontositdsara létrehozott
Barték Béla Szovetségben toltott be vezetd szerepet, 1949-1951 kozote pedig
a Magyar Zenemivészek Szovetsége fétitkdra volt.'® (Mint ismeretes, ez nagyjé-
bél olyan jellegti és funkcidja szervezet volt, mint a Heltai Gyongyi édltal tobb-
szor emlitett Szinhdz- és Filmmivészeti Szovetség). Vincze Ottd Boci-boci tarka
cim( operettjét az 1953. juniusi, operettszinhdzi bemutatdjdt kovetden a Mdso-
dik Magyar Zenei Hét, vagyis egy kortdrs zenei f6rum keretében is bemutattdk,
olyan miivek térsasigdban, mint Jarddnyi Pal Virdsmarty-szimfonidja vagy Rénki
Gyorgy operdja, a Pomddé kirdly 1ij rubdja.” Vincze az 1920-as években Siklés
Alberttd] tanult zeneszerzést a Zeneakadémidn, ahol utébb az egyhdzzenész-kép-
z8t is elvégezte. Erdekes nyomon kévetni, hogyan lett ebbdl a muzsikusbdl, aki-
tdl ifjikordban orgonakiséretes latin misetételt, Agnus Deit mutattak be a Zene-
akadémia hdzi hangversenyeinek egyikén, egy olyan szocredl operett zeneszerzdje,
amely a mez8gazdasdg kollektivizdldsa és a falusi osztdlyharc izgalmas témdjde
dolgozza fel, s amelyben egy traktorosbrigdd-indulé és két él6 borju is szerepelt.
Mellesleg a mii egy lakodalmi tabléval zdrul, amelyet maty6 népviseletbe 6ltozve

16 Székely 1951 tavaszdig volt tagja a Magyar Zeneszerz8k Szovetsége elnokségének, amikor egy
Révai Jézsef népmuvelési miniszter 4ltal elrendelt zenepolitikai irdnyvaltdssal 8sszefiiggésben
Mihély Andrds mellett 8t tették feleldssé a kordbbi ,hibdkért”. Péteri 2002: 17.

17 Szabé 1953: 21.
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tincoltak, zenéjében pedig Vincze — operettben meglehetdsen szokatlan médon —
eredeti magyar népdalokat dolgozott fel; ezeket a Kodély-tanitvdny zeneszerzd és
folklorista, Volly Istvan vélogatta dssze, részben sajdt gydjtése alapjan. Székelyhez
és Vollyhoz hasonléan Kodély zeneszerzés-tanitvanya volt Brédy Tamds karmes-
ter is, aki az Operettszinhdz szimos premierjét dirigdlta, maga is tobb operettet
irt, s aki nem csak az 1954-es Csdrddskirdlyné-teltjitast vezényelte, hanem utébb
a Rddiézenekar dirigense lett, s egyebek mellett Richard Wagner zenedrdmdinak
is kivalé tolmdcsoléja volt. Egyszer érdemes volna irni egy tanulmdnyt ,Kodaly
Zoltdn szocredl operettszerzd tanitvdnyai” cimmel. Nem maradhatna ki beléle
Polgar Tibor neve sem, aki az 1950-es években tobb Offenbach-mi zenéjét dol-
gozta dt a felismerhetetlenségig.

Nem untatom tovdbb a kényv irdnt érdekl6ddt az operett és hivatalos zene-
élet Gsszefondddsainak taglaldsdval. Befejezésiil csak annyit mondhatok a kétet
leend§ olvaséinak: remélem, hogy Heltai Gyéngyi munkdja szimukra is olyan
inspirdlé és tanulsigos olvasmdany lesz, mint amilyen szimomra volt.

Bozo Péter
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