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A szalon mint a zenei €s tarsasagi €let
szintere Jacques Offenbach

Monsieur Choufleuri restera chez lui le...
cimu operettjeben

Siegfried Dorfleldt kutatdsai dta kozhelynek szdmit, hogy a korai francia operett-
ben, jelestil Offenbach miiveiben meghatdrozé szerepet jdtszott az operaparddia,’
egy olyan mifaj, melynek Franciaorszdgban a 17. szdzad kozepe 6ta kiilondsen
virdgzd, méghozzd frott hagyomdnya volt.? Annak jelent8ségét azonban tudomd-
som szerint mindeddig nem vizsgdltdk, hogy Offenbach milyen tipust operdt
parodizdl operettjeiben, milyen osszefiiggésben és hogyan. Irdsomban pontosan
ebbél a szempontbél veszem szemiigyre a muzsikus Monsieur Choufleuri restera
chez lui le... [Choufleuri ur otthon lesz] cimi egyfelvondsosat,’ kiilonosképpen
azt, hogyan tiikrozi az operett szalonjelenetében elhangzé parodisztikus zene-
szdm, a Trio italien de la malédiction [Olasz tercett az dtokrdl] a 19. szdzadi Parizs
zenei és tdrsasdgi életét. A bemutaté korillményeinek és a mii cselekményének
rovid ismertetését kovetden az operaparddia kétféle valfajit fogom kimutatni,
melyek értelmezéséhez réviden vdzolom, milyen miifaji és intézményi kontextus-
ban keletkezett a darab, illetve arra teszek kisérletet, hogy rimutassak a parodi-
zélt operatipusok eltérd térsadalmi kot6désére.

BEMUTATO ES CSELEKMENY

A Monsieur Choufleurit Offenbach szinhdzdban, a Théatre des Bouffes-Parisi-
ensben 1861. szeptember 14-én adtik el8szor. A darab ésbemutatéjdra azon-
ban nem itt és nem ekkor keriilt sor. Escudier zenemtikiadé lapja, a La France

1 Dérfeldt 1954.

2 Noiray 1987; Bozé 2010.

3 A darabb¢l tudomdsom szerint hdrom felvétel létezik, mindhdrom 4dtdolgozds: Salon Pitzel-
berger (Renate Hoff, Harald Neukirch, Reiner Siiff, Chor der Deutschen Staatsoper Betlin,
Staatskapelle Berlin, Robert Hanell; CD, Berlin Classics 0020872 BC, 1970); Monsieur Chouf-
leuri restera chez lui (Danielle Borst, Serge Maurer, Charles Ossola, Choeur Lyrique de Suisse
Romande, Ensemble Instrumental de Grenoble, Jean-Francois Monot; LP, Gallo 30 312,
1981); Monsieur Choufleuri restera chez lui (Mady Mesplé, Charles Burles, Jean-Philippe
Lafont, Ensemble Choral Jean Laforge, Orchestre Philharmonique de Monte Carlo, Manuel
Rosenthal; CD, EMI 7 49361 2, 1982).
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musicale tudésitdsa szerint az operettet még 1861. mdjus 31-én, egy zenés estély
keretében, a francia politikai és szellemi elit meghivott képvisel8inek jelenlété-
ben mutattdk be, méghozzd nem éppen szokvanyos helyszinen:

,Figyelemre méltd és igazdn mivészi estély zajlott le nemrégiben Morny gréf trndl.
A Térvényhoz6 Testiilet elnokségének pompds palotdja mult pénteken Pdrizs legels-
kel6bb tdrsasdgit fogadta be; és ezen Areioszpagosz szine el6tt, mely a haders, a poli-
tika, az irodalom és a mivészetek valamennyi jeles személyiségét magdban foglalta,
s amelyet elblivold holgyek egész serege tarkitott, emelkedett fel egy bdjos szinhdz
figgdnye, melyet kiilénleges médon a palota bdltermében épitettek. Az egész estély
szinhdzi élvezeteinek terhét M. de Saint-Rémy villalta magdra. M. de Saint-Rémy
a legel8kelbb emberek kozé tartozik, akinek 4dllamiigyekben valé igen nagy tekin-
télye a legkevésbé sem csokkenti kellemét, valamint koltdi és muzsikusi szellemét,
M. de Saint-Rémy ugyanis mindkettd egy személyben, s ezt igazdn be is bizonyitotta
a minap aratott kettds sikerével.”*

Az operettet Gérard, a zongorakivonat kiadéja a sajtéhiraddsban emli-
tett Saint-Rémy és Offenbach kézos kompozicidjaként hirdette.” Mint a La
France musicale beszdmol6jdbél sejthetd, s mint azt a lap a Bouffes-beli bemu-
tat6rél beszamolva nyiltan ki is jelenti, a Saint-Rémy valéjdban dlnév, amely
igen tekintélyes személyt rejt: ,Mindenki tudja manapsdg, hogy ki az az elmés
és jomodoru ember, aki a M. de Saint-Rémy dlnév mogote rejeézik” — olvas-
hatjuk az 1861. szeptember 22-i szimban.® A bemutaté idején nyilt titok volt,
hogy ez a személy nem mds, mint azt estély hdzigazddja inkognitéban: Charles-
Auguste-Louis-Joseph de Morny gréf (1811-1865), I1I. Napdleon féltestvére,
az 1851. decemberi édllamecsiny egyik £ szervezdje, a puccsot kdvetden el6bb
Franciaorszdg beliigyminisztere, majd 1854-t8l a trvényhozé testiilet elnoke.
Az operett szovegkonyvét Jean-Claude Yon szerint részben valéban maga Morny,
részben azonban munkatdrsai, az Orphée aux enfers (Orpheus az alvildgban) lib-
rettdjit jegyz6 Hector Crémieux és Ludovic Halévy irtdk.” A zene azonban teljes
egészében Offenbachtdl val6, mint azt a komponista egyik Halévyhez irt levele is
tanusitja,® még ha a nyilvdnossdg elStt azt dllitotta is, hogy a kompozicié nagy-
részt M. de Saint-Rémy munkdja.” Morny a jelek szerint nem maradt haldtlan az
egytictmikodésért: Offenbach alighanem az 6 timogatdsdval nyerte el 1861-ben

4 La France musicale 1861. janius 2. 171. A tanulmdnyban idézett francia szovegeket sajdt fordi-
tasomban kozlom.

La France musicale 1861. szeptember 22. 304.

La France musicale 1861. szeptember 22. 300-301.

Yon 2000: 256, 763.

Goninet (éd.) 1994: 86. (1864. oktéber 14-i keltezésti levél).

Le Figaro 1861. szeptember 1. 5-6; Revue er Gazette musicale de Paris 1861. szeptember 1. 279;

L'Univers musicale 1861. szeptember 4. 286.
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a Becsiiletrend lovagja cimet,'® ahogyan taldn a francia dllampolgarsdgot is egy
évvel kordbban.!

Ami az operett cselekményér illeti,'? a Lajos Fiilop korabeli Pdrizsban jdt-
s26d6 darab f6hése Choufleuri ar, az Grhatndm polgér. Neve a francia choufleur
sz6 szdrmazéka, amely karfiolt jelent; a Choufleuri tehdt beszéld név, a cimsze-
replé nem el6keld voltdra utal. A gazdag parvenii zenés estélyt szervez ottho-
ndban, melyre meghivja a tdrsadalmi elit képvisel8it, valamint az olasz opera,
a Théatre-Italien sztdrénekeseit: a szoprdn Henriette Sontagot, a basszbari-
ton Antonio Tamburinit és a tenorista Giovanni Battista Rubinit. Nem sok-
kal a kitizott id6pont elétt azonban kideriil, hogy sem a meghivottak eléke-
l6bbjei, sem a mivészek nem fognak megjelenni az dsszejovetelen; kollektiv
indiszpozicié esete 4ll fenn. Szerencsére Choufleurinek van egy lednya, Ernes-
tine, s a lednynak — apja meglepetésére és nem csekély rosszalldsdra — kedvese
is van: Chrysodule Babylas, az ifjd zeneszerz, aki Ernestine hivdsdra meg is
jelenik. Az Ernestine kezére palydzé Babylas az atyai beleegyezés reményében
mentd dtlettel siet Choufleuri segitségére: 6k harman fogjék betdlteni a tdvolma-
radt operaénekesek szerepét. Le is zajlik az estély, melyen az dlmivészek el8adjak
a mdr emlitett tercettet, a 7io italien de la malédictiont. A darab végén a vona-
kodé Choufleuri kénytelen 50 000 franknyi hozomdny kiséretében Babylasnak
adni lednya kezét, maskiilonben az ifji zeneszerzé felfedné a csaldst.

ZENEI IDEZETEK ES STILUSPARODIA

A Trio italien értelmezéséhez mindenckelStt érdemes megjegyezni, hogy az ope-
raparédidra nem ez az egyetlen példa a darabban. Amikor a No. 4 tercett kez-
detén Ernestine hivdsira megjelenik Babylas, a liny zenében evokalja kedvesét:
miutdn hdromszor énekli a fid nevét, a zenekar a 4—6. {itemben szd szerint idéz
egy részletet a 19. szdzad legtobbet jdtszott francia nagyoperdjabol, Giacomo
Meyerbeer (1791-1864) Robert le diable [Ordog Rébert] cimii darabjibél. A dal-
lam Meyerbeer operdjédban is evokdcidhoz kapcsolddik, csak éppen alapvetden
mds szinpadi helyzetben hangzik el: akkor, amikor Eugene Scribe (1791-1861)
szovegkonyve szerint az opera Bertram nevii szereplje egykor kicsapongé életet
élt, halott apdcdk drnyait hivja elé egy 6don kolostor romjai kozott: ,,Nonnes qui
reposez sous cette froide pierre, m’entendez vous?” (,Apdcdk, akik e hideg ké
alatt nyugszotok, hallotok engem?”)."> A Meyerbeer-opera dallamédnak és szitud-
ciéjanak operettbeli felidézése nem nélkiilozi az irénidt, hiszen Ernestine, annak

10 Yon 2000: 260.

11 Yon 2000: 226-227.

12° A darab cselekményét a ,M. de Saint-Rémy” szinpadi miiveinek gyljteményes kiaddsaban
megjelent szovegkonyv (Saint-Rémy 1865) és Gérard zongorakivonata (Monsieur Choufleuri
[1861]) alapjén ismertetem.

13 1II. felvonds, 2. kép, No. 15 findlé.
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ellenére, hogy nemrég keriilt haza a leinyneveldébdl, a jelek szerint Meyerbeer
apdcdihoz hasonléan nem az aszketikus életvitel hive.

Babylas operettbeli vélasza — ,J’arrive en vaillant paladin” (,,Vitéz lovagként
érkezem”) — ugyancsak operai idézet, egy mdsik francia szerz8, Frangois-Adrien
Boieldieu (1775-1834) La Dame blanche [A fehér asszony] cim( népszert
opéra-comique-jibdl valé, melyet 1825-ben mutattak be, s amelynek szovege
Meyerbeer operdjihoz hasonléan a rutinos és termékeny szinpadi szerzd, Scribe
miive. Az idézett dallam t6bbszor is elhangzik a Boieldieu mivének elsé felvo-
ndsit lezdré tercettben (No. 5 Trio), s nem csupdn a citditum zenéje, de szdvege
is az opéra-comique megfeleld helyére rimel. A La Dame blanche idézett részleté-
ben a katonatiszt Georges Brown énekel ehhez hasonlé szoveget — ,J’accours en
galant paladin” (,Géldns lovagként sietek oda”) —, miutdn az elsé felvondst zdré
tercettben hésiesen véllalja, hogy a darab Dickson nevii szereplje helyett eleget
tesz a cimben emlitett kisértet hivdsdnak, és éjnek évadjdn felkeresi az Avenel-hdz
6don virkastélydban a titokzatos fehér asszonyt. Az idézet komikus hatdsdhoz
ebben az esetben is jelentésen hozzdjirul, hogy a citdlt mi cselekményében meg-
hatdrozé szerepet jdtszik a borzongatd, természetfeletti elem, mikozben az ope-
rettbeli szitudcié nagyon is hétkoznapi és proézai.

Az operaparddia e példdival szemben Offenbach operettjének No. 6 olasz
tercettje nem idézetekbdl dll, hanem a parddia egy mdsfajta, artisztikusabb tipu-
sdt, a stilusparédidc képviseli — afféle zenei lgy irtok ti. A Trio italien az 1830-as
évtized olasz bel canto operdinak, mindenekelStt Bellini miveinek stilusdt utd-
nozza és figurdzza ki. A tercett felépitése persze ltaldban jellemz§ a risorgimento
olasz operdira: recitativ bevezetd jelenettel indul,'* melyet lasst, kifejezd cantabile
kévet;” majd jabb recitativo'® utdn gyors zdrérész, cabaletta kerekiti le a dara-
bot.'” Kifejezetten Bellinire emlékeztetnek azonban a cantabile hosszt-hossza
dallamai,'® nagy emocionilis fokozdsa és csticspontja,'” valamint a cabaletta Ros-
sini-crescenddi®® — csupa olyan vonds, amellyel Bellini Norma cim( operdjéban,
a cimszerepld ,Casta diva” kezdetl nagy belépd dridjéban is taldlkozunk.

A tercett szdvege olasz-francia keveréknyelven irédott, s operalibrették
bevett, kdzhelyszer(i fordulataibél épiil (pl. ,Que vois-jo”, az olasz ,,Che veggio”
és a francia ,,Que vois-je” sszeolvasztdsibdl; mindkettd ugyanazt jelenti: ,Mit
latok?”). A halandzsa ehhez hasonlé, nem teljesen értelmetlen, ,interkulturélis”
formdjdval mdr 17. szdzadi operaparédidkban is taldlkozunk. Evaristo Gherardi
Théitre-Italien cim(i nyomtatott gydjteményében, amely XIV. Lajos Périzsbél
1697-ben eldzott, olasz commedia dell’arte tdrsulatinak repertodrjdt 6rokitette

14 Tralia la bella...”, 1-17. iitem.

15 1l mio caro Arturo...”, 18-69. iitem.

16, Que vois-jo?...”, 70-79. iitem.

17° _Ah! mio padre...”, 80-215. {item.

18 Kiilondsen a 19-34. iitem vokalis szélamai.
19 O, momento sollennello!...”, 47-52. iitem.
20 153-168. illetve 176-191. {item.
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meg, példdul szintén eléfordulnak olasz-francia keverék szévegii operaparédi-
dk.?! Van azonban Offenbach operettjének és a benne szerepl§ olasz parédidnak
egy kozvetlen el6képe is: Florimond Hervé (1825-1892) 1853-ban bemutatott,
Les Folies dramatiques cim(i vaudeville-je.?> Ebben a szinész szereplék, akiknek
egyikét nem mellékesen Choufleurynek hivjak, parodisztikus eldaddst rendez-
nek, melynek sordn egyebek mellett a Gargouillada cimi opera seria parédidjdr is
eléadjék, olasz-francia keveréknyelven.?

MUFAJI ES INTEZMENYI KONTEXTUS

Az operaparddia fentebb bemutatott példdinak értelmezéséhez érdemes kissé sze-
miigyre venni azt a miifaji és intézményi kontextust, amelyben a Monsieur Chou-
Sfleuri keletkezett. Az operett kutatéi csak a kozelmultban kezdtek el élénkebben
érdeklédni az Offenbach-operettek ilyesféle osszefliggései irdnt, vagyis hogy milyen
intézményi kdrnyezetben jott létre a 19. szdzad mdsodik felének 4j, szérakoztatd
zenés szinhdzi mifaja, s hogy e kornyezet hogyan alakitotta a korai operettet.

Ugy tiinik, hogy e kontextus alapvetden meghatdrozta az 4j szérakoztaté
zenés miifaj kezdeteit. Offenbach operettszinhdza, a Théitre des Bouffes-Pari-
siens profitorientdlt magdnszinhdz volt: kapitalista részvénytdrsasdgként jott létre
1855-ben, elészor szezondlis, nydri szinhdzként (Salle Lacaze); azonban hamaro-
san dllandé jdtszéhelyre is szert tett (Salle Comte).” Az 4 intézmény zeneszer-
z6-direktora kordbban operakomponistaként sikerteleniil prébélt érvényestilni
az dllami dalszinhdzakndl. 1855-ig Offenbachnak mindéssze egyetlen 4llami
szinhdzzal volt tartésabb kapcsolata: a Comédie-Francaise-zel, amely azonban
proézai szinhdz volt. A francia nemzeti szinhdz karmestereként feladata szinpadi
kisérézenék kompondldsdra és vezénylésére korldtozédott. A Bouffes miikodését
és Offenbach korai operettjeinek jellegét lényegesen behatdrolta az intézmény
privilégiuma, hatésdgilag meghatdrozott miifaji profilja: ennek készénhetd, hogy
eleinte csupdn két- vagy hdromszereplés egyfelvondsosokat adtak, egy este alkal-
méval tobbet is. A kicsinyitd képzds, operdcska jelentésti opérerte sz6 Offenbach
és pdrizsi kortdrsai sz6haszndlatdban nem kis részben a miiveknek erre a terje-
delmi és appardtusbeli korldtozottsdgdra utalt.?

21 Le Théatre-Italien 1694.

22 A francia vaudeville sz6 a 17-18. szdzadban eredetileg egy népszer(i szatirikus daltipust jel6lt;
iddvel azonban az ilyen dalok dtszovegezett véltozataival megtlizdelt szérakoztatd zenés szinpadi
darabokat (comédie en vaudeville) is igy nevezték.

23 Les Folies dramatiques 1853.

24 Yon 1994, 2000; Brzoska 2009.

25 Yon 2000: 128-165.

26 Az opérette miifaji megjeldlés is ilyen, néhdnyszerepls egyfelvondsosok cimlapjin jelenik meg
elészor Offenbachndl; példdul az Auvergne-ben jdtsz6dé és auvergne-i dialektusban irt La Rose
de Saint-Flour cim( darab cimlapjén (bemutaté: 1856. junius 2.). Megjegyzendd azonban,
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Mint azt Matthias Brzoska irja,” a Théatre des Bouffes-Parisiens megnyi-
tdsa (s tegyiik hozzad: a Monsieur Choufleuri bemutatdsa) idején négy dalszinhdz
miikodote Périzsban: a francia operdkat jdtsz6 Académie Impériale de Musique
vagy roviden Opéra, a francia daljdték mifajnak otthont adé Opéra-Comique,
az olasz nyelvili operdnak szentelt Théatre-Italien, s egy 1848-ban indult, refor-
mista szinhdzi vdllalkozds, az Adolphe Adam dltal kezdeményezett Théatre
National, amely 1851-t8] Théatre-Lyrique néven mikodott. Az elsé hdrom
intézmény dllami szubvenciét kapott; a Lyrique ezzel szemben magénvillalkozas-
ként indult, s csak 1864-t8l kezdve részesiilt dllami timogatdsban, attél az évtdl,
amikor III. Napéleon eltordlte a szinhdzi privilégiumok rendszerét.

Egyes itdliai zeneszerz8k a pdrizsi Opéra szdmdra is kompondltak fran-
cia nyelvii miveket; példdul Rossini a Guillaume Tellt [Tell Vilmos] 1829-ben;
Donizetti a La Favorite-ot [A kegyencnd] 1840-ben és a Dom Sébastient
1842-ben; Verdi a Les Vépres siciliennes-t [A sziciliai vecsernye] 1855-ben
és a Don Carlost 1867-ben. Az olaszok operdit azonban Périzsban féként
a Théatre-Italienben adtdk, olaszul*® — ilyen nevii intézmény egészen 1878-ig
miikddote a francia févdrosban. 1836-ban az Italienben keriilt sor tobbek kdzote
Bellini 7 puritani [A puritdnok] cim( operdjinak posztumusz ésbemutatéjira is.
Bellini mivének férfi f8szerepét a romandi hattytként emlegetett sztirtenorista,
Giovanni Battista Rubini (1794-1854) alakitotta, s az [ puritani f6hését épp
ugy Arturénak hivjik, mint Offenbach olasz operaparédidjinak azt az alakjdt,
akit Chrysodule Babylas az olasz sztdrénekes, Rubini bérébe bdjva személyesit
meg. A M. Choufleuri restera chez lui le... bemutatdja idején ugyan mind Bellini,
mind Rubini halott volt mdr, de az operett cselekménye 1833-ban, a romandi
hattyt virdgkordban (s nem mellékesen Offenbach Périzsba érkezésének évé-
ben) jatszédik. Nem véletlen tehdt, hogy a tercett zenéje is Bellini stilusdt koveti.
Anndl kevésbé, mivel az Offenbach tercettjében utdnzott Bellini-opera, a Norma
a Théatre-Italien egyik repertodrdarabja volt, s még 1861 dprilisaban, vagyis az
operett bemutatdsit megel6zé hénapban is szerepelt a szinhdz m{isordn.”

A Théatre-Italiennel ellentétben az Opérdban francia nyelven jdtszottak:
a musor gerincét nagyszabdst (négy-otfelvondsos), ldtvdnyos kidllitdsa, toreé-
nelmi tdrgyd nagyoperdk (grands-opéras) adtik. Fontos és elmaradhatatlan réte-
gét alkottdk tovdbba a baletteldaddsok és a prézadialégusokat alkalmazé opé-
ra-comique-tél eltéréen végigkomponilt, de a nagyoperaktdl eltéréen rovid
terjedelmi és komikus témdju kisoperdk (petits-opéras). Szubvencionilt jellegé-
bél és allami reprezentativ funkciéjabdl adédéan az Opéra repertodrszinhdzként
mikodote: igy tobbek kozott az Offenbach egyfelvondsosiban idézett darab,
a Robert le diable — melyet hirom évtizeddel a Monsieur Choufleuri premierje

hogy az apérette s26 német megfelelje, az Operette mér a 18. szdzadban is hasznélatban volt
német daljdtékok, Singspielek miifaji megjeldléseként.

27 Brzoska 2009.

28 Gossett 1987.

29 Revue et Gazette musicale de Paris 1861. 4prilis 28. 132.
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elétt, 1831 novemberében mutattak be — minden évadban szerepelt az intéz-
mény muisordn; 1861-re mdr tobb mint négyszdzszor jétszottdk.’® Meyerbeer
mellett, aki az Opéra els§ szimu zeneszerzdje volt, az intézményben olyan kom-
ponistdk miveit adtdk, mint Daniel-Frangois-Esprit Auber (1782-1871) vagy
Fromental Halévy (1799-1862), akitdl az ifjd Offenbach zeneszerzést tanult,
s akinek Ludovic nevili unokadccse (1834—-1908) az operettkomponista egyik
szerzGtdrsa volt.

Offenbach operettjeinek legfontosabb miifaji elézményét azonban az opé-
ra-comique jelentette, melynek képviselSit a hasonlé nevii szinhdzban, az Opé-
ra-Comique-ban jdtszottdk. 1856-ban megjelent programatikus irdsiban, egy
sajdt szinhdza dltal szervezett operett-palydzat apropéjan Offenbach az opéra-
comique tdrténetét felvdzolva kifejtette, hogy a miifaj elvesztette eredeti kony-
nyedségét és jellegében egyre inkdbb a nagyoperdhoz vélt hasonlévd.’! Példaként
Meyerbeer 1854-ben bemutatott L'Eroile du nord-jéra [Eszak csillaga] hivatko-
zott, sajat operettszinhdzdnak 6 céljaként pedig az opéra-comique reformjde
jelolte meg. A zsdner nevét magyarul idénként ,vigoperdnak” forditjak, jéllehet
az opéra-comique nem volt a szé szoros értelmében vett opera, sét, a Nagy For-
radalom ,szabadité operdinak” idészaka 6ta nem feltétleniil volt vig sem.>* Zene-
szdmok és prézarészek viltakozdsdn alapuld felépitése miatt inkdbb daljatéknak
nevezhetnénk, de az olyan mivek cselekményes egyiittesei, mint Auber Fra
Diavoldja (1830) nyilvianvaléan operai igénnyel késziiltek. Az 1835-ben kiadott
périzsi szinhdzi almanach tantsdga szerint a francia févdrosba érkezését kovetSen
Offenbach rovid ideig csellistaként tagja volt az Opéra-Comique zenekardnak,”
s tobbek kozott ebben a mindségében is jol ismert lehetett szdimdra a szinhdz
repertodrdarabjainak egyike, Boieldeiu La Dame blanche-a,** melyet, mint l4t-
tuk, kés8bb a Monsieur Chofleuriben is idézett.

ZENES SZINHAZ ES TARSADALOM

Vajon van-e jelentésége, hogy a fentebb leirt operatipusok melyikét parodizélja
Offenbach az operett kiil6nb6z6 helyein? Feltételezésem szerint nagyon is — az
olasz és francia opera kiilonb6z6sége ugyanis nem csupdn a repertodr jellegében
és az eléaddsok nyelvében volt tetten érhetd Pdrizsban, hanem bizonyos kiilsésé-

gekben is.

30" A périzsi Opéra 1749 és 1989 kozdtti misordrél a Chronopéra elektronikus adatbdzis nyujt
részletes tdjékoztatdst (www.chronopera.free.fr). A petit-opérdrsl lésd Everist 2010; Colas 2011.

31 Le Figaro 1856. janius 17. 6-7; Revue et Gazette musicale de Paris 1856. jalius 20. 230-232;
Le Ménestrel 1856. jalius 27. 1-3.

32 Kro6 1966.

33 Neve kisebb elirdssal Offembachként szerepel az évkonyvben. Almanach des spectacles 1835: 50.

34 Az almanach szerint 1834. augusztus 11-én Uj szereposztassal adtak Boieldieu miivét. Almanach

des spectacles 1835: 9.
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A gyilkos tolldrdl hires Heinrich Heine 1837-ben szubjektiv beszdmolét irt
a pdrizsi szinhdzi életrdl August Lewald stuttgarti Allgemeine Theater-Revue-je
szdmdra. Uber die franzésische Biibne [A francia szinpadrél] cimmel publikalt
levélsorozatdnak tizedik darabjdban a német iré a pdrizsi Opérdt térgyalva meg-
dllapitja, hogy a vagyonos polgdrsig a juliusi forradalmat kévetden az Opériban
is dtvette a hatalmat, s a nagypolgdri francia Opérdval szemben a Thétre-Ita-
lient, vagyis az olasz operdt gy emliti, mint a hatalmdtél megfosztott arisztokra-
cia végsé menedékét.

»[Alhogyan a Tuileridkba, dgy az Opérdba is benyomult a jémdéda polgdrsdg, mig
az el8keld tdrsasdg visszavonult a harctérrél. A régi jo arisztokrécia, ez az elit, amely
a rang, a miveltség, a szdrmazds, a divat és a henyélés terén jeleskedik, a Théatre-Ita-
lienbe menekiilt, ebbe a zenei odzisba, ahol még mindig a mivészet nagy csalogd-
nyai trilldznak, a dallam forrdsai még mindig vardzslatosan csorgedeznek és a szépség
palmdi helyesl8en intenek biiszke legyezdikkel... mindekozben kéroskoriil sdpade

homoksivatag, zenei szahara.”*

Valé igaz, Louis Véron, aki 1831 és 1835 kdzott directeur-entrepreneurként
igazgatta az Opérat, s aki emlékiratait Egy pdrizsi polgdr visszaemlékezései cimmel
irta meg, sajit bevalldsa szerint azzal a célkit(izéssel véllalta a dalszinhdz irdnyi-
tdsdt, hogy a burzsodzia Versailles-dvd teszi, ahovd tomegestiil fog majd csédiilni
a polgdrsdg, hogy elfoglalja az eltizott udvar nagyurainak helyét.’

Mintha ugyancsak Heine allitdsdt igazolnd, hogy az 1855-6s pdrizsi vildgki-
allitas ldtogatdi szdmdra késziilt szinhdzi kalauz szerint a Théatre-Italien kozonsé-
gének mdr az 6ltozkodése is az intézmény arisztokratikus jellegét titkrozee.

»[A] Théatre-Italienben megtartottdk a bali ruhdk haszndlatdnak szokdsdt, ami nem
kevéssé jarul hozzd az el6addsok fényéhez. Az elegancia szempontjdbél az est leg-
ragyogdbb pillanata a tdvozds, amikor az inasok el8hozatjdk a kocsikat és az el6kel
tirsasdg a foyer-ban tolong, ahol a fegyverdiszbe 6ltozott, megszentelt sereg teljes
szatén-, csipke- és ékszer-tiizérségét hadrendbe 4llitja.”?’

A szépir6 1830-as évek végén sziiletett, szubjektiv hangvételli publicisztikdja,
az operaigazgaté visszaemlékezése és az 1855-0s szinhdzi kalauz tehdt egyardnt
arr6l tanuskodik, hogy az olasz és a francia operahdz hatdrozottan eltérd tdrsa-
dalmi kotddéssel, mds kozonséggel rendelkezett Périzsban a 19. szdzad kozepén.
De vajon aldtdmaszthat6-e ez az 4llitds szdmszer(i adatokkal is?

Az olasz és francia dalszinhdzak 1830 és 1870 kozotti hallgatdsdgdt vizs-
gdlé Steven Huebner gy ldtja, hogy az adatok mdst mondanak. Szerinte az
Opéra és a Théatre-Italien tdrsadalmi bdzisa a juliusi forradalmat kdvetden sem

35 Heine 1988: 1837. X. levél.
36 Véron 1857: I1I. 194-195.
37 Guide dans les théitres 1855: 94.
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kiilsnbézott lényegesen. Mindkettd kdzonsége egyformdn elékeld volt, hiszen
az 1830-as és 1860-as évtizedbdl szdirmazé dokumentumok szerint az Opéra
bérleteseinek egyharmada nemesi cimmel rendelkezett.?® Megallapitdsait a bér-
letesek fennmaradt névsorainak tanulmdnyozdsdra alapozza,” mddszere azon-
ban — maga is elismeri — problematikus: részint azért, mert alig néhdny ilyen
lista 4ll rendelkezésre (az Opéra esetében az 1833/34-es és az 1866/67-es évad-
bél, a Théatre-Italien 1850/51-es szezonjdrdl, valamint az Opéra-Comique
1846/47-es adatai); tovabbad a bérletesek csupdn a kozonség egy részét képvisel-
ték: példdul az Opéra publikuma esetében minddssze legfeljebb 250 fét, ami az
1700-1800 kozott mozgé féréhelyszimhoz képest nem tobb mint 15%. Ebbél
még akkor sem lehet dltaldnositani a kdzonség tarsadalmi osszetételére nézve, ha
tudjuk, hogy a mindenkori éves bevételnek ennél mindig jelentésebb része szdr-
mazott a bérletesekt8l.0

A szinhdzak tdrsadalmi presztizsét vizsgédlva tehdt célszer(i killonbséget
tenniink a kozoénség tényleges dsszetételét dokumentdld szdmszer(i adatok és
a korabeli kozvélekedés kozott. Utébbi, mint a fenti idézetek tanusitjdk, egy-
értelmien a Théatre-Italient tartotta a f8védros legarisztokratikusabb operahd-
zdnak. E kozkelett vélekedéshez a dalszinhdzak jdtékrendjének és helydrainak
eltérése is hozzdjérulhatott. Az Opéréban egész évben voltak eléaddsok, igaz,
nem mindennap, csupdn hétfdn, szerddn, pénteken (illetve kéthetente vasirnap).
Bér a Théatre-Italien heti el6addsi napjai (kedd, csiitértdk, szombat) azt sugall-
hatjdk, hogy az olasz operahdz és a francia nagyopera kozonsége kozott jelentds
dtfedések lehettek, drnyalja a benyomdst, hogy az olaszok operaszezonja csupdn
november elejétél dprilis végéig tartott. A kényszer(i pihendt részben az tette
sziikségessé, hogy a Théitre-Italien dllami szubvencidja az Opéraénal lényegesen
csekélyebb volt (60 és 100 000 frank kozote ingadozott, sét, iddnként sziinetelt,
mig az Opéraé 620 és 820 000 frank kdzott mozgott),*! mésrészt az, hogy az
olasz szinhdz torzskdzonségée alkot6 tarsadalmi elit a nydri id6szakban rendsze-
rint vidéki rezidencidira vonult vissza. A Théatre-Italien exkluzivitdsdnak érzetée
fokozhatta az is, hogy a kozonség egészéhez képest viszonylag magas volt a bér-
letesek ardnya. Huebner olyan 1842-47-bdl szdrmazé levéltdri adatokat emlit,
melyek 600-650 eléfizet6r8l tudnak; ez a szdm a Salle Ventadour 1300 kériili
féréhelyszdmdnak kozel a fele, vagyis igen nehéz volt egy-egy eléaddsra jegyet
véltani.* Ami a jegydrakat illeti, az Opéra és a Théatre-Italien egyardnt koltséges
mulatsdg volt: az 1855-6s vildgkidllitds évében kiadott szinhdzi kalauz szerint az
olasz szinhdzban a legdrdgdbb jegyek 10-13 frankba keriiltek (mindkét 6sszeg az
elsé emeleti pdholyokra és a mdsodik emeleti kozéperkélyre vonatkozik; elébbi

38 Huebner 1990: 7.

39 Huebner 1989.

40 1833/34-ben 19,5%-4t, 1839/40-ben 36,4%-4t, mig az 1864-es naptiri évben 40%-4t. Hueb-
ner 1989: 210.

41 Monval 1879: 10-17.

42 Huebner 1989: 211.
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a jegypénztdri, utébbi a bérleti 4r), s az Opéra f6ldszinti proszcéniumpdholyai-
nak 10-12 frankos helydra ugyanezt a kategéridc képviselte. A legolcsébb fold-
szinti helyekért mind az elsé szimu francia dalszinhdzban, mind az olasz opera-
ban 4-5 frankot kellett fizetni.®* Az Opéra-Comique 1 frankos erkélyiilései és
7-9 frankos foldszinti proszcéniumpdholyai lényegesen olcsébbak voltak,* akdr-
csak a Théatre-Lyrique helydrai, melyek a 75 centime-ba keriild masodik emeleti
erkélyiilésekedl a 6-7 frankos foldszinti és karzati proszcéniumig terjedtek.®

A Théatre-Italient a kozvélekedés nem csak azért tekinthette az arisztokrata
térsas élet szinterének, mert gy littdk, hogy torzsk6zonsége a régi arisztokricia
soraib¢l kertilt ki, hanem azért is, mert az olasz szinhdz sztdrénekeseinek fellépése
jelentette a f8 zenei attrakcidt az arisztokricia félig nyilvanos taldlkozéhelyein,
a szalonok osszejovetelein is. Az 1830-as évtized sordn jorészt Périzsban él§ Liszt
elsé élettdrsa, az irodalmi ambiciékkal rendelkezd Marie d’Agoult gréfné emlék-
irataibél tudjuk, hogy egy-egy szalonestély keretében a résztvevék elészeretettel
hallgattak operarészleteket Rossinitél, Bellinitdl, Donizettdl, s hogy a szalonok-
ban felcsendiil§ olasz operarészletek eldaddsihoz olyan kivdlé olasz (vagy leg-
aldbbis olaszul énekld) énekesek garddja dllt rendelkezésre, mint Giuditta Pasta,
Benedetta Pisaroni, Maria Malibran, Giulio Pellegrini, Luigi Lablache, s végiil,
de nem utolsésorban az Offenbach-operettben ,szerepld” Henriette Sontag
(1806-1854), Giovanni Battista Rubini és Antonio Tamburini (1800-1876)
— valamennyien a Théatre-Italien m{ivészei voltak.“

Offenbach operettjében az Gjgazdag, arisztokratdkat utdnozni akaré Chouf-
leuri ur szalonjdban el8adott, parodisztikus olasz operajelenet tehdt a pdrizsi
arisztokracidra valéban jellemzd szokdst figurdz ki, amit Morny és a zeneszerzd
személyes tapasztalatbdl is jol ismerhetett: Morny azért, mert maga is arisztok-
rata volt, Offenbach pedig azért, mert az 1830-as és '40-es években csellévirtu-
dzként szdmos alkalommal [épett fel arisztokrata szalondsszejoveteleken. Vissza-
téré vendég volt példdul Madelaine-Sophie Bertin de Vaux gréfné szalonjdban,
ahovd porosz muzsikus kollégdja, Friedrich von Flotow vezette be.”” Az operett-
beli szalonjelenetnek mellesleg az 6sbemutaté alkalmdval némi ironikus jelleget
kolesondzhetett, hogy a Monsieur Choufleurit egy ,igazi” arisztokrata 4ltal szer-
vezett szalondsszejovetel keretében, a térvényhozé testiilet palotdjdban adték eld.

OPERAI JELEN AZ OLASZ TERCETTBEN

Az operett parodisztikus olasz tercettje persze nemcsak a Théatre-Italien tdr-
sadalmi presztizsérdl taniskodik. A cabalettdban kétszer is elhangzé Rossini-

43 Guide dans le théatre 1855: 35, 94.
44 Guide dans le théitre 1855: 64.

45 Guide dans le théitre 1855: 150.
46 Dupéchez (éd.) 1990: 1. 236-237.
47 Yon 2000: 43.
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crescendo arra utal, hogy Offenbach operettje legaldbb annyira reflekedle
a bemutaté idejének kozvetlen operai jelenkordra, mint hirom évtizeddel
kordbbi multjira. A legegyszer(ibb funkciés harménidk tingli-tangli vdlta-
kozdsdn, valamint a dinamika és hangszerelés hatdsvaddsz felduzzasztdsin ala-
pulé fokozds madr nmagaban is zenei poénnak szdmit. Még komikusabbd teszi
azonban a crescenddt, hogy szovege zeneszerz8k nevébdl 4ll. A lista a parédia
olasz jellegével sszhangban részben olasz komponistdkat emlit — Bellini, Ros-
sini nevével kezd8dik, médsodjira Donizetti és Verdi is szerepel benne. Halévy,
»Auberi”, Poniatowski, ,Davidini”, ,Héroldini” és ,Wagnerini” emlitése azon-
ban azt sugallja, hogy gyakorlatilag birmilyen nemzetiségii szerz6bdl lehet olasz
operakomponista, ha a neve i-re végzdédik, vagy ennek megfeleld végzddéssel
egésziil ki. A crescendo tiszteletlenségét fokozza, hogy az el6addk a zeneszerzék
nevei mellett a ,patati patata” szévegfordulatot ismételgetik, amely francidul azt
jelenti: ,blablabla, blablabla”.

A crescenddban szerepld Halévy és ,Auberi” természetesen az Opéra fen-
tebb emlitett térzskomponistdi volndnak. ,Davidini” az orientalizdlé darabjairdl
— f8leg Le Désert cim(i szimfonikus 6ddjarol — hires Félicien David (1810-1876),
mig ,Héroldini” az opéra-comique-jairél — mindenekel8tt Zampa cimii darab-
jarél — nevezetes Ferdinand Hérold (1791-1833). Kiilonosképpen figyelemre
mélté Poniatowski és ,,Wagnerini” szerepeltetése. Utdbbi természetesen nem
mids, mint a német muzsikus, Richard Wagner. A Monsieur Choufleuri bemuta-
tojdra ugyanis mintegy két és fél honappal azutdn keriilt sor, hogy Wagner Zann-
hiuserét szinre vitték az Opérdban — az eseményt hangos botrdny tette emléke-
zetessé. Minden bizonnyal e zenei, szinhdzi és politikai jelentéséggel egyardnt
biré premier is hozzdjdrulhatott, hogy Wagner neve ,,Wagnerini”-ként bekerilt
a Rossini-crescendo szovegébe.*® Hasonlé aktualitdssal birt az operett sbemu-
tatdja idején a lengyel szdrmazdsy, Itdlidban és Franciaorszdgban is mikédote
tenorista, zeneszerzd és diplomata Jean (tulajdonképpen J6zef) Poniatowski
(1816-1873) emlitése is. A III. Napdleon pdrtfogisdt élvez8 Poniatowski péri-
zsi operaszerzdi karrierje ekkor volt csticspontjdn: Pierre de Médicis cim(i nagy-
operdjit még 1860 mdrciusiban mutatta be az Opéra; Au travers du murs cimt
vigoperdjdnak premierjére 1861. mdjus 10-én a Théatre-Lyrique-ben keriilt sor,*
s a miivet még ugyanezen év 6szén az Opéra-Comique is miisordra tiizte.”

Verdi emlitése is inkdbb az operett bemutatdsdnak operai jelenkordra utal,
mint a cselekmény idejére: 1833-ban az olasz muzsikus még meg se irta elsd
zenés szinpadi mivét; 1861-ben viszont mdr eurdpai hirli komponista volt és
tobb miive is szerepelt a pdrizsi dalszinhdzak musordn. Az Opérdban még min-
dig jatszottdk az 1857 decemberében Le Trouvére cimmel bemutatott 1/ trova-
torét [A trubadir];’' ugyanennek a miinek az olasz véltozatdt a Théatre-Italien

48 Wagner és Offenbach problematikus viszonydhoz 14sd Ackermann 1985.
49 Revue et Gazette musicale de Paris 1861. mijus 12. 145.

50 Revue et Gazette musicale de Paris 1861. november 3. 345.

51 Revue et Gazette musicale de Paris 1861. mdjus 19. 157; oktdber 27. 342.
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is adta,’? ahol bemutattik tovabbd az Un ballo in mascherdt [Az dlarcosbal],” és
felajitottdk a Rigolettot.>*

& ok ok

Mint ldthattuk, egydltalin nem mellékes, hogy Offenbach kordnak mely opera-
tipusait hol parodizdlja darabjdban. Az ariszokricia életmddjdt utdnozni akaré
trhatndm polgdr, Choufleuri ur szalonjédban olasz operdt akar el6adatni, hiszen
ez a korabeli Périzsban arisztokratikusabb miifajnak szimitott, mint a Chouf-
leuri linydnak udvarl6 ifja zeneszerzé fellépésekor idézett, burzsod francia nagy-
opera és daljaték (opéra-comique). A cselekmény idejének zeneéletére valé uta-
lasokon tdl emellett a bemutaté kdzelmdiltjdnak egyes zenei-kozéleti eseményei
(Wagner Tannhiuserének botrinyos premierje, Poniatowski pdrizsi operabemu-
tatdi, Verdi népszertlisége) kozvetlen aktualitdst is kolcsondzhettek a Choufleu-
ri-szalonban elhangzd, parodisztikus ,0lasz” tercettnek.
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