Restaurarea unei sei de dama din secolul al XVIII-lea

Tamas Sipos

Introducere

Restaurarea unei sei de dama din secolul al XVIII-lea!
(foto 1-2) pastratd in Depozitul de armament al Muzeului
National Maghiar (MNM) a fost subiectul unei lucrari de
diploma la Universitatea Maghiard de Arte Plastice din
Budapesta, specializarea Restaurarea Obiectelor de Arta
Aplicatd. Lucrarea promitea a fi deosebit de interesanta
pentru autor, att In calitatea sa de célaret amator, cat si
in cea de pielar practician, deoarece nu a intalnit pana la
acel moment o sa de tip occidental de aceastd vechime
sau functie. Saua de dama restaurata reprezintd o versiune
rard care, conform informatiilor autorului, nu se regaseste
in alte colectii publice maghiare, si nici nu este descrisa
in detaliu in literatura de specialitate. Astfel, pe parcur-
sul interventiilor s-a pus accent pe observarea cat mai
minutioasd a caracteristicilor tehnicii de executie. Scopul
restaurdrii a fost consolidarea partilor textile si din piele,
semnificativ deteriorate de insecte si de actiuni mecanice.
Consolidarea, curatarea si completarile au facut ca obiec-
tul sa devina potrivit pentru expunere.

Donatorul seii

Cercetarile de arhiva despre sa au avut putine rezul-
tate concrete. Obiectul figureaza in registrul inventar al
Muzeului National Maghiar intr-o consemnare datand din
28 decembrie 1896, ca donatie din partea contelui Viktor
Kornis, fiind datat in secolul al XVI-lea. Donatia a fost
facuta la interventia directorului muzeului, Imre Szalay,
conform scrisorii directoriale nr. 3938. Din pacate, cores-
pondenta mentionata a fost distrusa cu ocazia bombardarii
Arhivelor Nationale din timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial. In evidenta de corespondenti (registrul) Co-
lectiei de Numismatica si Antichitdti nu s-au gasit urme
ale corespondentei legate de preluarea obiectului de ca-
tre muzeu.”’ Pana acum, au aparut in total doua publicatii

1 Numar de inventar: 57.6721 (1896/45). Dimensiuni: lungime: 630 mm,
latime: 520 mm, inaltime: 640 mm.

2 Cercetarea referitor la sa in arhiva Depozitului de armament al MNM
a fost autorizata de Tibor S. Kovacs, seful Depozitului de armament al
MNM. La cautarea in Arhivele MNM autorul a beneficiat de sprijinul
lui Béla Debreczeni Droppan.

legate de sa: Matlekovics® o mentioneaza in legéturd cu
expozitia milenard, apoi, in anul 1995, Temesvary* publi-
ca In cartea sa o fotografie care prezintd o sa barbateasca
avand aceleasi culori, tivituri si cuie ornamentale ca cea
de dama, sa pastratd tot in colectia Muzeului National
Maghiar, si care, conform fisei de evidenta, face parte din
depozitul Batthyany® (foto 3).

Conform documentelor din Arhiva Nationala Maghia-
ra, donatorul seii, Viktor Kornis de Goncruszka (1840-
1905, care s-a nascut si avea resedinta la Manastirea, jud.
Cluj, n.t.), a studiat la Universitatea Tehnica. Dupa ter-
minarea studiilor a condus o agricultura experimentald
pe mosia sa, fondand totodatd Asociatia Economica a co-
mitatului Szolnok-Doboka, in cadrul careia a actionat ca
sustindtor al afacerilor publice vreme de cateva decenii.®
Pentru activitdtile sale, Baronul Sdmuel Josika, consilier
personal al Majestatii Sale, 1-a propus in data de 2 mai
1897 pentru Ordinului Imperial Leopold in grad de Ca-
valer. Propunerea a fost aprobatd de cédtre domnitor pe
7 mai al aceluiasi an.” Documentele scrise ale familiei
Kornis din perioada 1601-1907 sunt pastrate in Arhive-
le din Cluj-Napoca (Arhivele Nationale ale Romaéniei).?
Cercetarea personald a acestora a depdsit posibilitatile
autorului.

Descrierea obiectului

Saua este invelitd la exterior cu piele alb-cenusie. Pe
cele doua aripi (pulpane) ale seii si pe cadrul sezutei se
gasesc cate trei ornamente vegetale In relief, cusute Im-
prejur cu fire de culoare naturald, care amintesc de apli-
catiile de cojocarie. Ornamentele sunt asezate simetric
fatd de o axa, fiind situate la dreapta si la stdnga in ace-
lasi loc, si apar o singura datd pe fiecare parte. Relieful mai
mic din centrul partii laterale a cadrului sezutei este ver-
tical, pe cand cele din dreapta si stdnga acestuia sunt ori-

3 Matlekovics f.a., pp. 805-807.

4 Temesvary 1995. Foto 275, p. 169, catalog 275, p. 212.

5 Numar de inventar: 57.6722. Temesvary 1995. Foto 273, p. 167, cata-
log 273, p. 212.

6  Arhivele de Stat ale Arhivelor Nationale Maghiare (MNL OL) - K 27 -
1897.04.14.

7 MNLOL-K 20 - 1897-707.

8  Comunicarea istoricului de arta dr. Zsolt Kovacs, lector al Universitatii
Babes-Bolyai din Cluj-Napoca.
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zontale. Ornamentele florale ale aripilor seii sunt ampla-
sate pe o bisectoare imaginara pornind de la colturi si sunt
mai mari decat cele de pe cadru. Ornamentul din fata este
asemanator cu o lalea, iar cel din spate cu o garoafd. Dea-
supra lor, pe aripa din stinga se afld inelele dreptunghiu-
lare mobile (lacate) ale curelelor (tragatorilor) de fixare
a scaritei din lemn.” Compozitia de vrej dintre ele are un
caracter mai aerisit. Ornamentul central de pe spatarul seii
este tinut in stdnga si in dreapta de doi lei stand pe picioa-
rele posterioare, iar cu picioarele anterioare libere aratand
spre literele W si T, cusute cu ata (foto 14).'°

Pe partea superioard si pe marginile laterale ale spa-
tarului, pe ambele margini ale cotierei - care leaga ob-
lancul de spatar (ciochind) -, pe partea din fatd a varfului
de oblanc, precum si pe marginile pulpanelor, pielea alba
este Incadrata de o banda de piele maro cu model de trifoi
pozitiv-negativ.

In momentul preludrii pentru restaurare, jonctiunea
dintre ciochina si aripile seii era acoperitd de o fisie de
piele de culoare verde, decupata in forma de semicercuri
cu colti de lup pe margini, fixatd prin coasere si cu cuie
ornamentale (tinte), iar pe marginea inferioard a cadrului
sezutei era o fagie de piele verde cu margini decupate on-
dulat.

Pe marginile coarnelor de oblanc, benzile de piele erau
fixate cu cuie ornamentale similare cu cele din spate. Sub
coarne, la jonctiunea aripilor seii, inelul (ochiul) croit
din pielea seii, tivit cu maro, curelusele din piele care fi-
xau cataramele rabatabile ale pieptarului, aflate in partea
stanga si dreapta a ochiului, si cele din spate ale pofilului
erau prinse cu cuie simple.

Suprafata interioard a scaunului, a cotierei si a ciochi-
nei seii sunt tapitate cu o tesatura rosie, fixatd cu nasturi
de tapiterie confectionati din acelasi material, care impie-
dicd migcarea umpluturii. Perne de sa neumplute, confec-
tionate din material textil dens, de culoare deschisa, a fost
fixate cu cuie pe schelet, de pe partea de jos a acestuia.
Pernele sunt tivite cu piele maro, in tivire au fost prinse
patru buzunare pentru introducerea picioruselor talpicel-
or. Deasupra pernelor au fost fixate doud chingi longitu-
dinale, din material textil cu o tesdtura rara, tivite intr-o
parte, avand o latime de aproximativ trei degete, care se
intersecteaza intr-un unghi ascutit. Acestea sustin materi-

9  Legat de inelele dreptunghiulare mobile (lacdte) vezi Frecskay 1912. p.
310., respectiv Harnagsamente 1955. p. 33.

10 Literele denota, probabil, monograma fostului proprietar. Nu stim daca
Viktor Kornis a cumparat saua sau a donat muzeului o piesa de familie.
Presupunand aceasta din urma, am cercetat arborele genealogic Kornis,
insd nu am gasit niciun membru cu numele corespunzator monogramei.
Totodata, datorita casatoriei lui Ferenc Kornis cu Kata Wesselényi in
1649, familia Kornis s-a inrudit cu familia Wesselényi (Nagy 1859. p.
359). in aceastd din urma familie stim de o femeie cu initiala T: Teréz
Wesselényi, nascuta in 1860 la Cluj-Napoca. (1879 br. Josika Gyula;
1882 gr. Dégenfeld-Schonburg Kristof) (Gudenus 1998. p. 261-262.)
intrebarea daca saua ar fi fost proprietatea ei necesita cercetari supli-
mentare, deoarece datdrile seii din literatura de specialitate — secolele
al XVlI-lea si, respectiv, al XVIII-lea — pun acest lucru sub semnul in-
trebarii. Din punct de vedere tehnic, nu se poate coase ulterior mono-
grama fara desfacerea invelitorii seii.
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alul din fire mai grosiere care serveste ca baza a scaunu-
lui. Curelele chingii sunt dublu stratificate, pornesc dintre
perna si aripa seii si sunt asezate aproximativ paralel cu
extremitatile talpicelor (foto 4a-b).

O istorie a echitatiei de dama

Istoricul seilor de damd si al modurilor de sezut
lipseste aproape in totalitate din literatura de specialitate
maghiard. Astfel, in prezenta lucrare s-au utilizat predo-
minant putinele surse existente scrise in limba engleza,
care adesea sunt preluate unele de la altele, prezentand
o felie mica din realitate. Pe parcursul cautarii si a ob-
servdrii analogiilor, s-au descoperit anumite tendinte, dar,
datoritd numarului mic de obiecte specifice si fara posi-
bilitatea de a le studia, analogiile gasite formeaza doar
baza unor ipoteze. In reprezentirile din picturi si sculptu-
11, imbracamintea calaretului acoperd o mare parte din sa.
Prin urmare, nu se gasesc informatii semnificative despre
sa - cel mult, gasim informatii despre modul de sezut si
despre prezenta placii-suport pentru picior sau a scaritei
caracteristice de dama.

In cultura greaca si romana antici femeile sunt doar ra-
reori reprezentate cdlare. Cu toate acestea, exista exemple
pentru ambele moduri de sezut: lateral si célare. Acesta
din urma este predominant in reprezentarea amazoanelor
in timpul luptei. Contextul istoric al acestor reprezentari
este ca aproximativ 20% dintre luptatorii sciti si sarmati
aflati in razboi cu grecii intre 600 si 300 1.Hr. erau femei."

Reprezentata stand lateral pe un cal sau conducand doi
cai, Epona este presupusa si frumoasa fiica a unei iepe
divine si a lui Fulvius Setullus (foto 5'%). Ea a fost venerata
in tot Imperiul Roman — inclusiv in Panonia — ca sfanta
ocrotitoare a cdlaretilor, a transportatorilor, precum si a
cailor, a catarilor si a magarilor. Veneratia Eponei s-a per-
petuat multumita influentei celtice si s-a regasit predomi-
nant in cadrul unitatilor de cavalerie ale armatei, precum
si printre membrii Garzii Imperiale.'

Odata cu raspandirea crestinismului si mult timp dupa
aceea, acelasi mod de sezut a ramas caracteristic repre-
zentdrilor Mariei in drum spre Egipt'¥, desi in acest caz
Maica Domnului nu sta pe un cal, ci pe un magar sau pe
un catar. Este posibil ca aceastd dorintd de a semdna cu
Maria si/sau presiunea sociala sd fi jucat un rol in faptul
ca sezutul lateral a fost considerat multd vreme mai mo-
ral si mai etic pentru femei. Cu toate astea, pe parcursul
secolelor XIII-XVI exista si exemple de sezut In pozitie
de caldrie.

11 http://mult-kor.hu/20100910_kiallitas_a_legendas_amazonokrol
(14.12.2021).

12 Sursa foto 5: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Luxembourg_
MNHA 261 Epona_Dalheim.jpg (14.12.2021).

13 Varga 2012. p. 30.

14 De exemplu, in pictura lui Fra Angelico (1450): Fuga in Egipt. https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Fra_Angelico_- Flight_into Egy-
pt_-_WGA00609.jpg (14.12.2021).


http://mult-kor.hu/20100910_kiallitas_a_legendas_amazonokrol (14.12.2021
http://mult-kor.hu/20100910_kiallitas_a_legendas_amazonokrol (14.12.2021
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fra_Angelico_-_Flight_into_Egypt_-_WGA00609.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fra_Angelico_-_Flight_into_Egypt_-_WGA00609.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fra_Angelico_-_Flight_into_Egypt_-_WGA00609.jpg

Modul de céldrie poate sd fi fost influentat de moda
epocii, moralitatea publica, statutul social si scopul calari-
ei. Potrivit operelor de arta plastica, se pot identifica trei
moduri: in pozitie de cildrie, in sezut lateral In spatele
unui caldret si in sezut lateral.

Desi participarea femeilor europene 1n razboi nu a fost
caracteristicd, trebuie mentionatd Jeanne d'Arc in rol de
conducator militar, sau fiica regelui Ludovic I, Hedviga,
despre care s-a consemnat ca s-a aldturat campaniei mi-
litare de la Halici, in 1387. Un alt exemplu este sora ei,
Regina Maria, care a suferit un accident de caldrie in timp
ce era insircinati. In secolul al XIV-lea, ciliria a fost un
mod uzual de transport inclusiv in randul femeilor din
inalta societate, fapt dovedit de reprezentdrile din nume-
roase opere de arta.'s In Calendarul printului de Berry se
regasesc reprezentari de femei asezate in spatele calaretu-
lui, pe perne umplute (pillion), bine adaptate pe spatele
calului, fixate cu ajutorul unor chingi. (foto 6-7'¢). Uneori,
aceasta pozitie era completata de un suport pentru picioa-
re, de centuri de sigurantd si de un maner de prindere.

Din acest tip de sedere poate deriva o ramurd a dez-
voltarii seilor de dama si, in acelasi timp, al treilea tip
de mod de sezut regasit in reprezentarile femeilor cala-
re. Pe parcursul timpului, saua de dama a fost completata
in partea din fatd cu un asa-numit corn in formd de gat
de lebada, pentru a asigura suportul si stabilitatea. Mai
tarziu, s-a completat cu un spatar Inalt si cu o cotiera, o
rezemadtoare pentru cot."”

Scaunul 1nalt tip fotoliu si cornul impiedicau utilizarea
darlogului (hat, frau) si contactul strans cu calul. Picioare-
le erau sprijinite pe placa-scara, neparticipand la directio-
narea animalului.

Conditiile de mai sus au impus in continuare utiliza-
torului seii un rol pasiv, miscarea acestuia fiind restrictio-
natd. Calul sau, de obicei mic de statura, era condus de
un valet mergand pe jos, sau de un alt calaret, la pas. Cu
toate acestea, schimbarile mentionate, atribuite Anei de
Boemia, sora lui Sigismund de Luxemburg, au semnalat
deja nevoia de siguranta sporita si au oferit mai mult con-
fort decat echilibrarea si balansarea continud pe o perna.'®

Intr-o sculpturi din secolul al XVI-lea, care infatiseaza
un grup de femei cilare pe sei laterale, vedem cel putin
doua tipuri de sei de dama cu structuri usor diferite
(foto 8"). Este de remarcat faptul ca darlogul este deja

15 De exemplu: o femeie calare, intr-o miniatura a unui manuscris, in jurul
anului 1315-1325, Royal MS 14 E III. British Library,
http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=royal ms_14 e
iii_f091r, Pereche calare pe un suport de oglindd din fildes, pe-
rioada 1330-1350, V&A Museum, http:/collections.vam.ac.uk/
item/0106328/a-knight-and-lady-huntingmirror-case-unknown/
(14.12.2021).

16 Sursa fig. 6. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:-
Les_Tr%C3%A8s_Riches_Heures_du_duc_de_Berry_aout.jpg
(01.01.2022).

Sursa fig. 7. http://www.horsemuseum.co.uk/antique-saddles/articles/
antique-saddles

17 Waterer f.a. pp. 8-10.

18 Strickland 1841. pp. 309-310.

19 Hans Daucher: Allegory of Virtues and Vices at the court of Charles V. 1522.

tinut In mainile calaretului, dar incad nu exista nicio urma
a inovatiei importante care a condus la urmatoarea etapa
de dezvoltare a seilor laterale, si care este legatd de nume-
le Ecaterinei de Medici (1519-1589). Ea a fost cea care
a initiat montarea unui corn pe partea din fatd a seii, ca
suport pentru incélecare. Acest corn sustinea partea pos-
terioara a genunchiului drept indoit; piciorul stang nu se
mai odihnea pe placa-scara, ci pe o scarita speciala in for-
ma de papuc, acoperita cu piele, care prevenea alunecarea
sau prinderea piciorului (foto 9-10%).

Aceste doud inovatii au implicat modificarea modului
de sezut: partea superioard a corpului si fata s-au intors
in directia de deplasare.”! Miscarea bratelor, manevrarea
libera a darlogului nu au mai fost impiedicate de cotiera
si de cornul Tnalt In forma de gat de lebada. Astfel, picio-
rul stang avea un rol la fel de activ ca si In cazul unei sei
obisnuite, iar pe partea dreapta se putea controla calul cu
ajutorul unei cravase lungi. Multumita acestor schimbari,
caldretul nu mai avea nevoie de asistenta pentru a condu-
ce calul, si putea sa se deplaseze mult mai rapid.

Saua de dama a ajuns la forma actuala in urma inovati-
ei lui Jules Pellier, in 1830. El a asigurat pozitia stabild a
piciorului stang cu ajutorul unui al doilea corn (leaping
horn), facand astfel posibild nu numai echitatia pe teren
plat, ci si sariturile. Cornul mai apropiat de axa centrald
inchide un unghi de aproximativ 20° cu axa verticald, In
timp ce cornul de jos inchide cu aceeasi axa un unghi de
aproximativ 70-80° (fig. 1ab®).

Seile si stilurile de echitatie precedente nu au disparut
automat dupd aparitia unei noi abordari sau inventii. Se
gdseau Intotdeauna excentrici, cum ar fi tarina Ecaterina
cea Mare a II-a si regina Maria Louisa a Spaniei In seco-
lul al XVIII-lea, carora nu le pasa de asteptarile epocii, si
caldreau in aceeasi pozitie ca si barbatii. Ecaterina chiar
s-a lasat pictata astfel célare, intr-o uniforma militara.

In unele zone ale Spaniei, in cadrul unor sarbitori de-
dicate anumitor sfinti, se mai pot vedea procesiuni ecves-
tre sau de catéri la care participa si femei agezate pe un
animal ghidat sau in spatele unei sei. Pe capastrul cataru-
lui condus nu este montatd o zabald (mustiuc), pasagerul
st pasiv, nu tine darlogul in maini, sta pe un fel de fotoliu
fard suport pentru picioare — jamuga — care seamana mai
mult cu o sa de povard de mari dimensiuni (cu un scaun
tip Savonarola) sau cu un mic fotoliu (ca si saua de dama
a MNM). Putem presupune ca acest fenomen provine din
copierea si popularizarea modului 1n care aristocratia din

Sursa fig. 8. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Allegory of
Virtues_and Vices_at _the Court_of Charls V_.MET DP229768.jpg
(14.12.2021).

20 Sursa foto 9. http://emuseumplus.lsh.se/eMuseumPlus?service=-
direct/1/ResultLightboxView/result.tl.collection_lightbox.$T-
spTitlelmageLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldVa-
lue&sp=0&sp=1&sp=3&sp=Slightbox_4x5&sp=40&sp=Sdeta-
il&sp=0&sp=F &sp=T &sp=45;
Sursa foto 10. https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/751258 (19.01.2022).

21 Waterer f.a. pp. 8-10.

22 Sursa fig. lab. Mead 1887. p. 97., p. 103.
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Evul Mediu tarziu si Epoca Moderna timpurie utiliza caii.

De-a lungul timpului, seile au fost folosite prepon-
derent in armata si pentru vanatoare, apoi mai tarziu in
sport. Folosirea seii a mdrit disponibilitatea calului de a
coopera si a permis maximizarea abilitétilor sale. Acesta
este obiectivul pe care voiau sa-1 atingd si femeile 1n echi-
tatie, obiectiv stabilit in functie de principiile si practicile
clasice de calarie, bazate pe o traditie de mai multe sute
de ani. Rezultatul vorbeste de la sine: exercitiul levade,
considerat apogeul formarii unui cal complet instruit, este
executabil atat cu o sa de dama, cét si cu una de barbati.

Exercitiul mentionat presupune, printre altele, o forta
si o flexibilitate deosebitd din partea calului. Esenta exer-
citiului constd in faptul cd pozitia greabanului nu se mo-
difica, implica o angajare solicitantd a sferturilor poste-
rioare, deplasand centrul de greutate aproape complet pe
picioarele din spate. In acelasi timp, cele doui laturi ale
calului sunt simetrice, echilibrate, grumazul este incovoi-
at si animalul se afla complet sub controlul cilaretului.”

Dincolo de munca de Tmblanzire a cailor, dorinta de
afirmare a motivat deseori femeile caldrete spre realizari
extreme. In 1915, Esther Stace, stand intr-o sa de dama,
a sarit peste un obstacol de 198 cm (6' 6”), o performanta
care a putut fi depasitd abia o sutd de ani mai tarziu, in
2013, de catre irlandeza Susan Oakes, cu recordul ei de
203 cm (6' 8”).* Oricat de spectaculoasa ar fi prestatia
unui grup ecvestru pe sei de dama 1n zilele noastre, tre-
buie considerat faptul ca aceasta reprezinta o subcultura a
echitatiei, al carei scop principal este atingerea celui mai
inalt nivel de sincronie si colaborare intre cal si calaret.
Astfel, rezultatele lor nu sunt direct masurabile in cen-
timetri sau in secunde. In acest context, cildria este mai
degaraba o activitate mentala si fizicd, cu o istorie de mai
multe secole, si care necesitd din partea cdlaretului atentie
constanta, gandire, consecventa si invatare. Implicand au-
toeducatie continua, utilizarea seii de dama este doar apa-
rent depdsitd, de fapt acesta se incadreaza In activitdtile
sportive moderne (fig. 2%).

Analogii

Cercetarea facutd in legdturd cu restaurarea seii de
damd a MNM s-a limitat la seile laterale europene; seile
de dama contemporane nu au fost luate in considerare.
Seile de dama pot fi Impartite in doua grupe principale,
avand in vedere tipurile lor cele mai comune.

Seile din prima grupa, asa-numitele sei de tip spaniol
(tabel 1, foto 1-5) au un element semnificativ in comun
cu saua de dama a MNM: acestea au in fatd un corn (in
forma de gat de lebada) de dimensiuni mai mici sau mai
mari, de obicei veritabil, In cazuri rare imitat, si marcat

23 http://zablaeskengyel.blog.hu/2015/02/26/a_jo_levade. (19.01.2022).

24 http://www.horseandhound.co.uk/news/irish-rider-breaks-world-side-
saddle-high-jump-record-413524, (19.01.2022).

25 Tlustratia a fost realizata pe baza imaginii publicate pe pagina The
Oregon Regency Society, http://oregonregency.blogspot.hu/2011/09/
riding-sidesaddle-very-horsey-post.html (15.12.2021).
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de exemplu cu un cap de leu. Decoratiile acestor sei sunt
in principal cusute, proiectate axial simetric, si apar atat
pe suprafata de sezut, cat si pe pulpanele seii, in cazul
pieselor mai vechi pornind de la colturile acestora (tabel
1, fig. 1-2). O alta asemanare izbitoare o reprezintd cuiele
ornamentale cu cap de cupru care fac uneori parte din ele-
mentele decorative in forma de vrejuri si flori. Jamuga, o
versiune de sa fara corn, in forma de fotoliu, apartine ca
utilizare si provenienta tot acestui grup, desi structura ei
difera de cea a seilor enumerate mai sus.?

Pe baza caracteristicilor lor, in pofida diferentelor,
pare clard inrudirea piesei restaurate cu anumite sei din
acest grup, care au o datare mai timpurie. Trebuie mentio-
nat cd niciunul dintre obiectele similare nu are tapiteria
retrasa si fixatd de umplutura aflatd dedesubt (indiferent
de materialul utilizat) cu nasturi confectionati din fasii de
material textil. Acest lucru este specific seii studiate.

In celalalt grup sunt incluse seile de tipul celor numite
sambue in zona francofona (tabel I, foto 5-6). Arcadele
acestora sunt mai putin Inalte decat cele de pe seile spa-
niole, scaunele lor sunt inchise pe trei laturi, oblancul
este inconfundabil impartit in trei. Ramura mijlocie este
mult mai subtire decat cele exterioare si se intinde mai
sus. Deseori, cotiera dintre oblanc si ciochina — la fel ca
placa-scara — poate fi mutata pe cealaltd parte. Cusaturi-
le decorative ale scaunului pot fi vegetale si geometrice.
Utilizarea cuielor ornamentale este comuna si in acest
caz, dar intr-o masurd mai mica comparativ cu exemplele
spaniole.

Pe langa cele doua grupuri principale descrise, trebuie
mentionatd o versiune putin cunoscutd a seilor de dama,
legata de Tarile Baltice. Caracteristica lor este ca au o
structura pe talpice asemanatoare cu cea a seilor din est,
dar 1n acelasi timp arcadele, aproape verticale, sunt legate
de o cotiera ingusta, curbata (ca si 1n cazul seii de dama
a MNM); in plus, acestea au si un suport pentru picioare
(fig. 3%).

Considerand analogiile, se poate afirma ca obiectul
lucrdrii de diploma face parte din grupul seilor de dama
de tip spaniol, confectionate inainte de secolul al XIX-lea.
Acest lucru se verificd prin prezenta unor elemente struc-
turale (cum ar fi oblancul ingust, inalt si spatarul, tot inalt,
fix, atasat de arcada dinapoi) sau prin utilizarea cuielor
ornamentale.

Totodata, exista unele diferente marcante: pe niciuna
dintre seile comparabile din alte puncte de vedere, nu pu-
tem observa coarne de oblanc de o forma asemanatoare cu
cele de pe saua de la Budapesta. Ornamentatia in relief de
pe saua Kornis este foarte asemanatoare cu ornamentatia
anumitor sei strdine: dinamica, adesea umpland intreaga
suprafatd, si nu este combinata cu reprezentari de animale.

In legatura cu locul si perioada de provenient a seii,

26 De exemplu: sa laterala de dama, International Museum of the Horse,
Lexington, Kentucky. ttsz.: 2009.051.001. http://imh.org/collecti-
on/?1d=1783&CollectionArt=Tack&Name=Side%20Facing%20Sadd-
le. (19.12.2022).

27 Sursa fig. 3. Grafik 2002. p. 56.
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http://imh.org/collection/?Id=1783&CollectionArt=Tack&Name=Side Facing Saddle

nu putem exclude posibilitatea productiei in afara Europei
de Vest. Tivitura cu trifoi si ornamentele asemandtoare
aplicatiilor de cojocérie permit ipoteza ca invelitoarea de
piele sa fi fost produsa intr-un atelier de marochinarie au-
tohton.?®

Data inclusa in registrul inventar (secolul al XVI-lea)

1. 1650, 4. sec. XIX.,
Livrustkammaren, Muzeul National Maghiar,
Stockholm, nr. inv.: 9000 _ nr. inv.: 57.6720. 1902/48.
LRK

2.1650-1659, 5. Eduardo Garcia, sfarsit
Livrutskammaren, de sec. XIX - inceputul sec.
Stockholm, nr. inv.: 9011 _ XX., Museo de Salamanca,
LRK nr. inv.: E- 1980/006-211

3. sec. XVIII-XIX (?),
Colectie privata

6. sec. XIX,
Lanerit, Mazamet

Tabel 1. Analogii®

poate fi ignorata, la fel cum a facut-o si cel care a Intocmit
fisa de evidentd a piesei.

Atat saua de dama din sculptura Daucher (foto 8), cat
si seile din secolul al XVII-lea prezentate ca analogie
(tabel 1, foto 1-2) sunt scunde si au oblancul si spatarul
relativ inchise. Pe niciuna dintre ele nu apare placa-scara
sau lacdtele, In timp ce aceste elemente sunt prezente
pe piesele din sec. XVIII - XIX, la fel cum si scheletul
(testul) acestora aratd o inrudire mult mai apropiatd cu
saua MNM (tabel 1, foto 3-5). In plus, se poate constata
0 asemanare surprinzdtoare intre saua studiata si o sa de
barbat datata in secolul al XVIII-lea, aflata in proprietatea
MNM (foto 3). Materialele acesteia, chenarele cu model
de trifoi si cu coltisori, precum si combinatia culorilor fac
posibil ca saua de barbat sa fi servit chiar drept model
pentru realizarea seii Kornis, sau amandoua sa fi provenit
din acelasi atelier.

28 Roth — Torma 2001. p. 41.

29 Sursa foto 1. https://collections.shm.se/psimages/wwwopac.as-
hx?command=getcontent&server=images&imageformat=jpg&-
value=web%2Fhires%2FM_DIG%2FM_DIG5000-5999%2FM _
DIG5300-5399%2FIm_dig5310.jpg (2022. 05. 16.).

Sursa foto 2.
https://collections.shm.se/psimages/wwwopac.ashx?command=-
getcontent&server=images&imageformat=jpg&value=web%2F-
hires%2FM_DIG%2FM_DIG34000-34999%2FM_DIG34000-
34099%2FIm_dig34031.jpg (2022. 05. 16.).

Sursa foto 3. http://www.todocoleccion.net/sillas-2-montar-para-da-
mas-antiguas-firmadas-alba-tormes-estilo-charro~x33315159  (2022.
05. 16.).

Sursa foto 4. Serf6z6 2016. p.107, foto 92.

Sursa foto 5. http://www.museoscastillayleon.jcyl.es/web/
jeyl/binarios/861/102/SILLA%20DE%20MONTARpeq.pdf?
blobheader=application%2Fpdf%3Bcharset%3DUTF-8&b-
lobheadernamel=Cache-Control&blobheadername2=Expi-
res&blobheadername3=Site&blobheadervaluel=no-store%2Cno-ca-
che%2Cmustrevalidate&blobheadervalue2=0&blobheadervalue3=-
Portal Museos&blobnocache=true (16.05.2022).

Sursa foto 6. http://www.lanerit.fr/collection-et-curiosites (16.05.2022).

Analiza materialelor’

Investigatiile au avut ca scop determinarea starii de
conservare si a compozitiei elementelor individuale ale
seii — de cele mai multe ori, acestea nu pot fi determinate
prin observare cu ochiul liber — pentru a selecta materiale-
le si interventiile care reprezinta cel mai mic risc n timpul
restaurdrii. Datoritd gradului lor mai mare de deteriorare,
s-au examinat 1n detaliu materialele fibroase si pieile seii.
Analiza acestora a necesitat prelevare de probe, deci au
fost analize distructive, chiar daca au presupus doar prele-
varea unor probe minuscule din obiect.

Examinarea materialelor fibroase
Examinare microscopica

Materialele fibroase includ materialul de umplutura,
ate, fire de cusut si tesaturi. Probele au fost pregatite sub
un stereomicroscop®! la mariri de 6x si 45x.

Cea mai mare parte a materialului de umplutura este
compusa din fibre flexibile, de culoare gri deschis si gri
inchis, cu o lungime de aproximativ 30-60 mm si din fire
negre mult mai groase (0,3 mm), de lungime nedetermi-
natd, care nu se impaslesc. Aceasta proprietate este ca-
racteristicd atat parului de porc, cat si celui de cal. Mo-
tivul pentru care nu se Impaslesc este probabil asezarea
stransa, suprapusa a solzilor de pe suprafata firelor, ceea
ce nu le permite sa se incalceasca. Pentru a face vizibili
solzii firelor, caracteristice speciei, am realizat un prepa-
rat din fire, cu ajutorul unui lac incolor aplicat pe o lama
de microscop.

La varfurile unora dintre fire, ramificarea caracteristi-
ca — comparata cu o proba cunoscutd — a sugerat probabi-
litatea utilizarii parului de porc. Pe firele materialului de
umpluturd din tapiteria originala si cea ulterioard, solzii
au devenit vizibili la o marire de 200x (foto Ila). Pro-
ba cu nuante inchise, cu diametru mare, a aratat foarte
asemanator cu parul de mistret (foto 11b**), dar datorita
culorii sale mai deschise o rasd domestica timpurie pare
cea mai probabila.*

Umplutura varfului si a coarnelor de oblanc este dife-
ritd de cea din restul seii, aici s-a identificat un material
pufos, asemanator bumbacului, care sub microscop cons-
ta din fibre cu rasucituri, morfologie caracteristica fibrei
de bumbac.

Pentru analiza fibrelor care alcatuiesc materialele tex-
tile, precum si a celor din atele si firele folosite pentru cu-
sut, materialul de preparare a fost un amestec 1:1 de apa si

30 Pentru detalii vezi: Sipos 2016. pp. 37-54.

31 Stereomicroscop ALPHA-STO-1 LWD.

32 http://www.furskin.cz/overview.php? furskin=Sus%20scrofa%20scro-
fa.

33 Un exemplu este porcul de Salonta, care era autohton in Bazinul Car-
patic de dinainte de descdlecatul maghiarilor. Din aceasta rasa, imbi-
nata cu alte douad rase (bakonyi, porcul sumadia), a rezultat rasa tipica
Mangalita cunoscuta astazi. http://www.mangalica.com/a-mangalica.
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glicerina. Probele defibrate i umezite au fost examinate
la un microscop cu lumind polarizata* la mariri de 50%,
100x sau 200x.

A fost o surpriza faptul cd pielea alba care acopera
saua si ornamentele din piele maro au fost cusute cu fir
de matase. Acest lucru este neobisnuit pentru un obiect
supus unor solicitdri mari, asa ca s-au prelevat probe din
mai multe locuri. In fiecare caz, firele aveau o suprafati
netedd, nu prezentau rasuciri, nici noduri de crestere, nici
solzi, indicand utilizarea firului de matase.

Probele luate din tapiteria originala si cea ulterioard
s-au dovedit a fi 1ana. Fibrele celorlalte tesaturi ale seii,
respectiv firele de cusut au relevat imaginea microscopica
a fibrelor de in/canepa.

In timpul prelucririi inului si a canepii, fibrele sunt
separate de partile lemnoase prin tratament biologic si
enzimatic, iar apoi partile de lignind Inmuiate sunt Inde-
pértate prin rupere, melitare si greblare. In timp ce inul
,»in stare purd, este complet lipsit de lignina...fibrele mai
groase ale canepii, chiar si dupa curdtire, prezintd aproa-
pe intotdeauna reactia caracteristica ligninei”.** Probele
care sub stereomicroscop s-au ardtat a fi in/canepa au fost
picurate cu o solutie de floroglucind* potrivita pentru de-
tectarea ligninei. Fibrele a trei probe s-au colorat puternic,
0 proba s-a colorat usor — acestea erau probabil facute din
canepa.’’ Celelalte sunt probabil fire de in.*

Analiza pieilor
Analiza tabacirii

Avand in vedere culoarea alba a pielii de pe sa, am
presupus ca a fost realizata prin tabacire cu alaun. Cu toate
acestea, testul cu alizarina® efectuat pe probele prelevate
din aceasta nu a prezentat o colorare rosie. Pieile tabacite
cu alaun sunt deosebit de sensibile la apa si necesita un
tratament special, aga ca s-a solicitat si analiza elementala
la microscop electronic cu baleiaj cuplat cu spectroscopie
de raze X cu dispersie de energie (SEM-EDX).%

34 Zeiss, Axioplan, microscop de cercetare OPTUN.

35 Keresztes 1940.

36 5 g floroglucina (1-3-5 trihidroxi-benzen, C6H603), 30 ml apa disti-
lata, 70 ml etanol.

37 Firul de cusut al tiviturii pernelor, firul care fixeaza nasturii originali de
tapiterie si firul luat de pe marginea din fata a piciorusului din spate a
talpicei seii prezentau o colorare puternica, iar firul care fixa panza de
la baza scaunului de cadru prezenta o usoara colorare.

38 Potrivit unor surse, inul prelucrat contine 2% lignina, iar canepa 3,3%
(vezi Timarné Balazsy 1993. p. 106). Prin urmare, rezultatele testului
microchimic cu floroglucina pot doar sugera o diferenta intre utilizarea
inului si a canepei.

39 Fibrele au fost picurate mai intéi cu solutie de hidroxid de amoniu 1 M,
apoi cu solutie de alizarinsulfonat de Na 0,1% si, dupa cateva minute, s-a
adaugat acid acetic de IM. Cand ionii de aluminiu sunt prezenti in pie-
le, acestia reactioneaza cu alizarinsulfonatul de Na, provocand o colo-
rare rosie care ramane stabila chiar si dupa acidificare. Aceasta indica
tabacirea cu alaun.

40 Studiul a fost realizat de Dr. Attila Lajos Toth.
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Analiza instrumentald a confirmat ipoteza noastra, deoa-
rece au fost detectate elementele chimice din compozitia
alaunului (AL S, K) si ale sarii de masa (Na, Cl).

S-au prelevat fibre din pielea maro si verde a orna-
mentelor de piele, precum si din pielea maro a altor parti
componente ale obiectului analizat. Probele au fost pi-
curate cu o solutie de 1% de clorura fericd. Dupa cateva
minute, s-a constatat colorarea la o culoare inchisa (negru,
albastru inchis) a probelor, sugerand formarea tanatilor de
fier, ceea ce a dovedit tabacirea vegetala.

Analiza coeziunii fibrelor

Probele au fost picurate cu apa distilata si lasate la in-
muiat timp de 5 minute, dupa care s-a examinat la micro-
scop coeziunea fibrelor. S-a constatat ca, pe o scard* de
la 1 la 10, starea pielii de captuseala, tdbacitd cu alaun,
era de 6-7, in timp ce starea majoritatii elementelor din
piele tratate prin tdbdcire vegetald era de 4-5, iar cea a
captuselii aripilor seii si a altor componente din partea in-
ferioard a seii erau echivalente cu 7-8.

Examinarea stabilitatii chimice a pielii: masurarea
pH-ului si a temperaturii de contractie®

Probele au fost inmuiate in apa distilatd cu pH neutru
timp de 24 de ore 1nainte de masurarea pH-ului, iar ma-
surarea a fost efectuata cu hartie indicatoare Merck pen-
tru domeniul slab acid la neutru. Au fost masurate valori
ale pH-ului intre 4,7 si 6, care nu s-au abatut semnificativ
de la cea optima pentru piele (pH 5,5). Cu toate acestea,
rezultatele masurarii temperaturii de contractie (Ts) au
avertizat cd majoritatea pieilor pot fi sensibile la umidi-
tate, procesul lor de contractie Incepand deja in jur de 40
°C. Examinarea a fost efectuatd prin inmuierea fibrelor in
apa distilata, folosind un microscop cu masa incalzibila.

Identificarea speciei

Speciile de animale ale caror piei au fost folosite pen-
tru sa au fost identificate prin examinare microscopica,
pe baza aspectului grenului. S-a constatat ca Invelitori-
le albe, tdbacite cu alaun si pieile maro, tabacite vegetal,
erau predominant piei de capra, cu exceptia buzunarelor
de pe perna seii, a Intdriturilor pentru curelele de fixare a
cataramelor pofilului si a curelelor chingii, care erau fa-
cute din piele de vitd sau de vitel. Materia prima pentru
tiviturile verzi, adaugate ulterior, s-a dovedit a fi piele de
oaie.

Murdéria, uzura suprafetei si accesibilitatea redusa in
multe locuri au Ingreunat, iar in anumite cazuri chiar au
impiedicat determinarea materialului. A fost o surpriza

41 Pe aceasta scard, valoarea de 1 indica o stare caracteristica pieilor puter-
nic degradate, de ex. pieile cu putregai rosu, acestea sunt aproape dezin-
tegrate. Pe de alta parte, valoarea 10 corespunde rezistentei mecanice a
pieilor de capra brute, netabacite.

42 Kissné Bendefy et al. 2008.; Kovacs 2009. pp. 83-97.



faptul ca pielea alba de pe toata suprafata scheletului de
lemn si a aripilor seii era piele Intoarsa, ceea ce difera de
tehnica obisnuita.

Analiza hartiei

Proba prelevatd de sub captuseala aripii stngi a seii
nu s-a colorat dupd picurarea cu floroglucind, hartia nu
continea fibre lemnoase. Sub microscop au fost identifica-
te In principal in/canepa si cateva fibre de bumbac.

Investigatii fototehnice®

Radiografia obiectului a furnizat informatii despre ar-
maturile metalice ale scheletului, forma acestora, locatia
cuielor ornamentale si a cataramelor rabatabile, precum si
despre inelele dreptunghiulare mobile (foto 12). In plus,
a fost dovedit faptul cd oblancul este asamblat din mai
multe bucati.

Analiza lemnului

Pe baza observatiei vizuale, s-a constatat ca télpicele
seii au fost realizate din lemn de fag curbat, deoarece pe
portiunea picioruselor unde caserarea era deterioratd era
vizibild sectiunea radiala caracteristica a lemnului de fag.
In cazul suprafetelor de lemn vizibile pe cornul drept de
oblanc si pe varful oblancului, pe baza caracteristicilor
macroscopice s-a presupus ca materie primd lemnul de
artar sau de tei.

Examinarea pieselor metalice

In registrul inventar din 1896, in descrierea seii pu-
tem citi despre cuie din alama, in timp ce in cartea lui
Temesvary sunt mentionate cuie ornamentale cu cap de
argint, in forma de insecte. Capetele cuielor erau acope-
rite de produsi verzui de coroziune, sugerand un aliaj cu
continut de cupru. S-a efectuat un test microchimic pentru
a clarifica inconsistenta de mai sus: picurand acid azotic
1:1 pe capul unui cui, suprafata a devenit verde aproape
instantaneu. Ulterior, s-a uscat suprafata analizata cu har-
tie de filtru si s-a picurat peste ea o solutie 2M de hidroxid
de amoniu NH,OH, rezultand o culoare albéstruie, ceea ce
indica prezenta cuprului.

Cataramele rabatabile, inelele dreptunghiulare mobile,
placile de rigidizare, respectiv tija cuielor ornamentale au
fost facute din fier, fapt determinat cu ajutorul unui mag-
net.

Examinarea adezivilor si a materialelor filmogene

In perioada realizarii seii, se utilizau, In general, ade-
zivi pe baza de poliglucide sau proteine. Proba prelevata

43 Efectuate de restauratorul picturda Matyas Horvath.

de pe suprafata interioara a pielii care invelea pulpanele
s-a colorat 1n albastru inchis, dupa ce a fost picurata cu
solutie de iod si iodurd de potasiu (solutie lugol), ceea
ce a indicat utilizarea amidonului, un adeziv pe baza de
poliglucide. La microscop s-a observat o usoara stralucire
pe suprafata pielii albe. Acest lucru poate fi cauzat de un
posibil finisaj (apreturd), dar nu este exclus ca acesta sa se
fi datorat murddriei grase acumulate de-a lungul utilizarii.
In anumite cazuri, pieile tibacite cu alaun au fost acoperi-
te cu albus de ou, dar acest lucru este aproape imposibil de
evidentiat, deoarece pelicula subtire nu se poate separa de
materialul peste care a fost aplicat, care este tot de natura
proteica.

Tehnica de executie
Tehnica de executie a materialelor fibroase

Pentru observarea caracteristicilor de executie ale tesa-
turilor utilizate initial si addugate ulterior la sa (densitatea
tesaturii, rasucirea fibrelor), s-au folosit atat un microscop
de méana cu marire de 30x asezat direct pe suprafata, cét si
detalii fotografice marite.

Desi textilele diferd ca densitate, toate sunt cu legatura
panza, indiferent de materia prima si de culoare (naturala,
rosu visiniu, rosu pal).*

Suprafata interioara a seii a fost acoperita cu doud stra-
turi de tapiterie care se pot distinge clar. La o prima obser-
vare, tesutul original pérea a fi catifea, Insa la o examinare
sub microscop s-a observat pe ambele parti scaimosarea
caracteristica postavului. Pe niciuna dintre cele doua fete
nu s-au observat elementele de tesere caracteristice cati-
felii. Materialul de baza este lana.

Tesdtura de 1and adaugata ulterior are culoarea mai palida
si este mai putin scimosata decat cea originala. Nasturii de
tapiterie folositi pentru fixarea i retragerea tapiteriei pe zona
de sezut au fost confectionati dintr-o banda de postav de ap-
roximativ 7 X 20 mm, similara cu materialul de tapiterie, care
a fost pliatd In ambele parti pana la mijloc, inseilatd pe linia
de mijloc, apoi crestata In 3-4 locuri pe liniile de pliere.

Pernele au fost croite din cate doud panze din in sau ca-
nepa® cu densitati de tesdtura diferite. La capete s-au po-
zitionat buzunarele din piele (necesare pentru introducerea
picioruselor talpicelor), apoi marginile au fost tivite cu o
panglica de piele cusutd cu doud ace, mai putin marginile
drepte dinspre coloana vertebrald a calului. Tivitura pe una
din laturile chingilor longitudinale s-a realizat prin cusatura
rasucita (punct pe muchie).

44 Caracteristica legaturii panza (tesatura in doua ite) consta in faptul ca
modelul ,,...se repeta intre doua fire de urzeala si doua randuri de bata-
tura. Firele de urzeald si cele bateald isi schimba alternant pozitia pe
partea de fata si de dos. Denumirea variaza in functie de materiile prime
folosite. (...) In industria inului si a bumbacului se numeste “legatura
in”, iar in industria lanii se numeste tesut (legatura postav) (...).” E.
Nagy et al. p. 31. In consecintd, pernele de sa, chingile, tesaturile de
cagerare sunt facute prin legatura panza, in timp ce tapiteria pe baza de
lana a fost realizata prin legatura postav.

45 Cele doud materiale fibroase nu au putut fi identificate cu precizie.
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Tehnica de executie a pieselor si decoratiunilor
din piele

Aspectul seii este determinat de reliefurile suprafete-
lor din piele de culoare deschisa si de chenarele din piele
de culoare maro-roscat care le incadreazd; acestea contin
un ornament cu coltisori stantati (semicercuri cu diametru
de aproximativ 1 cm, cu margini in forma de colti de lup)
ori motiv de trifoi (foto 13-14). Intre insertiile de relief
si pielea exterioara alba nu s-a aplicat niciun material de
cagerare pentru a Intari pielea, deci reliefarea este vizibila
dupa ce se coase imprejur prin punct de tighel doar pe par-
tea de sus a pielii (fiind vorba despre straturi cu grosimi
si elasticitati diferite). Acelasi lucru se poate realiza prin
presare in forma si, dupa introducerea insertiei, prin coa-
serea de stratul dublu de caserare - hartie si panza de sac
(fig. 4, foto 15). Propria experienta a autorului sugereaza
ca pielea, indiferent de procedura folositd, a fost umezita
in prealabil.

Marginile taiate ale pielii exterioare de culoare
deschisd sunt acoperite cu tivituri maro-rosiatice, iar
pentru realizarea acestora s-au folosit diferite preducele
decorative oferite de formele pozitiv-negative, un exem-
plu al ingeniozitatii lui fiind folosirea tiviturii cu model de
trifoi. Acesta a fost taiat dintr-o fasie de piele de 7-8 cm
latime astfel Incat sa se creeze doua piese utilizabile (foro
16). Economisirea de material s-a ardtat si in faptul ca in
mai multe parti fasiile de piele au fost atasate una de alta
cu cusdturi pe muchie. Chenarele au fost atasate de aripile
seii prin cusdturd cu doud ace sau punct de tighel, vizibile
pe fata, iar apoi, dupa captusirea aripilor seii, marginile in
exces ale benzilor de tivire au fost fixate de captuseala din
piele cu ajutorul cusaturii rasucite.

Tivitura cu model de trifoi a fost imbinata si cu che-
der pe marginea din fatd a varfului de oblanc (foto 17);
aceasta solutie poate fi vazutd si pe marginea ciochinei
seii, avand pe o parte tapiteria scaunului.

Unele elemente (pieile exterioare de pe ciochina seii,
cotierd, cadrul sezutei) au fost cusute impreuna din interi-
or cu doud ace si fard cheder.*® Pe marginea inferioara a
cotierei, pe marginea dreapta superioara a cadrului sezu-
tei, pe marginea dreaptd a ciochinei seii care le uneste pe
cele doua, respectiv pe inelul de piele de sub oblanc pot fi
observat tivituri simple (foto 18).

Acolo unde pielea de acoperire nu s-a putut coase pe
schelet (varf si coarne de oblanc), creatorul seii a ales sa
finiseze imbindrile in mod decorativ: marginile pieilor
lipite de suprafete sunt acoperite de tivituri ornamentale
din coltisori stantati, fixate cu cuie ornamentale. Pe partea
din dos, nevizibila a seii se observa solutii practice, dar
mai putin elegante. Straturile contrachingilor, realizate
din doua curele de piele, sunt tinute impreuna doar prin
insailare. Contrachingile atarna peste talpice, aproape de

46 Cheder: o fasie de piele intercalata intre doua suprafete de piele in sco-
pul intaririi unei cusaturi.
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piciorusele acestora, In scopul fixarii capetele curelelor
au fost trecute pe partea dinspre cal, cuiele fiind aplicate
de pe aceasta parte. Similar, curelusele de fixare ale cata-
ramelor pieptarului si pofilului, precum si inelul din piele
sunt prinse tot cu cuie (foto 19).

Tehnica de executie a scheletului din lemn (test)

Conform structurii seii, aceasta apartine tipului occi-
dental — cu talpice din lemn cu picioruse. Aspectul spe-
cial se datoreaza arcadelor Tnalte construite pe piciorusele
din fata si din spate ale talpicelor - numite si oblancul si
ciochina seii*’ -, precum si cadrului sezutei, a care cérei
laturi leaga arcadele 1n partea de jos, respectiv cotierei
care le leaga in partea de sus-dreapta. Talpiclele din lemn
sunt paralele cu spinarea calului si trec pe sub cadrul se-
zutei. Piciorusele din fata, confectionate din lemn de fag
curbat, a fost Intdrite pe toatd ltimea arcului interior cu
o placa curbata de fier, agezata sub acoperirea de panza a
testului (foto 12). Caserarea cu panza a testului avea ro-
lul, pe langa protejarea lemnului impotriva umezelii sau
a invelitorii de piele impotriva abraziunii, de a compensa
defectele minore de pe suprafata lemnului si de a oferi o
buna baza absorbanta pentru lipirea ulterioara a invelitorii
de piele. Rezistenta elementelor arcadei dinainte - varful
din doua bucati si coarnele -, asezate pe arcul exterior al
picioruselor din fata ale tdlpicelor, este sporitd de o altd
placa de fier, cu forma dreptunghiulara neregulata, perfo-
ratd in mai multe locuri (foto 12), in timp ce stabilitatea
arcadei dinapoi este asiguratd de doua placi metalice mai
mici (foto 20). Armaturile metalice ale ciochinei si oblan-
cului au fost fixate dupa caserarea testului cu panza, si au
devenit vizibile cu ochiul liber dupa indepartarea materi-
alelor de umplutura.

Elementele din dreapta si din stanga ale cadrului sezu-
tei, precum si cotiera, au fost curbate la fel ca piciorusele
talpicelor. Acestea au fost Imbinate cu oblancul si ciochi-
na seii prin cepuire si lipire. In schimb, datorita dimensiu-
nilor sale mari ciochina seii au fost, probabil, sculptatd in
loc sa fie curbata, deoarece directia fibrelor este orientata
pe verticala, reducand astfel riscul de despicare orizontald
a lemnului in cursul sculptarii/prelucrarii.

Tehnica de executie a pieselor metalice

Pe baza finisajului suprafetei, cataramele si inele mo-
bile (lacatele) par forjate manual. Capetele cuielor orna-
mentale, realizate prin presare/batere in forma, au fost
ulterior imbinate prin sudurd cu tija cuielor, cu sectiune
rotunda.

Asamblarea seii

Ordinea asambldrii a fost dedusa din observatiile fa-
cute pe obiect. Pe scheletul (testul) finisat au fost agezate

47 Grafik 2002. p. 18.



mai intdi, Incrucisate in unghi ascutit, chingile longitu-
dinale tivite cu piele pe una din laturi. Chingile au fost
fixate cu cuie pe interiorul oblancului si al ciochinei seii.
Deasupra chingilor s-a fixat tesdtura de baza a sezutei, cu-
relele chingii si curelusele cataramelor (foto 19). Aripile
(pulpanele) seii, captusite si partial tivite, au fost taiate in
trei locuri pe latura netivita, cea apropiatd de axa longitu-
dinala a sei, perpendicular pe axa. Apoi, in fata si in spate,
aripile au fost trecute peste scheletul seii, iar in mijloc au
fost glisate sub cadrul sezutei, pana la talpicele din lemn,
fiind apoi prinse cu cusatura rasucitd de chingile trans-
versale ale bazei sezutei. Dupd parcurgerea acestor pasi a
devenit posibild umplerea spatiului din interiorul cardului
sezutei (baza scaunului) cu umplutura din fibre celulozice
si acoperirea acestuia cu panza de sac, care va reprezenta
baza pentru umplutura din par animal (foto 20).
Marginea tapiteriei originale a scaunului a fost Insdi-
latd cu fasia de piele (numitd si cheder) de pe muchia
cadrului scaunului. Astfel, urmétorul pas a fost montarea
invelitorii de piele, tivitd si decoratd in relief, compusa
din mai multe bucéati. Considerand pozitiile reciproce ale
straturilor, putem deduce ca bucitile de pe spatar si partile
laterale ale cadrului scaunului, respectiv cele de pe var-
ful si coarnele oblancului au fost montate separat. Mar-
ginile bucatilor Invelitorii din piele au fost acoperite pe
linia de intlnire cu fasii ornamentale de piele In forma de
coltisori stantati, fixati cu ajutorul unor cuie ornamentale.
Pentru prevenirea ruperii sau intinderii pielii s-a folosit o
panza de invelire. Marginile acesteia sunt clar vizibile pe
muchia superioard a spatarului si a cadrului scaunului, in
partea stdnga. Dupa acest pas au fost montate bucitile ta-
piteriei. Fixarea acestora s-a facut mai intéi la intersectia
dintre ciochina seii si suprafata de sezut, cu ajutorul unor
cuie batute printr-o banda de piele verde de 6 mm latime.
Sub tapiteria astfel fixatd a fost agezatd umplutura de par
animal. Tapiteria fixatd pe o margine a fost apoi cusuta
de marginea invelitorii de piele a cadrului sezutei prin in-
termediul unui cheder, tapiteria fiind intinsa si tensionata
la fiecare impunsatura. Miscarea umpluturii a fost impie-
dicatd de noud nasturi de tapiterie legati pe suprafata de
sezut, si de zece nasturi fixati cu cuie pe ciochina seii,
cinci pe cotiere si patru pe coarnele si varful de oblanc.
Asamblarea seii s-a Incheiat cu montarea pernelor de sa.

Descrierea starii de conservare

Printr-o simpld inspectie vizuald, pe sa s-au putut
observa depuneri si deteriordri de extindere si naturd di-
ferita. Pe diferitele suprafete s-au observat predominant
urme ale unor atacuri de insecte, mai ales pe textile, piele
si adezivi si, Intr-o masurd mai micd, daune cauzate de
utilizare (uzura functionald). Scheletul din lemn si piesele
metalice s-au dovedit a fi in starea cea mai bund. Reparati-
ile ocazionale nu au fost la nivelul exigentei originale de
productie, nici din punct de vedere estetic, nici din punct
de vedere al manoperei.

Starea de conservare a materialelor fibroase

Tapiteria rosie de pe suprafata de sezut, cotierd,
ciochina seii, oblanc si coarnele obldncului

Culoarea tapiteriei aplicate ulterior a fost decolorata
de radiatiile UV la care a fost expus obiectul, la modifi-
carea culorii contribuind si depunerile de praf, precum si
resturile de umpluturd si excrementele de insecte Incor-
porate in tesaturd. Murdaria acumulatd cddea la fiecare
migcare. Pe tesatura care acoperea spatarul si suprafata
de sezut s-au observat numeroase gauri mai mici sau mai
mari, uzura suprafetei si despicari rezultate din utilizare.
Sub aceste deteriordri, pe-alocuri era vizibil materialul
textil al tapiteriei presupuse a fi originala (foto 18). Lipsa
de materialul din tesdtura care acopera cornul stang de ob-
lanc a fost probabil cauzata de solicitarile mecanice mai
pronuntate. Tesatura originala a suprafetei de sezut, gasita
in timpul demontdrii, a pastrat o culoare mai vie decét
materialul textil aplicat ulterior. Cu toate acestea, lipsurile
acesteia au fost mai semnificative.

Tesdatura de caserare a scheletului seii

Tesatura de caserare a scheletului seii nu a fost dete-
rioratd de insecte, a suferit degradari doar la nivelul picio-
ruselor talpicelor din cauza utilizarii si uzurii. Suprafata
ei era acoperitd de praf si rumegus de insecte, pe alocuri
slab, iar in alte locuri moderat aderente.

Tesdaturile de cagerare a pieilor

Tesatura pentru intérirea pielii cadrului scaunului si a
pulpanelor seii a fost deteriorata de insecte pe aproape toa-
ta suprafata, impreuna cu hartia si adezivul de dedesubt.
Separand straturile, au devenit vizibile fragmentele de
adeziv si hartie, cu galeriile de insecte asezate paralel cu
suprafata. In aripile seii, rimasitele lisate de insecte erau
prezente sub forma de praf si impuritati de dimensiuni
mai mari.

Materialele textile ale chingilor longitudinale, a tesaturii
suport, ale bazei scaunului §i bazei umpluturii

Contaminarea si deteriorarea textilelor au fost asociate
cu activitatea artropodelor aflate in straturile de deasupra
acestora. Tesatura suport a fost deterioratd de insecte la
locul lipirii pe spatar. Partile orientate spre cal ale chin-
gilor si ale bazei scaunului au rdmas nedeteriorate, baza
umpluturii a fost ruptd la ciochina seii, In unele locuri era
roasa de insecte, de dedesubt era vizibil materialul celulo-
zic de umplutura. Acesta din urma a fost contaminat de o
cantitate mare de rumegus de insecte.

141



Materialele textile ale pernelor

Pe partea cu tesdturd mai densa a pernelor, cea indrep-
tata spre cal, s-au identificat mici rupturi, dar cu exceptia
zonelor aflate in contact cu piciorusele talpicei de pe par-
tea dreaptd panza era doar putin murdard. Panza cu tesa-
turd mai rara, Indreptata spre calaret s-a rupt si avea lip-
suri din cauza solicitarilor mecanice (foto 21).

Firele de cusut

Probabil datorita grosimii lor, firele de cusut pe baza
de in/canepa pareau a fi in stare mai buna decat firele
de matase, care erau rupte, uzate si in multe locuri chiar
lipseau.

Materialele de umplutura

Fiecare dintre materialele de umpluturd continea res-
turi de artropode, cochilii, cantititi mari de rumegus,
excremente de insecte si resturi de umpluturd. Fragmen-
tarea era mai caracteristica firelor de par animal care s-au
compactat in timp, dar nu s-au impaslit. Materialul de tip
vatd al oblancului a suferit mai putine degradari datorate
daunatorilor biologici si nu avea nici depuneri semnifica-
tive.

Starea de conservare a pieilor
Pielea alba care invelea exteriorul seii

Pe pulpanele seii si pe coarnele oblancului pielea,
initial albd, a devenit gri sau gri verzuie, probabil din cau-
za unei curatdri neprofesionale anterioare, in timp ce si-a
pastrat culoarea deschisa pe cadrul scaunului, pe cotiera
si pe spatarul seii. Lipsa de material din partea stanga a
cadrului, de dimensiunea unei jumatati de palma, poate fi
atribuita rosaturilor de insecte, iar deteriorarea din fata a
cornului drept de oblanc, pe o portiune mai mica, se da-
toreazd unor actiuni mecanice. Numadrul mare de orificii
de zbor a afectat negativ estetica imaginii de ansamblu.
Pielea s-a rupt in mai multe locuri: la piciorusul din fata a
talpicei drepte in jurul cuielor ornamentale, la relieful din
spate a aripii stangi, in partea fata-stanga la imbinarea ob-
lancului cu aripile seii. Reliefurile de pe aripa din dreapta
au fost completate cu materiale diferite In fatd si in spate
(foto 22). La picioarele leului de pe ciochina seii, o bucata
ovala de piele a fost inseratd probabil inca inainte de a
inveli oblancul, cu scopul de a corecta un viciu tehnologic
de subtiere a pielii.

Pe marginea inferioara a cadrului si pe marginea supe-
rioard a pulpanelor s-a observat un sir de gauri de coasere
anterior care corespundea chenarului cu model de trifoi
(foto 23), ceea ce sugera ca pe parcursul utilizarii saua a
fost reparata si modificatd dintr-un anumit motiv (ruptura,
deteriorare), schimbandu-se astfel ritmul si concordanta
estetica initiald a ornamentelor.
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Invelitoarea interioara de piele a aripilor seii

Captuseala de piele, din material foarte similar cu cel
a tiviturilor, avea foarte multe orificii de zbor. Rupturile
mici sau mari (foto 24), lipsurile de material si fisurile au
indicat o rezistentd mecanica slabita a pielii in mai mul-
te locuri. Caserarea cu material textil era clar vizibila pe
aripa din stdnga, In zona piciorusului talpicei, unde stratu-
rile s-au separat. In partea dreapti, la piciorusul din fata,
lipsurile mai mari de material au fost reparate cu piele
intoarsa, iar in dreptul piciorusului din spate cu piele cu
grenul vizibil.

Tiviturile maro ale partilor exterioare

Pe diferitele parti ale seii, pieile de tivitura s-au dove-
dit a fi rigide, uscate la atingere. Ata cu care au fost cusute
era ruptd in mai multe locuri, unde, drept urmare, tivitu-
rile s-au separat, s-au desprins de pe sa, pareau elemente
atagate de sa, in anumite cazuri chiar s-au pierdut. Grenul
lor a prezentat in mai multe locuri o uzurd semnificati-
va. Pielea tiviturilor de la baza ciochinei si a celor de pe
coarnele de oblanc s-a innegrit din cauza contactului cu
cuiele ornamentale.

Tiviturile verzi

Pe sa se gésesc tivituri verzi in trei locuri. Benzi de
piele verde, taiate in linie ondulata pe partea inferioara, au
fost aplicate pe ambele parti, la jonctiunea dintre cadrul
sezutei si pulpanele seii. Urmele de cusaturd a unui tiv
in forma de trifoi care se observa sub ele, dovedesc ca
au fost aplicate ulterior. Tiviturile verzi diferd de tivitu-
rile cu trifoi in culoare, forma si aspect general. Prezenta
unui numar mai redus de gauri de zbor pe suprafata lor in
comparatie cu zonele inconjuratoare este tot un indiciu al
montarii ulterioare. Banda de piele verde care acoperea
muchia cotierei, marginea dreapta a ciochinei seii $i mar-
ginea dreapta superioara a scaunului era fragila, uscata, pe
alocuri prezenta uzura a grenului si avea cusaturi intacte.

Curelele chingii

Curelele chingii au devenit in timp deformate si ri-
gide. Cele din fatd dreapta si stanga erau rupte, taiate si
incomplete, pe cand cele din spate si-au pastrat toata lun-
gimea. Gaurile din cureaua din spate-stdnga s-au rupt din
cauza solicitarii.

Starea de conservare a metalelor

Capetele cuielor au fost acoperite de produsi de coro-
ziune maronii $i gri-verzui. Deformdrile lor se datorau cel
mai probabil baterii cuielor, insd cele din partea stanga
ar fi putut fi deformate de inelele dreptunghiulare mobile
care fixeaza placa-scara.

Pieptarul si pofilul, care impiedicau miscarea longitu-



dinala a seii, puteau fi ajustate la cal cu cate doud catara-
me rabatabile. Curelele de fixare ale cataramelor au fost
batute in cuie*® in partea din fata si din spate a scheletului
seii. Cataramele si cilindrii care se roteau pe axa acestora
s-au alipit din cauza coroziunii fierului, devenind imobile.
La fel, s-au corodat si inelele dreptunghiulare mobile ale
placii-scara, dar acestea se puteau misca in jurul axei.

Starea scheletului seii

Testul nu prezenta urme de atac de insecte sau degra-
déri mecanice, era intr-o stare bund. Pe partea orientatd
catre calaret, varful oblancului lipsea pe o suprafata de
12-15 cm.? Urmele unor lipiri anterioare erau vizibile pe
suprafata neteda, uniforma.

Restaurare

In istoria formarii universitare a restauratorilor au fost
realizate cinci teze de diploma* avand ca tema restaurarea
seilor, dar nu a fost publicata inca nicio lucrare in limba
maghiard despre restaurarea seilor de dama. Nici in litera-
tura in limbi strdine nu am gasit prea multe date utile: seile
de dama a fost restaurate In mare parte de catre specialisti
din domeniu, 1nsa interventiile concrete nu sunt descrise
in literaturd.’® Numarul publicatiilor legate de tratarea se-
ilor pentru barbati este, de asemenea, foarte mic, iar seile
sunt in mare parte acoperite cu materiale textile, sau var-
sta lor diferd de cea a obiectului lucrarii prezente.’' Cu
toate acestea, disertatiile specializarii Restaurarea Obiec-
telor de Artd Aplicata din cadrul Universitdtii Maghiare
de Arte Plastice ofera numeroase informatii valoroase
datorita descrierii detaliate a structurii artefactelor si a
etapelor de tratament. Dintre disertatiile parcurse, cea a
Zsuzsannei Varhegyi a oferit cel mai mult suport in pla-
nificarea restaurdrii, deoarece varsta, tehnica de executie
si deteriorarile celor doua sei erau similare.

Examinand starea de conservare a seii, s-a consta-
tat o deteriorare mai semnificativa a pielii, a materiale-
lor adezive si a textilelor, in timp ce scheletul din lemn
si piesele metalice au ramas bine conservate. Analizele
materialelor au ardtat o stabilitate chimicd satisfacatoare
a pielii. Considerand aceste aspecte, scopul restaurarii a

48 Frecskay 1912. XV.

49 Nemes Tamas 1979, Torma Laszl6 1979, Varfalvi Andrea 1997, Varhe-
gyi Zsuzsanna 2007, Kozak Brigitta 2011. Serf6z6 Bianka in acelasi an
cu autorul, in 2016.

50 http://www.petescustomsaddles.com/restoration/restore_side.html

(16.05.2022).
http://www.tjpsaddler.co.uk/gallery/side-saddle-restoration/#!pretty
Photo (16.05.2022).
http://www.lauradempseysaddler.co.uk/pages/sidesaddle.html
(16.05.2022)
http://insidetheconservatorsstudio.blogspot.hu/2013/03/sadd-
les-and-more.html (16.05.2022).
Pe internet am gasit si o restaurare facutd de catre un restaurator, insa
documentatia nu a fost accesibila nici in acest caz:
http://archives.creighton.edu/saddle.htm (16.05.2022).

51 Selm 1989. pp. 265-279.; Sturge 2000. pp. 12-13.

fost redarea stabilitatii fizice a artefactului, precum si
reconstituirea unui aspect armonios care il evoca pe cel
original, pastrand in acelasi timp cat mai multe informatii
tehnice. Era insa evident ca unele elemente pot fi curatate
si consolidate doar separat, deci determinarea gradului de
demontare a reprezentat o problema etica semnificativa.
Pentru a restabili aspectul initial, s-a considerat necesara
indepartarea remedierilor ulterioare, strdine de aspectul
original al artefactului. Dintre cele douad straturi de tapite-
rie de pe scaun si de pe arcade, s-a decis sd se conserve si
sd se reaseze materialul original de tapiterie.>

Pregatire

Pentru a preveni deteriorarile suplimentare, am con-
struit o structurd de sustinere care a fost de ajutor in toa-
te etapele interventiei, din momentul realizarii fotografi-
ilor inainte de restaurare pana la finalizarea lucrarii. De
asemenea, aceasta a permis deplasarea in siguranta a seii
cu ajutorul unei sipci de lemn (foto 25). Pentru a accesa
partile interioare ale obiectului s-a realizat un suport ci-
lindric din carton triplex (carton 1n trei straturi), acoperit
cu vatelind si imbracat cu panza de in, care a oferit o susti-
nere stabild pentru saua intoarsad cu suprafata de sezut in
jos. Acest lucru a facut posibila fotografierea reversului
artefactului, indepartarea pernelor si reparatia ciptuselii
de piele.

Demontare
Demontarea textilelor si a materialelor de umplutura

Prima operatiune majora efectuata pe sa a fost demon-
tarea tapiteriei aplicate ulterior pe suprafeta de sezut, ob-
lanc, cotierd si ciochind, care era fixata de cca. 250 cuie
mici.*® Tesatura aflatd dedesubt a fost fixatd prin coasere
de chederul de pe muchia cadrului sezutei si a spataru-
lui. In timpul dezasamblarii, punctele de imbinare au fost
marcate In mai multe locuri cu ata alba, pentru a facilita
remontarea. In partea interioard, pernele acopereau nodu-
rile atelor care fixau nasturii tapiteriei de pe suprafata de
sezut, astfel incat in paralel cu demontarea tapiteriilor au
trebuit indepartate si cuiele care fixau pernele de scheletul
sei. Materialele de umplutura nefixate, dar care formau un
bloc compact, au fost apoi agezate, fard a le modifica for-
ma, pe o bucata de tul pentru a le pregati pentru curatare.

Demontarea elementelor si a reparatiilor din piele
Indepartarea pernelor a facut posibila si repararea cap-

tuselii din piele care se afla dedesubt si care avea lipsuri si
rupturi semnificative.

52 Deciziile au fost luate intotdeauna dupa consultarea cu curatorul co-
lectiei.
53 Dupa restaurare, cuiele au fost ambalate separat si anexate obiectului.
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Cele doua capete ale tiviturilor de piele verde cu o
margine ondulatd** , aflate pe partea dreaptd si stinga, la
jonctiunea dintre aripile seii si cadrul sezutei, erau fixate
de schelet prin cateva cuie ornamentale. Dupa scoaterea
cuielor si desfacerea cusdturilor s-au putut indeparta tivi-
turile. Pe suprafetele dezvelite au devenit vizibile urmele
de coasere ale benzilor de tivire originale (foto 26). Ma-
terialul si culoarea reparatiilor de pe aripa din dreapta au
fost diferite de cele ale pielii care Invelea aripa si cele ale
ornamentelor, ceea ce a justificat indepartarea lor. Petice
mari de pe partea interioard a aceleiasi aripi, in zona de
langa piciorusele talpicei, au fost indepartate din motive
similare.

De obicei, separarea straturilor cagerate ale aripilor
seii faciliteaza curatarea si consolidarea acestora, iar tex-
tul care poate iesi la iveala pe hartia rezultata poate cont-
ribui la determinarea mai precisa a perioadei de realizare
a artefactului. In acest caz insa, hartia de intarire, invelito-
area de piele si panza de caserare au fost cusute impreuna,
facand imposibila separarea hartiei fara a desface cusatu-
rile intacte care incadrau reliefurile. Astfel, demontarea
nu a fost considerata justificata.

Curdtare
Curatarea textilelor si a materialelor de umplutura
Curatare uscata

Resturile mai mari de par animal si cochiliile au fost
indepartate de pe suprafetele de postav, bumbac si um-
pluturd din par animal cu ajutorul unei pensete. Daunele
cauzate de insecte au fost vizibile din primul moment, dar
la acest pas ne-am confruntat cu amploarea lor. Praful din
tapiterie, din tesatura pernelor si din umplutura (rumegus,
excremente de insecte) a fost Indepartat prin aspirari repe-
tate printr-o bucata de tul.

Curatarea umeda a textilelor si a materialului
de umplutura

Procesul de curatare umeda a ambelor tapiterii ale
scaunului (atit cea originald cat si cea ulterioard) a fost
similar si s-a desfasurat simultan dupa demontare, in doua
cazi construite din placi Nikecell® si captusite cu folie de
polietilena (PE), adaptate la dimensiunea tesaturilor care
urmau a fi spalate. In comparatie cu tiparele amplasate pe
fundul cazilor s-au putut verifica eventualele modificari
dimensionale (foto 27). Testul de migrare a culorii, efec-
tuat fnainte de curdtarea umeda a tesuturilor colorate, a
fost negativ. Ca detergent s-a folosit spuma Hostapon T3¢

54 Tiviturile verzi de piele sunt vizibile deja pe fotografia anexata la in-
registrarea din 28 decembrie 1896 a obiectului in Registrul inventar al
MNM.

55 Polistiren expandat, utilizat pentru izolarea cladirilor.

56 Detergent anionic, sarea de Na a N-oleoil-N-metiltaurinei in concen-
tratie de 0,5 g/l. Avantajul detergentilor anionici este ca spuma lor are o
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dizolvata in apa dedurizata. Cu ajutorul unui burete spu-
ma de detergent s-a aplicat pe tesaturile uscate, agezate cu
fata in sus, iar dupa aproximativ 10 minute a fost absorbita
cu un burete, tindnd cont de directia de aplicare. Clatirea
s-a facut pe partea din fatd si pe verso, cu apa dedurizata
rece timp de 10 minute si dupa scurgerea apei a fost ur-
mata de absorbire cu un burete. Clatirile au fost repetate
pana cand nu au mai aparut urme de spuma pe suprafata
apei de clatire. Pe langa clatirea cu apd prin imersie, s-a
folosit si clatirea cu apd curentd. Imersia a fost repetatd de
sase ori. Apoi textilele incd umede au fost fixate pe tiparul
amplasat pe o placa Nikecell (foro 28), iar dupa o perioa-
da de uscare de o zi, acele entomologice folosite pentru
fixare au fost indepartate. Totusi, acest timp de uscare nu
s-a dovedit suficient, deoarece la cateva saptdmani dupa
curatare tapiteria scaunului, amplasatd pe tipar, a fost cu
aproximativ 1,5 cm mai micd decat Tnainte de spalare.
Pentru a o readuce la dimensiunea originald, am aplicat
o umidificare cu ultrasunete intr-o incintd de umidificare
temporar amenajata in acest scop, apoi am fixat tapiteria
din nou pe tipar cu ace entomologice, Indepartand-o doar
inainte de montarea ei pe suportul de dublare.

Curatarea umeda a tesaturii pernelor a fost considerata
riscantd fard indepartarea tiviturilor. Desi spuma ar fi pu-
tut fi aplicata pe materialul textil, in timpul clatirii si reab-
sorbtiei tiviturile din piele ar fi fost expuse, probabil, la
mai multa apa decét ar fi putut tolera, iar acest lucru ar fi
favorizat degradarea lor. In acelasi timp, agentul de taba-
cire eliberat din acestea ar fi putut colora tesdtura®. Din
cauza celor mentionate mai sus, s-a renuntat la curdtarea
umeda a pernelor.

Testarea clatirii cu apd dedurizatd a materialelor de
umpluturd din par animal a dus la restabilirea elasticitatii
lor. Acestea au fost cusute in tul si spalate repetat si meti-
culos (foto 29). Dupa absorbtia cu vatd de hartie (un pro-
dus asematator cu rolele de bucatarie, dar facut dintr-un
numar mai mare de straturi de hartiei, cu o putere foar-
te mare de absorbtie; nu este Inca accesibil comercial in
Romania, n.t.), uscarea a fost acceleratd cu ventilatoare
cu aer rece. Curatarea umeda a umpluturilor din bumbac
al coarnelor de oblanc, mai putin contaminate, nu a fost
considerata necesara.

Curdtarea pieilor
Curatarea uscatd

Dupa indepartarea de pe suprafata pielii, cu ajutorul
unei pensete, a cochiliilor si a rumegusului aglomerat,
pentru curatarea uscata s-au folosit perii, aspirator, burete
din latex si radiere vinil, in functie de locul si aderenta
depunerilor (foto 30).

capacitate mare de adsorbtie. Sunt potriviti si pentru dedurizarea apei,

deoarece formeaza combinatii complexe, insolubile in apa, cu sarurile

de Ca si Mg. nsa, din acelasi motiv, nu au efect de spalare in apa dura.
57 Bendefy, 2002. p. 69.



Curatarea umeda

Pe arcada dinainte, in jurul cuielor ornamentale, colo-
rarea gri-verzuie a pielii tdbacite cu alaun putea fi cauzata
de ioni ai cuprului sau al unui alt metal care au patruns
in piele. In aceasti zoni s-a efectuat un test de curitare
prin comprese cu pap de hartie usor umezitd cu o solutie
Selecton B2 (o denumire comerciald pentru EDTA sare
trisodica, n.t.) In concentratie de 2,5% (dizolvat intr-un
amestec de apa si alcool izopropilic), ceea ce a redus usor
colorarea. Insa indepartarea solutiei de tratare ar fi necesi-
tat clatiri multiple, ceea ce ar fi compromis starea pielii, In
consecintd s-a renuntat la acest tratament.

Curdtarea pieselor metalice

Produsii de coroziune ai fierului au fost indepartati
de pe inelele dreptunghiulare mobile ale seii si de pe ca-
taramele rabatabile mai Intdi cu un bisturiu, apoi cu un
disc de sdrma prins Intr-un slefuitor manual cu micromo-
tor. Glicerina alcalind®® s-a dovedit a fi cea mai eficientd
in indepartarea depunerilor usor lipicioase si a stratului
de coroziune verde-maroniu de pe suprafata capetelor
din cupru al cuielor ornamentale. Stratul inmuiat ramas
pe-alocuri a fost indepartat cu baghete din lemn si cupru.
Tratamentul a fost urmat de clétire cu apa distilata si us-
care, iar apoi capetele cuielor au fost peliculizate cu ceara
microcristalina.

Conservare, completari

Stabilizarea structurii obiectului si redarea unui aspect
unitar au constituit argumentele pe baza cérora s-a stabilit
necesitatea si amploarea completarilor.

Conservarea prin coasere a tapiteriei originale

Pentru dublarea tapiteriei puternic deteriorate de in-
secte s-a ales postav de aceeasi grosime si densitate de
tesere, care a fost colorat cu coloranti textili acizi Lanaset,
la 60 °C, in mediu cu pH 4, incercandu-se obtinerea unei
culori si nuante similare cu cea a tapiteriei originale. In
cazul probelor mici, s-a ajuns in timp scurt la rezultate
incurajatoare, 1nsd la prima incercare de colorare a tesa-
turii de dimensiune corespunzitoare, aceasta a devenit
prea intunecatd. La a doua incercare s-a addugat in baia
de vopsire doar jumadtate din cantitatea de colorant calcu-
latd anterior™ si s-a verificat mai des pentru a vedea daca
culoarea tesiturii a atins deja nuanta corespunzitoare. In
cele din urma s-au folosit doud solutii de vopsire, una
rosie si una galbena, iar In completare si una neagra, fo-

58 400 ml NaOH 30% si 40 ml de glicerind completat cu apa la 1000 ml
solutie. Vezi Séd 1979. p. 68. Inainte de a utiliza glicerina alcalind s-au
efectuat teste cu o solutie Selecton B2 de 5% si cu comprese cu Selec-
ton B2 de 5% in suspensie vascoasa de metilceluloza.

59 Lanaset Red 2B (0,5 g/ 1), Lanaset Gelb 2R (0,1 g/l), Lanaset Black (sub
limita de cantarire, doua varfuri de bisturiu la 41 de apa dedurizata).

arte diluatd. Scopul a fost obtinerea unei culori apropiate
ca ton atat de tonul zonelor mai intunecate, cét si de cel al
zonelor mai deschise. Tesuturile au fost introduse alterna-
tiv in solutiile de vopsire pentru diferite intervale de timp,
deoarece nuanta de bazd a tapiteriei originale a fost, de
asemenea, diferitd pe oblancului, scaunul si ciochina seii.
Scoaterea din solutia de vopsire a fost urmata de fiecare
data de clatire cu apd dedurizata, apoi s-a tdiat o proba de
cativa centimetri patrati care a fost uscata si comparatd cu
culoarea diferitelor puncte ale tapiteriei originale. Dupa
obtinerea rezultatului dorit (foto 31), materialul de dub-
lare a fost fixat cu ace entomologice si lasat sa se usuce.

Firele de matase ce urmau a fi folosite pentru coasere
au fost vopsite Impreund cu textilele. Conservarea prin
coasere s-a facut cu un ac curbat, dinspre partea din fatd,
deoarece astfel s-a redus probabilitatea miscarii recipro-
ce a celor doud tesdturi, fenomen evitat si prin folosirea
unor greutdti de marmurd. Coaserea a fost dificild datorita
tendintei de rupere a firului de matase, a dimensiunii mici
a acului si a formei neregulate a marginilor lacunelor.
Initial, nici Imbinarea marginilor cusute nu a fost perfecta,
dar aceasta s-a Imbunatatit mult cAnd pasul cusaturii a fost
redus la 1,5-2 mm.

Completarea si conservarea materialelor fibroase

Pentru reinstalarea umpluturii scaunului s-au luat in
considerare doud optiuni: reinstalarea fara izolare sau re-
instalarea dupa coaserea umpluturii intre doud tesaturi.
Avantajul coaserii in tesatura este cd materialul original
poate fi usor distins de cel de completare si manevrarea
este mai usoard, umplutura fiind compacta.

Consolidarea prin dublare de pe verso a materialelor
textile din care au fost confectionate pernele de sa, care
erau intr-o stare foarte precard mai ales pe partea dinspre
sa, ar fi fost foarte dificila fard a desface cusaturile origi-
nale ale tiviturilor de pe marginile pernelor. In schimb, s-a
considerat suficientd folosirea unui material textil aplicat
din exterior si cusut la baza tiviturilor. Panzele de culoare
naturala adaugate pentru protejarea textilelor originale ale
pernelor de sa au fost fixate cu marginile indoite, fiind
cusute la baza tiviturilor, pe ambele fete (foto 32-33).

Firele de matase rupte, flotante, ale cusaturilor care
incadrau reliefurile aripilor si ciochinei seii, au fost reint-
roduse 1n gaurile de coasere prin presare cu o scobitoare
tocita si apoi lipite cu o cantitate mica de amidon de orez.

Completarea si reconstructia pielii

Pentru completarea pieilor Intoarse, tibacite cu alaun,
s-a ales o piele moale, tdbacita cu alaun, cu o nuanta natur
usor rece, si o grosime de 1 mm. Pentru ca aspectul su-
prafetei si senzatia usor catifelata la palpare sa fie similare
cu cele ale pielii de pe sa, fata pielii a fost slefuitd pana la
estomparea, disparitia grenului. Completarea tiviturilor si
a captuselii s-a realizat cu o piele de capra tabacita vege-
tal, cu o grosime de 1,2 mm, avand un gren evident. Atat
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pielea tdbacitd cu alaun, cat si cea tabacitd vegetal au fost
colorate cu coloranti metalici complecsi®, dar la dilutii
diferite.

In locul tiviturii verzi cu marginea ondulati, care a
fost aplicata ulterior, s-a reconstituit tivitura originald cu
model de trifoi. Modelul a fost desenat pe o folie fina de
PE asezata pe cadrul sezutei, urmarind géurile de coase-
re, mai mult sau mai putin vizibile, ale tiviturii originale,
fiind apoi transpus pe o hartie asezatd pe o masa lumi-
noasa. Reconstructia s-a putut croi dupd incizia modelu-
lui pe ambele parti ale pielii, urméand conturul sabloanelor
de hartie. Apoi canturile au fost integrate cromatic, iar pe
marginile au fost cusute cu fir gri (foto 34).

Original, tiviturile decorative cu model de trifoi au
fost cusute pe pieile albe inainte de montarea lor pe sa.
Aceastd modalitate de fixare a completarilor ar fi fost
posibild doar daca s-ar fi desfacut mai multe cusaturi si
cuie intacte, dar acest lucru nu era acceptabil din punct de
vedere etic, asa cd s-a folosit lipirea cu amidon de orez,
urmand linia cusaturii originale.

Tiviturile de piele existente erau incomplete In mai
multe locuri. Pentru a le completa, s-a realizat un sablon
taiat dintr-o folie mai rigida din PE, cu care s-a desenat
conturul elementelor lipsa. Pe marginile completarilor
croite s-a marcat linia cusaturii cu o spatula si gaurile de
coasere cu o suld. Aceeasi metoda a fost folositd pentru a
completa golurile mai mari de pe varful oblancului. Tre-
buia luat in considerare faptul cd pielea subtire de oaie
folositd aici nu era ideald pentru fixarea tapiteriei. Prin
urmare, o piele mai puternica, subtiatd considerabil pe
margini, a fost lipitd pe muchia varfului de oblanc, fiind
introdusa sub pielea originald exterioard, cu suprapuneri
de o latime de cca. 8-8 mm pe ambele parti (foto 35-37).
Au existat, de asemenea, lipsuri majore in zona tiviturilor
ornamentale cu motive in forma de coltisori stantati si
a pielii de invelis de pe partea anterioard a cornului de
oblanc din dreapta, respectiv pe aripa din dreapta, in
zonele de unde s-au indepartat reparatiile anterioare care
acopereau reliefurile (foto 38, 39).

Pieile care inveleau saua aveau, de asemenea, lipsuri
mici in mai multe locuri. Completarea lor a fost ingreu-
natd de faptul ca pielea de culoare deschisa avea un ton
de culoare diferit pe fiecare centimetru patrat, facand ne-
cesara colorarea separatd a completarilor, de ex. pe cadrul
scaunului (foto 40) si pe aripile seii.

Aceste completdri au ajutat la restabilirea armoniei
estetice a seii. In mai multe locuri, a fost necesara conso-
lidarea artefactului — cum ar fi dublarea piei aripilor seii
si a punctelor de intdlnire a aripilor la baza oblancului si
a ciochinei. Consolidarea a fost precedatd de umidificarea
zonei interioare a aripilor seii, atat cu ajutorul unui umi-
dificator cu ultrasunete, cat si cu umidificare locala (foro
41) pentru a corecta deformarile acestora. Pe parcursul
umidificarii, elementele metalice curatate si scheletul din
lemn au fost izolate cu folie din PE.

60 CIBA Irgaderm: Schwartz GL, Rot BL, Braun, Gelb.
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Concomitent cu umidificarea s-au croit pieile pentru
dublare, care au fost introduse si apoi fixate cu magneti,
pensete, cleme sau saculete cu sare. Ca adeziv a fost fo-
losit un amestec 2:1 de amidon de grau si metilceluloza,
amidonul de grau fiind mai flexibil decat cel de orez.
Surplusul de adeziv a fost absorbit cu netex, aflat in con-
tact direct cu suprafata tratata. Peste aceasta s-a aplicat
o fasie de postav pentru egalizarea presiunii, iar totul a
fost acoperit cu carton de legitorie (foto 42). In partea
din spate, pe linia de intdlnire a pulpanelor, s-a procedat
in acelasi mod, umidificarea, demontarea reparatiilor
anterioare necorespunzatoare, croiul pieilor utilizati la
dublare si introducerea pielii de dublare Intre straturi s-au
realizat simultan.

O procedura similard a fost aplicata pe partea stanga,
la baza oblancului, dar din cauza spatiului strans disponi-
bil si a suprafetei mici de aderare, lipirea s-a realizat prac-
tic pe muchie, perpendicular pe oblanc. Trebuie subliniat
faptul cd, in pofida dublarii, acestea au ramas partile cele
mai vulnerabile ale seii chiar si dupa restaurare.

Buzunarele rupte ale pernelor au fost, la fel, abia vizi-
bil consolidate si readuse la forma initiald. Pentru presare
s-au folosit doua ,,calapoade” din carton de legatorie, de
aceeasi dimensiune ca piciorusele talpicelor.

Introducerea unui strat suplimentar de piele nu a fost
intotdeauna justificata. In cazul tiviturilor si a pielii de
captusealda, dublarea cu foitd japoneza coloratd a oferit
suficientd rezistentd. Foitd japonezd a fost utilizatd, de
asemenea, pe linia de Intalnire a pielii de invelire a ciochi-
nei seii si a cadrului sezutei. Initial, aceasta linie era cu-
sutd. Hartia a asigurat reimbinarea celor doua margini ale
pielii, evitand astfel riscurile asociate coaserii.

Nu s-a considerat necesard completarea curelelor
chingii, pentru ca una s-a pastrat la lungimea originala pe
sa, pe baza ei se pot studia atat tehnica de executie, cat si
dimensiunile acestora.

Umidificarea si readucerea la forma initiald a pieselor
din piele

In cadrul completirilor deja mentionate s-a folosit un
umidificator cu ultrasunete. In schimb, zonele mai mici,
rigidizate, deformate ale seii au fost supuse umidificarii
locale printr-o membrand semipermeabild din poliester,
Sympatex®'. Acest proces a fost folosit pentru readucerea
la forma initiald a cureluselor cataramelor rabatabile, a
curelelor chingii si a inelului de piele din partea din fata
a seil. O folie Sympatex de dimensiuni adecvate a fost
asezata, cu partea lucioasa in jos, pe suprafata care urma
sd fie emoliatd. Folia a fost apoi acoperita cu hartie de
filtru umezita si, in final, Invelita cu folie PE.

Durata umezirii depindea de calitatea materialului pie-
ilor. Gradul de emoliere s-a verificat la fiecare 10-20 de
minute, in functie de componenta tratatd, pentru a evita

61 Despre mecanismul membranelor semipermeabile: Bedthyné Kozocsa
etal. 2013. p. 111.



supraumidificarea. Pentru readucerea la forma initiald si
presare s-a folosit — enumerand din interior spre exterior
— bucati de material netesut Vetex, benzi de postav sau
pasla, carton de legdtorie, pensete si cleme cu putere de
strangere diferite. Readucerea la forma initiala nu a pro-
dus Intotdeauna de la prima incercare rezultatele asteptate
— de exemplu, pe pulpane. In aceste cazuri s-au repetat
atat operatiile de umidificare, cat si cele de presare.

Conservarea metalelor

Dupa curatarea mecanicd a pieselor de fier, acestea
au fost pasivate cu o solutie de acid tanic 10% dizolvat
in alcool, si apoi acoperite cu Paraloid B72 3% dizolvat
intr-un amestec de acetond-toluen 4:1. Luciul suprafetei
pieselor tratate a fost eliminat prin acoperirea lor cu ceara
microcristalina.

Cuiele ornamentale au fost, de asemenea, peliculi-
zate cu ceard microcristalind. Avantajul acesteia este ca
sub acest strat de ceara patinarea metalului este mai lenta,
treptatd si mai uniforma. Suplimentar, probabilitatea ca
ceara sd ajunga accidental pe suprafata pielii este mult
mai mica decat in cazul unei solutii.

Asamblare

Primul pas in asamblarea seii a fost cusutul umplutu-
rilor in crepelind, In speranta unei manevrari mai usoare.
Coaserea tapiteriei s-a Inceput pe ciochina seii, in doud
directii, cu ajutorul unui ac curbat, urmarind cu exactitate
gdurile de coasere originale. Reasezarea precisa a fost aju-
tata de firele albe introduse la demontare, atit in tesatura
cat siin sa. La terminarea coaserii pe cotiera si pe muchia
stanga a ciochinei seii, s-a introdus umplutura aferentd —
aceasta a fost fixatd provizoriu cu ace de gamailie pentru
a preveni miscarea. Pentru completarea umpluturii de par
animal s-a folosit vata de bumbac. Deoarece dimensiunea
postavului era datd, a fost importanta distribuirea unifor-
ma a materialul de umplutura. Deoarece tivitura verde de
pe muchia inferioara a cotierei si de pe muchia dreaptd a
ciochinei, si cusaturile acestora, nu ar fi rezistat, probabil,
la solicitarile umplerii, coaserii si a introducerii cuielor,
coaserea s-a facut prin banda de piele de 0,8 cm latime,
lipita alaturi de tiv (foto 43). Pentru o coasere mai usoard,
s-a aplicat amidon de orez doar pe marginile longitudi-
nale ale benzii de piele, 1asand la mijloc, pe linia de coa-
sere, aproximativ 1 mm de suprafatd uscata, iar banda a
fost pre-perforata, tindnd cont de curbura acului. Fixarea
tapiteriei scaunului, montata ultima, a inceput pe partea
stanga (foto 44) procedand similar ca pe marginea ciochi-
nei seii. Pe partea dreaptd, a fost posibila fixarea prin co-
asere de panza de la baza sezutei, sub tivitura verde. Desi
tapiteria suprafetei de sezut si a ciochinei seii a fost initial
atasatd de scheletul din lemn prin cuie (pe linia jonctiunii
lor), am considerat ca in acest caz fixarea prin cuie nu era
necesard, cusaturile fiind suficiente din punct de vedere
vizual.

Deplasarea materialelor de umplutura este blocatd de
19 nasturi de tapiterie fixati prin cuie si noud nasturi le-
gati (foto 45). Acestia din urma sunt pe suprafata de sezut.
Pentru a evita solicitarea mecanica inutild a seii, cuiele
au fost batute doar superficial, pana la fixarea lor, sem-
naland doar rolul pe care il aveau. Firul nasturilor legati
a fost trecut prin bucati de piele asezate pe partea din dos
a seii, cu scopul de a prelua presiunea si de a impiedica
astfel ruperea materialului din jur, dupa care firele a fost
innodate (foto 46).

Momentul final al asamblarii seii a fost asezarea per-
nelor. Cuiele care le fixau nu au fost batute decat in masu-
ra minim necesara.

Dupa tapiteria de pe cotiera si de pe ciochina seii, au
fost pozitionate la locul lor original umpluturile si tesatu-
rile coarnelor si a varfului de oblanc (foto 47-49). Fiind
usor de desfacut si compatibil vizual cu artefactul, metoda
aplicatd pentru restaurarea muchiei inferioare a cotierei a
fost considerata adecvatd pentru completarea lipsurilor de
material de la varful oblancului (foto 37).

Propunere de depozitare si manipulare

Pentru a preveni deteriorarea seii, s-a construit o lada
din placaj pentru depozitare si transport. Lada a fost cép-
tusitd cu un strat de carton neacid, lipit cu un amestec
1:1 de Planatol BB Superior (un adeziv de dispersie pe
baza de acetat de polivinil) si metilceluloza. Sipci fixa-
te cu suruburi la baza 1azii impiedicd miscarea in lada a
suportului artefactului. La scoaterea din lada, suportul si
saua trebuie ridicate peste acestia. Cele mai vulnerabile
parti ale seii in partea anterioara sunt zonale unde inelul
de piele si aripile seii se ating de oblanc, iar in partea pos-
terioard linia de intdlnire a aripilor seii. Manevrarea arte-
factului fara suport se poate face cel mai sigur prinzandu-1
in fatd sub coarnele de oblanc, iar in spate sub talpice sau
pe ambele parti ale ciochinei seii. Deoarece pieile albe
se murdaresc usor, obiectul trebuie manevrat obligatoriu
cu manusi curate din bumbac sau nitril. Temperatura op-
timd a spatiului de depozitare este de 18-20 °C, umiditatea
relativd 40%, intrucat exista si piese metalice tratate (in
loc de 50-55%, valoare de obicei recomandata pentru ma-
terialele organice). [luminarea puternica este daunatoare
pentru materialele seii, mai ales din cauza suprafetei mari
a tesaturii vopsite. Astfel, iluminarea ei — in cazul unei
expuneri de opt ore pe zi — nu trebuie sd depaseasca 50-60
de lucsi.

Imaginile au fost realizate de Gabor Nyiri (1-2, 4a-b,
17, 25, 30-31, 47-49), Matyas Horvath (12) si de autor.
Figurile 2 si 4 au fost desenate de Veronika Budavdiri,
muzeolog al Colectiei de textile §i costume a Muzeului
Etnografic. In cazul imaginilor i ilustratiilor preluate din
literatura sau de pe Internet, sursele sunt citate in notd
de subsol.
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Foto 3. Sa de barbat din secolul al XVIII-lea, Muzeul
National Maghiar

Foto 4a-b. Componentele seii: 1. pernele de sa (cap-
tuseala tapicelor) 2. cataramele pieptarului 3. curelele
chingii (contrachingi, colpici) 4. cataramele pofilului 5.
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XVII-XIX. Metropolitan Museum of Art
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Foto 1la. Imaginea la stereomicroscop a firelor care
reprezintd majoritatea umpluturii, foarte asemanétoare cu
parul de porc

Foto 11b. ITmaginea la microscopul electronic a sol-
zilor parului de mistret

Foto 12. Intaritura metalicd a arcadei dinainte, radio-
grafie

Foto 13. Decoratie in relief pe aripa stangd si pe cadrul
sezutei

Foto 14. Decoratie 1n relief de pe spatarul seii

Foto 15. Coaserea materialelor de caserare prin punct
de tighel si fixarea tiviturii cu model de trifoi de cap-
tuseala prin cusatura rasucitd

Foto 16. Formele pozitive-negative ale tiviturilor
cu model de trifoi, tdiate dintr-o singura banda (recons-
tructie)

Foto 17. Cusiatura cu cheder de pe varful oblancului

Foto 18. Tivitura simpla pe cantul drept superior al
cadrului scaunului. Se observa tapiteria anterioara, de cu-
loare vie, sub invelisul ulterior

Foto 19. Fixarea pe structura seii a curelelor chingii
si a cureluselor pentru cataramele pieptarului si pofilului

Foto 20. Suportul din panza a umpluturii de par ani-
mal al sezutei. Pe partea din stdnga, pe caserarea supor-
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Foto 21. Partea dinspre célaret a pernelor de sa

Foto 22. Reparatia reliefului de pe aripa din dreapta

Foto 23. Orificii de zbor si linia urmelor de coasere a
tiviturii cu motiv de trifoi care s-a pierdut

Foto 24. Ruptura captuselii aripii de sa

Foto 25. Saua cu suport pentru sustinere si sipca de
lemn pentru o manevrare mai ugoara a piesei

Foto 26. Zona de unde s-a Indepartat tivitura verde on-
dulatd cu urmele de coasere a tiviturii originale

Foto 27. Cada cu tiparul realizat dupa tapiteria origi-
nald

Foto 28. Tapiteria originala a suprafetei de sezut, fi-
xatd pe tipar

Foto 29. Umplutura de par animal a sezutei, cusuta
in tul

Foto 30. Invelitoarea de piele a spatarului, curitati pe
jumatate cu burete Latex si guma de sters din vinil

Foto 31. Tapiteria scaunului asezata pe suportul pentru
dublare

Foto 32. Partea dinspre cal a pernelor de sa, dupa con-
servare

Foto 33. Latura pernei conservate, impreuna cu buzu-
narul pentru introducerea piciorusului télpicei, fata dins-
pre sa

Foto 34. Tivitura reconstituitd, croitd si cusutd pe mar-
gini

Foto 35. Pielea mai groasda menita sa ajute fixarea ta-
piteriei

Foto 36. Completarea pielii care inveleste varful de
oblanc si a tiviturii cu motiv de trifoi
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Foto 37. Acoperirea lipsurilor de pe varful din lemn
al oblancului

Foto 38. Completarea invelitorii de piele si a tiviturii
in forma de coltisori stantati pe cornul drept de oblanc

Foto 39. Completarea pielii cu relief care inveleste
aripa de sa din dreapta

Foto 40. Mici completari ale invelitorii de piele a ca-
drului sezutei

Foto 41. Umidificarea locala a aripii drepte, inainte de
introducerea completarilor

Foto 42. Fixarea completarilor si readucerea la forma
originald a aripilor seii

Foto 43. Banda de piele de pe cantul inferior al cotie-
rei, adaugat pentru fixarea tapiteriei cu menajarea tiviturii
si a cusaturii originale

Foto 44. Coaserea tapiteriei scaunului pe latura din
stanga

Foto 45. Nasturii tapiteriei scaunului

Foto 46. Legarea nasturilor tapiteriei scaunului

Foto 47. Saua vazuta din spate, dupa restaurare

Foto 48. Latura din dreapta a seii, dupa restaurare

Foto 49. Latura din stanga a seii, dupa restaurare
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Fig. la-b. Pozitia corecta a piciorului si a corpului pe
o sa de dama

Fig. 2. Componentele unei sei moderne de dama: A:
corn de oblanc (suport picior dama), B: corn pentru sarit,
C: pulpane mici, D: pulpane, E: sezuta, F: spatar, G: perna
sa, H: tragator (curea scaritd), I: scarita

Fig. 3. Sa de dama din regiunea baltica

Fig. 4. Straturile aripilor (pulpanelor): 1. piele de cu-
loare deschisa care inveleste aripile, cadrul sezutei si spa-
tarul, 2. tesaturd de caserare din panza de sac, 3. caserare
cu hartie, 4. captuseala din piele a pulpanelor, 5. chenar
(tiviturd) cu motiv de trifoi, 6. insertia de piele a zonelor
reliefate. A, B, C: cusaturile de tighel pentru conturarea
reliefurilor si fixarea chenarelor cu motiv de trifoi, D:
cusatura rasucita care fixeaza marginile rasfrante ale tivi-
turilor cu motiv de trifoi pe dosul aripilor
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