Tehnica picturala a frescelor bisericii Sf. Emeric
din Ghelinta

Erika Timea Nemes

Biserica cu hramul Sf. Emeric se situeaza in partea su-
perioard a satului, unde odinioard era centrul localitatii.
Biserica timpurie s-a construit probabil in al doilea sfert al
sec. al XIlII-lea. Nava bisericii, intrarile vestice si sudice,
respectiv mica fereastrd centrala a zidului sudic, toate ne
atesta acest lucru.!

Prima mentionare a bisericii o Intdlnim In opera de
mare anvergurd din 1869 a lui Balazs Orban: Descrierea
Secuimii®, dar nu gasim nici desen, nici fotografie alaturi
de descriere. El nu mentioneaza frescele, prima descriere
a acestora o intalnim in articolul lui Géza Nagy, publicat
in revista Nemere din 14 iulie 1882.3 Urmatoarele pub-
licatii despre fresce le vom intdlni In mai multe articole
ale lui Jozsef Huszka, care analizeazd frescele decapate si
copiate in Secuime.*

Jozsef Huszka incepe ampla sa activitate de decapare si
copiere a frescelor din Secuime in 1882. Afla despre fres-
cele de la Ghelinta imediat dupa terminarea releveelor de
la biserica din Viisoara, de la inspectorul scolar din Sfan-
tu Gheorghe, Andor Komaromy. Asemanator bisericii de
la Viisoara, si biserica de la Ghelinta a suferit deteriordri
in urma cutremurului din 1802. Huszka ajunge la Ghe-
linta in data de 26 iunie, impreuna cu Géza Nagy si incep
lucrdrile ce vor dura doud saptamaéni.’ Biserica si fres-
cele pastrate le-au gasit in stare foarte precard. Conform
datarilor lor, copiile au fost realizate in ordinea urmatoa-
re: pe 3 iulie doud imagini din ciclul Sf. Ecaterina, in
4 iulie seria legendei Sf. Ladislau si scenele Patimilor, in
5 iulie frescele ce decorau peretele vestic: Adormirea Mai-
cii Domnului si Legenda Sf. lacob; in 6 iulie apostolii din
scena Intrarea in lerusalim, iar in 7 iulie o altd scena din
Intrarea in lerusalim, respectiv portalul sudic impreuna
cu suprafetele pictate aferente. Tot de la Huszka ne-au
mai parvenit si alte schite: despre planul bisericii, despre
absida, cristelnitd, ancadramentele de piatrad traforate ale
ferestrelor, respectiv despre taberancol si usa sacristiei.®

Pe baza releveelor lui Huszka si Nagy, in 1910, la
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cererea Muzeului de Arta al Ungariei, Istvan Groh rea-
lizeazd copii de dimensiuni mari dupd scena Luptd din
Legenda Sf. Ladislau. Apoi Laszl6 Kimmach realizeaza
copii in desen dupa ciclul Sf. Ladislau pentru volumele
cartii Monarhia Austro-Ungard in scrieri si imagini.’

Restaurarea bisericii a fost propusa de Hugo6 Kalnokys;
mai apoi, In 1938, el a publicat si un studiu in limba fran-
cezi despre aceasta.® In 1932 incep lucririle de restaurare
sub conducerea lui Jozsef K. Sebestyén. El relateaza in
mai multe rdnduri despre rezultate.’

Descrierea frescelor din nava bisericii

Scenele Legendei Sf- Ladislau si ale Patimilor sunt
reprezentate pe doud registre pe peretele nordic al biseri-
cii (foto 1). Registrul superior cuprinde sase scene. Ima-
ginea introductivd este neobisnuita: ne infatiseaza doua
personaje cu aureola la intrarea unei cladiri cu turnuri.
Cel din dreapta sta in picioare, cel din stinga std in fata
acestuia stand pe un tron, aratdnd in sus cu méana stanga.
In fata tronului vedem ingenunchiat un barbat cu barba,
tindnd n mana dreaptd un coif (foto 2). Huszka considera
ca reprezintd scena audientei regelui. O scend asemana-
toare se afla si in registrul superior de pe peretele nordic al
bisericii de la Martinig."

Imaginea introductiva este despartitd de urmatoarele
cinci imagini conexe printr-o fasie albicioasa mai lata.
Probabil este vorba de o imagine votiva a ctitorului (do-
natorului)."
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1 Jano — Jékely 2003. p. 32.; Jan6 2013. p. 58. Conform istoricului de
arta, in aceasta scend de donatie sta asezat in fata cetatii pe un tron
semicircular un sfant cu aureola (Hristos). Trebuie mentionat ca in fo-
tografiile de detaliu macroscopice, realizate de aproape, nu se poate
vedea nici macar in urme desenul unei cruci. Mihaly Jano considera ca
in fata acestui sfant cu aureola exista candva un soldat ingenunchiat cu
coif. il asaza in paralel cu copia in acuarela realizata dupa Legenda Sf.
Ladislau de la Martinis, in care Sf. Ladislau binecuvanteaza barbatul
ingenunchiat in fata lui. El include aceasta scena introductiva in randul
reprezentarilor de donatori medievali.
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Sirul narativei porneste de aici cu scena Plecarea ar-
matei (Binecuvdintarea Episcopului de la Oradea)®, ur-
mata de Batalie (Batalia de la Chirales)', apoi Urmari-
rea (cumanului) $1 Lupta (corp la corp cu cumanul), iar in
final Decapitarea (cumanului)."*

In registrul de sub Legenda Sf Ladislau sunt repre-
zentate cele sase scene ale Patimilor (foto 1). Prima scend
pornind din coltul vestic este Intrarea in lerusalim, urma-
ta de Cina cea de taina, Spalarea picioarelor, Hristos in
fata lui Pilat, Biciuirea lui Hristos si in final Rastignirea.
Ultima scend a Patimilor, Invierea, o gisim in coltul in-
ferior al peretelui sudic (foto 3). Scenele intermediare, de
legatura, care se situau probabil pe cele doua laturi ale
arcului de triumf, e posibil sa fi fost distruse in timpul
reconstructiilor absidei din 1503.'

Pe latura sudicd a navei, in registrul superior a fost am-
plasata o scend imensa a Judecdtii de Apoi.'® Din pacate o
mare parte s-a deteriorat, de aceea doar o portiune relativ
mica se poate interpreta (foto 4).

In registrul inferior al peretelui sudic este reprezen-
tatd Legenda Sf. Ecaterina."” Scenele pictate la Ghelin-
ta reprezintd cele mai importante etape din viata sfintei

(foto 5).

In registrul superior al peretelui vestic al navei a fost
pictata Legenda Sf. lacob (foto 6). Cele doua ferestre des-
chise ulterior au afectat In mare masura frescele. A fost
reprezentat miracolul infaptuit de Sf. lacob dupd moartea
sa, cand acesta a tinut in viata fiul spanzurat al vanatoru-
lui.'”® Scena de inceput a legendei s-a distrus. Urmatoarea
imagine pastratd fragmentar este Miracolul cocosului. In
zona dintre cele doua ferestre il vedem Infatisat pe fiul
spanzurat, cu mainile legate la spate si ochii acoperiti. Un
inger Inaripat si cu aureold se apleaca asupra lui Imparta-
sindu-i Sf. Euharistie. Sub inger vedem in stare fragmen-
tara figura lui Sf. lacob, care sustine trupul celui spanzurat.
La stinga tandrului sta tatal sdu, al carui nume conform
inscriptiei este ,,Aleman”. In partea dreapti a scenei se
contureaza o figurd feminina incoronatd, in mana tinand
un obiect rotund asemanator unei cununi (foto 7). Se pre-
supune ca aici ar fi fost reprezentat un nou miracol al Sf.
Iacob. Mihéaly Jané o identifica in lucrarea sa drept Lupa,
regina Galitiei.” Pe partea dreaptd a ferestrei s-a pastrat

12 Jano 2013. p. 58.; secventa descrisa in Cronica llustrata (Képes Kroni-
ka) (1358—60): ,,in zorii zilei de vineri s-au desteptat, s-au intdrit cu
totii prin primirea Euharistiei si au atacat pagénii in randuri ordonate.”

13 Jano6 2013. p. 59.

14 Jano 2013. p. 60.

15 Jékely 2003. p. 51.

16 Jano6 2013. p. 64.

17 Jano 2013. p. 64. Picturi murale reprezentand Legenda Sf. Ecaterina se
pot intalni la Drauseni, respectiv la Floresti (jud. Cluj).

18 Voragine 1990. pp. 158-163.

19 Jano 2013. p. 46. Conform legendei regina nu vroia sa accepte trupul
neinsufletit al Sf. lacob, dar dupa ce boii de nestapanit l-au adus inapoi la
palat fara a fi condusi, femeia s-a pocait si a Inmormantat trupul cum se
cuvine. Reprezentare asemanatoare se poate vedea pe altarul poliptic din
biserica satului Jakub (Slovacia) din 1480 si pe peretele nordic al capelei
Sf. Jodokus din orasul Uberling am Bodensee (Germania) - 1460.
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fragmentul unui personaj cu aureold care are mana dreap-
td ridicata spre binecuvantare.

In registrul inferior al peretelui vestic au fost insiruite
scene legate de Sf. Fecioard. De la imbinarea peretelui
sudic cu cel vestic porneste scena Fuga in Egipt, continua
spre stdnga cu Uciderea pruncilor din Betleem.”® Aceste
imagini sunt in mare parte acoperite de cor si scérile ce
urca spre cor, de aceea reprezentarea este greu de identifi-
cat si de interpretat (foto 8).

La dreapta intririi vestice vedem Incoronarea Maicii
Domnului si Adormirea Maicii Domnului (foto 9).

Deasupra intrarii sudice vedem reprezentarea Fecioa-
rei cu Pruncul, 1anga ea pe ambele parti cate un inger in-
aripat ingenunchiat (foto 10). Ingerii tin in maini cate un
stalp, probabil acestia sustineau un baldachin. Pe copiile
lui Jozsef Huszka inca se mai vede o decoratiune bogata
de vrejuri in jurul usii. Aceasta azi nu mai existd.”!

Luneta portalului vestic al bisericii era probabil de
asemenea pictata??, pe muchia superioara se poate citi ur-
madtoarea inscriptie: ,,T... CTORIUS COMITIS JOHANI
(F?) LAURENCIO.”*

Peretele nordic este decorat la exterior de o picturd mu-
rald de dimensiuni mari. Aceasta a fost decapata in 1998
si restaurata In 2000. Danai Jenei a descris cele vazute in
felul urmator: ,,...pe fragmentul de mici dimensiuni pas-
trat in zona vesticd a peretelui par sa figureze Sfintii Regi
ai Ungariei, Stefan, Emeric si Ladislau .(...) Intreaga par-
te centrald a fatadei (...) pdstreaza urmele unei scene de
mari dimensiuni, din care pana in prezent se putea obser-
va figura unui cavaler ecvestru. (...) In urma interventiilor
restauratorilor (...) au aparut urme care configureaza un
sfant célare cu proportii similare cavalerului. Sfantul mili-
tar este aureolat (...) au aparut totodata noi elemente care
definesc figura cavalerului (...) desigur un ,,miles christi-
anus”, pe stindardul verde admirabil stilizat citindu-se cu
claritate o cruce.”? In fragmentul de picturd se pastreazi
doar o portiune infimd din figura sfantului calare mentio-
nat, din cal nu se pastreaza nici macar conturul sters. Din
cel de-al doilea calaret se pot vedea parul roscat si contu-
rul mainii in care tine steagul, respectiv conturul rosiatic
al calului (foto 11).

Investigatii prin tehnici fotografice
In cazul frescelor de la Ghelinta, cercetirile se rezuma

in mare parte la datarea si analiza stilisticd a picturilor.
Tehnica picturilor a fost tratatd de Jékely. Afirmatiile sale

20 Jano6 2013. p. 46. (Matei 2:16-18; Matei 2:14.)

21 Jano — Jékely 2003. p. 26.

22 Jan6 2013. p. 18.

23 Jano — Jékely 2003. p. 26.

24 Jenei 1998. Manuscris in documentatia de restaurare a bisericii, deru-
lata intre 1995-2002 (Atelier M, Sfantu Gheorghe)



sunt bazate pe investigatii. Incearci sa aduci analiza simi-
litudinilor si diferentelor tehnicilor de realizare in sprijinul
diferitelor datari, respectiv in sprijinul stabilirii existentei
unuia sau mai multor pictori. Nu precizeaza nici tipul ana-
lizelor si nici rezultatele partiale ale investigatiilor.®

Cu ajutorul observatiilor la fata locului, cu masuratori,
respectiv cu ajutorul metodelor bazate pe tehnicile foto-
grafice s-au putut stabili cele descrise in cele ce urmeaza.

Pe peretele nordic au fost realizate picturi pe trei re-
gistre. In registrul superior ciclul Legendei Sf. Ladislau,
dedesubt scenele Patimilor, iar sub acestea mai exista un
registru pictat, un camp pictural care se intindea la nivelul
soclului, dar acesta s-a distrus in Intregime, doar in zona
de sub corul vestic se mai pastreaza cateva fragmente. Pic-
tarea acestor registre a avut loc avansand de sus in jos si
dinspre stanga la dreapta.

La intalnirea registrelor nu s-au straduit sa netezeasca
pe deplin imbindrile zonelor tencuite, delimitérile dintre
pontate se pot observa clar in lumina razanta.

Pictarea reprezentarii Legendei Sf. Ladislau din re-
gistrul superior al peretelui nordic a fost inceputd din
coltul dintre peretele vestic si nordic. Inaltimea suprafetei
pictate este de 170 cm. Aceasta cuprinde zona de la ban-
da decorativa superioara pana la cadrul ornamental al re-
gistrului inferior. Facand abstractie de faptul ca la scena
Plecarea armatei se poate observa o deteriorare mai mare,
care putea eventual cuprinde o delimitare verticala a unei
giornate, putem afirma ca tencuiala acestei picturi s-a re-
alizat in doua etape. Prima portiune cuprinde 760 cm, de
la scena introductiva pand la scena Urmadrirea. Aceasta
portiune este urmatd de un segment de 580 cm, care se
termin la arcul de triumf. Imbinarea celor doua suprafete
tencuite a fost netezita, dar si asa, In lumina razanta putem
observa cu usurintd Imbinarile orizontale (foto 1).

Imaginile au fost pictate direct pe tencuiala, in tehnica
al fresco. Avand 1n vedere cd intr-o singura zi trebuia re-
alizata o suprafatd atit de mare, in multe locuri tencuiala
era deja uscata la aplicarea ultimelor detalii, fixarea aces-
tora fiind posibila doar al secco, ceea ce reduce stabilita-
tea straturilor picturale. In aceste zone stratul pictural s-a
exfoliat, desprinzandu-se lamelar.

Aplicarea tencuielii a fost urmata de delimitarea cam-
purilor picturale, ceea ce s-a realizat cu ajutorul sforii de
trasare Tmbibate cu vopsea rosie. Urmele sforii adancite in
tencuiala (liniile de plesnire) se pot observa pe suprafata
picturii (foto 12). Zonele figurative au fost de asemenea
schitate cu ocru-rosu. Dupa aceasta a urmat pictarea fon-
dului gri al cerului, al pAmantului ocru, respectiv al cetatii
din scena introductiva. Banda decorativa superioara a fost
pictata inca Tnainte de partea figurativa, intrucat detaliile
scenelor se petrec si deasupra chenarului. Ultimul pas a
fost pictarea personajelor.

25 Jano — Jékely 2003. p. 38.

Analizand pe rand scenele, realizarea fetelor nu este
uniforma, se pot observa diferente mai mult sau mai putin
insemnate, ceea ce ne aratd cd picturile au fost realizate de
mai multe maini. Insa in cazul fiecirei fete se poate cons-
tata ca baza este o culoare de fond roz inchis, care acopera
intreaga fatd si crestetul. Peste aceasta au fost trasate cu
nuante deschise detaliile proeminente ale fetei: fruntea,
nasul si zona din jurul ochilor, respectiv coifurile. In fi-
nal au fost aplicate contururile, pe alocuri cu brun rosiatic
inchis, iar in alte cazuri cu rosu. Mustata, barba au fost la
fel realizate in culoarea contururilor.

La scena introductiva, datorita starii erodate a frescei,
fata primei figuri nu se poate studia deloc, iar a celei de-a
doua doar cu dificultate. De aceea se pot obtine putine in-
formatii in aceasti stare. In schimb, datorita abraziunilor,
se poate observa foarte bine desenul pregatitor. Peste un
fundal roz au fost aplicate straturile tot mai deschise, in-
cercandu-se redarea plastica a fetei. Accentele de lumina
nu prea se mai pot distinge. Fata, parul si aureola din jurul
capului sunt puternic erodate. Aureola a fost pictatd cu
ocru, fiind conturatd dinspre interior cétre exterior cu cate
o banda rosie si alba. Aureola a fost desenata cu ajutorul
compasului, punctul de sprijin al compasului fiind clar
vizibil atat in lumind razanta, cat si observand cu ochiul
liber (foto 13).

In scena Plecarea armatei, fata episcopului care bine-
cuvanteaza oastea este foarte minutios detaliata, la fel ca
si figura Sf. Ladislau, care sta in fata lui. Aceste figuri au
fost pictate asemanator descrierilor de mai sus. Pe obrajii
episcopului apar bujorii rosii, care vor fi prezenti la toate
figurile pana la scena Urmarirea. De asemenea, apar ac-
centele de lumind pe nuantele fine ale fetei conturate cu
brun inchis. Fata Sf. Ladislau este redata la fel de detaliat.
Coroana regelui este foarte erodata, in mare parte se vad
doar contururile.

La urmatoarea scend, in ciuda stérii precare, se poate
constata ca fetelor ostasilor care se infrunta li s-a acor-
dat mult mai putin timp. Majoritatea se caracterizeaza
printr-o redare mai sumara. Peste un fond roz inchis s-au
aplicat bujorii obrajilor cu rosu, iar albul ochilor s-a apli-
cat cu rapiditate asemenea unor pete. La unele figuri de
ostasi zona irisului a fost 1dsatd liberd, dar nu s-a mai
realizat pictarea lor. In final s-au trasat cu rosu deschis
muchiile fetelor, nasul, sprancenele, contururile ochilor.
Detaliile fetei Sf. Ladislau s-au erodat, se pastreaza doar
fundalul roz si putin din contur. Coroana, de asemenea, se
pastreaza doar fragmentar. Aureola este un cerc neregulat,
cu fundal ocru, conturat din interior spre exterior cu cate
o linie rosie si alba. Pictarea vestimentatiei personajelor
s-a realizat in mare parte 1n felul urmator: s-a umplut for-
ma rochiei cu o culoare de fundal, peste care s-au trasat
faldurile cu linii mai inchise la culoare. Baza rochiei s-a
conturat cu o linie alba.

Incepand cu scena Lupta redarea fetelor devine mai

detaliatd. Zonele proeminente au fost realizate prin apli-
carea mai multor straturi de nuante deschise, fin lucrate,
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peste fundalul roz. S-au pictat si accentele de lumina cu
alb. Aureola din jurul capului Sf. Ladislau este pictat cu
ocru, iar conturul — spre deosebire de celelalte exemple
descrise — este trasat doar la margine cu un rosu inchis. Si
aici se poate distinge clar punctul de sprijin al compasu-
lui, la muchia coifului Sf. Ladislau, deasupra sprancene-
lor. Coroana sa rosu-inchis s-a pastrat doar in zona coifu-
lui si pe fundalul de sub aureold, restul s-a erodat. Dosu-
rile mainilor sunt pictate asemanator fetelor: pe un fun-
dal roz inchis s-au trasat zonele deschise cu nuante mai
deschise, iar contururile cu rosu inchis (foto 14).

Fata Sf. Ladislau s-a pastrat cel mai bine in ultima
scena. Se poate observa clar redarea detaliatd si accentele
de lumina trasate cu miscari lejere. Se poate observa si
punctul de sprijin al compasului. Asemanator scenei an-
terioare, aureola este conturata doar cu o singura linie rosu
inchis. Si in acest caz, coroana s-a pastrat in zona coifului
si s-a erodat in zonele pictate pe aureola. Pe baza celor
observate se poate stabili ordinea pictarii: mai Intdi s-a
pictat aureola si ultima a fost coroana. Pana ce s-a ajuns
la aceasta din urma, peretele era deja uscat sau aproape
uscat, de aceea pigmentii folositi la pictarea coroanei nu
au putut adera corespunzator, astfel desprinzandu-se mai
usor. Starea intactd a fragmentului pictat in zona coifului
se poate explica prin faptul ca zonele deschise ale coifului
au fost pictate cu amestecuri de var, astfel Incat, in pofida
faptului ca peretele era deja uscat, pigmentii din coroana
au avut la dispozitie suficient var pentru a forma legaturi
puternice, de tip fresca.

Pe fata fetei rdpite din ultimele doud scene se poate
observa o diferenta: la scena Lupta nu se pot observa ac-
cente de lumina, insa la ultima scena aceste accente de lu-
mind apar intre sprancene, pe nas, pe pleoape si sub ochi,
in zona dintre nas si gurd, respectiv pe barbie.

Elaborarea copacilor din fundal este cit se poate de
simpla, ocrul de baza al trunchiului este modulat la nive-
lul frunzisului spre diferitele nuante maronii ale frunzelor,
conturul este si in acest caz rosu inchis.

In lumina razanti se poate vedea clar delimitarea ur-
matorului registru. Nu s-au straduit exagerat la netezirea
imbindrilor tencuielii. Indltimea scenelor este de cca. 160
cm. Primul sector se intinde pe 622 cm, cuprinzand scena
introductiva si Cina cea de Taind. Limita dintre giornate
se poate vedea in chenarul dintre Cina cea de Taina si
Spalarea picioarelor. Aceasta portiune este urmata de una
mai mare, de 724 cm: Hristos in fata lui Pilat, Biciuirea
si Rastignirea.

Elaborarea scenelor Patimilor este asemanatoare Le-
gendei Sf. Ladislau. Tencuiala aplicata a fost presata, scli-
visitd, In lumina razanta fiind vizibile In mai multe locuri
urmele ustensilelor folosite. Pe alocuri, la netezirea ten-
cuielii nu au folosit doar spatula, ci au presat de-a lungul
cu degetele. Urnele brazdate ale degetelor se pot vedea in
mai multe locuri (foto 15).

Mai intai au fost delimitate cAmpurile picturale, sub
banda decorativa a scenei Rastignirii se pot vedea linii-
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le de plesnire de culoare rosie (foto 12). Pentru schitarea
compozitiei si a personajelor au folosit ocru. Nu se pot
observa urme de incizie.

Schitarea compozitiei a fost urmata de aplicarea culo-
rilor de fundal, ocrul solului, griul cerului, respectiv picta-
rea benzii decorative ce desparte cele doua registre.

In lumina razanti se poate observa ci la pictarea fun-
dalului tencuiala era inca atat de proaspata incat s-au imp-
rimat si urmele pensulatiei.

Precum si la Legenda Sf. Ladislau, si in acest caz se
pot observa diferente 1n pictarea fetelor. La scena intro-
ductiva, culoarea de fond a fetelor apostolilor este un rosu
inchis, peste care detaliile deschise la culoare s-au aplicat
prin nuante fine, iar accentele de lumina cu alb prin cate
o trasaturd de pensuld (blicuri). Caracterul fetelor difera
de cele ale registrului superior doar prin linia ogivald a
sprancenelor. La personajele de sub cor se poate observa
ca fetele, parul si aureola s-au distrus, s-au erodat. Au-
reolele sunt, de asemenea, pictate cu ocru, fiind conturate
la margine, dinspre interior spre exterior, cu cate o linie
de rosu inchis si una alba. Desi aureolele au fost trasate
cu compasul, datorita denivelarilor tencuielii, contururile
apar usor deformate, neregulate. Punctele de sprijin ale
compasului se pot distinge la toate aureolele (foto 16).

Insi la urmatoarea scend, Cina cea de Taind, nu doar
fata lui Hristos este realizata diferit de cele din scena an-
terioara, ci si fetele celorlalte figuri. Fundalul este si in
acest caz roz inchis, si accentele de lumina albe au fost
si aici aplicate cu cate o trasaturd de pensuld, insa zonele
deschise la culoare au fost aplicate in forma unor pete uni-
forme, ca niste masti, fara aplicarea unor degradeuri fine.
Si sprancenele difera, fiind semicirculare. Aureolele sunt
unitare, colorate in ocru, conturate cu doua benzi. Forma
lor de cerc regulat ne indica faptul ca au fost trasate cu
compasul, Tnsd punctele de sprijin ale compasului nu se
pot observa. Probabil au corectat aceste puncte inainte de
realizarea picturii, sau posibil sd fi folosit vreun instru-
ment tocit.

La realizarea vegmintelor au folosit in mare parte trei
tonuri: o culoare de bazad, nuantele deschise ale aces-
teia pentru partile proeminente ale faldurilor si una mai
inchisa pentru umbre si contururi.

Desi la pictarea fetei de masa albe au folosit var, nu s-a
realizat o legatura puternica, astfel incat si in aceastad zona
stratul pictural se desprinde lamelar. Acest fapt se dato-
reaza faptului ca atat tencuiala, cat si stratul de culoare
anterior erau probabil uscate deja.

La scena Spdalarea picioarelor reapare stilul pictural
observat la Intrarea in lerusalim: pe fondul roz al fete-
lor s-au aplicat fin suprafete deschise obtinute din tonuri
nuantate, peste care s-au aplicat accentele de lumina. Li-
nia sprancenelor este, de asemenea, semicirculara. Riduri-
le fetei au fost semnalate intre sprancene prin trei trasaturi
de pensula cu alb, curbate, aseméanator scenei introductive
a ciclului Patimilor, dar aici ridurile apar si sub ochi. Cu-



loarea ochilor s-a aplicat in putine locuri, cel mai adesea
au lasat liber locul pentru aceasta. Aureolele sunt si in
acest caz cercuri regulate, punctele de sprijin nefiind vizi-
bile nici 1n acest caz.

Si la ultimele trei scene ale acestui ciclu, care decurg
una in alta, putem observa diferente. La scena Hristos in
fata lui Pilat fetele sunt pictate asemanator scenei Spalarii
picioarelor. Sprancenele lui Hristos sunt semicirculare,
in timp ce sprancenele figurilor de langd el sunt ascuti-
te. Vesmintele au mai putine falduri. Contrastele de lu-
mind-umbra nu sunt atat de accentuate si detaliate precum
la scenele anterioare, faldurile si contururile vesmintelor
sunt semnalate cu o culoare mai inchisa aplicata peste cu-
loarea de baza.

Fata tortionarilor lui Hristos este tratatd superficial, se
observa doar culoarea de fond si contururile. Ridurile de
sub ochi nu au fost pictate. S-au aplicat doua blicuri intre
sprancene si unele pe nas, pe zona dintre nas si gurd, res-
pectiv in coltul gurii. Contrar, la realizarea fetei lui Hris-
tos se observa din nou pictarea asemanatoare unei masti,
desi intre starturile suprapuse se observa o trecere deli-
cata. Sub sprancene si barbie, respectiv pe sept, umbrele
devin mai intense. Elementele arhitecturale ale fundalului
au forme simple, conturul si umbrele cetatii sunt aplicate
pe un fond unicolor.

Tehnica de realizare a corpului dezvelit al lui Hris-
tos este asemanatoare cu cea a fetei sale (foto 17). Peste
culoarea de baza s-au aplicat pete tot mai deschise, apoi
s-au trasat contururile cu un brun Inchis intens. Culoarea
de baza a parului este ocru, peste care s-au aplicat cu un
brun mai intens liniile ondulate. Sovonul lui s-a erodat
pe-alocuri, lasand vizibil desenul pregatitor realizat cu
OCru-rosu.

Aureolele sunt toate cercuri regulate, dar punctele de
sprijin ale compasului nu se vad nicdieri. Toate sunt pic-
tate cu ocru si conturate cu o linie brun inchis gi una alba.
Exceptie sunt doar aureolele Sf. loan si a centurionului
care std langa el din scena Rastignirii. La acestia, cele
doud linii de contur ale aureolelor nu sunt aproape una
langa alta, ci pe o fisie ingustd apare intre ele culoarea
fundalului. Probabil acesta apare accidental, si nu cu o
anumita intentionalitate. In coltul ochiului ultimei figuri
se poate observa o deteriorare punctiforma, care poate fi
urma punctului de sprijin al compasului.?®

Pictarea vesmintelor este simpla, peste culoarea de
fond a acestora contururile fiind trasate cu un ton foarte
inchis al culorii vesmantului. La unele vesminte, supra-
fetele proeminente au fost pictate cu o nuantd deschisa.
Baza valuritd a vesmintelor a fost conturata cu alb.

Incizii se observa doar la ménerul sabiilor tortionarilor,
acestea fiind realizate ulterior si doar pe o latura.

26 Punctul de fixare al compasului se regaseste de obicei in mijlocul fruntii
sau in coltul unuia dintre ochi.

Ultimul segment, de pe peretele sudic, cu o indltime de
150 cm si o latime de 120 cm, reprezentind scena Invierii,
prezinta aceleasi semne distinctive ca scenele Patimilor
de pe peretele nordic. Se poate observa clar ca frescele
alaturate au fost realizate ulterior, Intrucat tencuiala lor se
suprapune peste marginile scenei Invierii (foto 18).

Si 1n acest caz, tencuiala a fost presata inainte de apli-
carea picturii, insa aici sunt mult mai vizibile urmele dife-
ritelor unelte, care urmaresc miscarea energica orizontald,
usor curbata a bratului. Urme asemanatoare pot fi intdlnite
la picturile murale din Chilieni.

Schitarea compozitiei s-a realizat cu pensula, in ocru-
rosu, elaborarea picturii a fost inceputa cu fundalul inchis
la culoare, dupd care s-au pictat elementele arhitecturale
si In final personajele.

Pictarea fetei lui Hristos avanseaza de la inchis catre
deschis, ca si la exemplele mai sus amintite. Sprancenele
sunt semicirculare, zonele proeminente ale fetei sunt ap-
licate ca niste masti. Apar si accente de lumina aplicate
din cateva trasaturi de pensuld Intre sprancene si deasupra
lor, pe pleoape, pe nas si intre gura si nas, in colturile gu-
rii, respectiv pe barbie. Aureola lui Hristos a fost trasata
cu compasul, punctul de sprijin al compasului se poate
identifica pe tampla lui Hristos. Aureola este de asemenea
conturatd cu doua linii, cu rosu inchis si alb. Pe margi-
nea interioara a liniei se pot observa unele urme zgériate.
Pierderile de strat pictural si chiar de tencuiald ne indica
faptul ca aceste desene zgariate sunt ulterioare, aplicate
dupa pictarea si uscarea imaginii. Pe fata lui Hristos si in
alte zone ale aureolei se pot vedea unele zgéarieri ulteri-
oare mai mari, dar acestea nu urmaresc formele de contur.
Probabil au fost aplicate cu intentia de a ciunti imaginea.

Fata soldatului dormind inaintea lui Hristos seamana
cu fata Lui, cu diferenta ca are sprancenele ascutite si
ochii inchisi, care sunt redati cu doua linii ondulate. In
scena Rastignirii, ochii inchisi ai lui Hristos sunt repre-
zentati asemandator.

Zsombor Jékely, in cartea sa Biserica Sf. Emeric de la
Ghelinta, dedica un capitol separat interpretarii Legendei
Sf- Ladislau si scenelor Patimilor, analizand stilul aces-
tora si tehnica lor de pictare. Descrie in detaliu fiecare
scend, de la cele mai mici detalii la elementele mai ac-
centuate, ajungand la concluzia ca pictorul lor a combinat
tehnicile artistice bizantine cu cele occidentale.”” Tot in
aceasta lucrare mentioneaza ca ,,pictorul de la Ghelinta
respectd si conventii bizantine, precum deosebirea evi-
denti a adultilor de copii”.2® In cele doui cicluri picturale
se pot vedea doud reprezentdri de copil (dacd acestia se
pot considera copii), ambele in scena Intrarii in lerusa-
lim: unul isi asterne haina Inaintea asinului care-1 duce pe
Isus, iar celdlalt asaza o creangd dintr-un copac la picioa-
rele Lui. Jékely nu explica ce intelege el prin deosebirea
evidenta dintre adulti si copii.

27 Iékely 2003. pp. 49-64.
28 Jékely 2003. p. 53.
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Conform conventiilor bizantine, personajele mai ti-
nere si cele mai In varstd se deosebesc prin culori mai
deschise sau mai Inchise.

Dar acest lucru nu se poate observa nici la scenele Le-
gendei Sf. Ladislau si nici la ciclul Patimilor. Toate fete-
le sunt pictate cu aceleasi tonuri, diferd doar detaliile, si
aceste diferente se pot considera mai degraba ca semne ale
apartenentei la alt pictor. Diferente de culoare nu se pot
observa nici la fetele apostolilor mai tineri si mai varst-
nici din scenele Patimilor.

Jékely pomeneste si presupuse influente italiene, Tnsa
privind tehnica sa, pictura raméane cu mult In urma acesto-
ra, sau mai bine zis doar imita caracteristicile picturii itali-
ene din duecento. Desi la zonele umbrite ale fetelor apare
un strat preliminar de culoare verde, vizibil ca o umbra
mai Inchisa, culoare de fond pe baza de pamant verde nu
intdlnim la aceste fresce. In lucrarea sa, Jékely se referd
mai degraba la imagistica acestor fresce, la asemandrile si
diferentele in reprezentare, decét la detaliile de tehnica.?

Pe peretele sudic, frescele se structureaza tot pe patru
registre. Nivelurile etajelor de scheld se pot vedea clar in
lumina razanta. Iniltimea registrelor este de 170 cm. Gior-
natele nu se pot identifica din cauza starii fragmentare a
frescelor, dar putem presupune ca scenele au fost pictate
in ordinea cronologica a evenimentelor, de la stanga la
dreapta. E evident cd pictarea lor este total diferita de cea
a frescelor de pe peretele nordic.

In registrul superior, intre cele doui ferestre, il vedem
reprezentat intr-o formd de mandorld pe Isus Judecator,
pastrat in starea cea mai intactd, cea mai vizibila (foto 19).
In partea dreapti si stangi a ferestrelor frescele sunt greu
de studiat gi cercetat din cauza starii lor fragmentare si
prafuite.

Registrul din mijloc nu poate fi interpretat deloc. In
registrul inferior putem vedea Legenda Sf. Ecaterina. Im-
bindrile de tencuiald de la delimitarile registrelor au fost
netezite, dar in lumind razanta ele pot fi identificate. Ten-
cuiala prezintd neregularitati, ea urmarind suprafata in-
egald a zidului. Inainte de pictare, suprafata tencuielii a
fost netezita si tratatd cu un strat de var (spoiald). Aceasta
a fost baza compozitiei. Pentru delimitarea cdmpurilor pi-
cturale au folosit probabil sfoara de trasare. La unele foto-
grafii de detaliu ale chenarului decorativ se pot vedea de-a
lungul benzii decorative urmele liniilor de plesnire realiza-
te cu sfoara imbibata in culoare rosie. In multe locuri culo-
rile aplicate nu pastreaza urmele de pensulatie ci urméresc
brazdele fine ale stratului de var aplicat cu pensula peste
tencuiala. Acest lucru indica faptul ca pana ce s-a ajuns la
pictarea acestor scene, stratul de var era deja uscat. Culori-
le aplicate nu au fost pastoase, in straturi groase, ci diluate,
in laviu, astfel culoarea neputand acoperi textura tencu-
ielii. Pe-alocuri este probabil ca stratul de var sé fi fost doar
partial uscat, intrucat in aceste zone la aplicarea stratului
pictural pensulatia a modificat textura brazdata a spoielii.

29 Jékely 2003. pp. 49-62.
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Schitarea compozitiei s-a realizat cu o culoare rosie.
Nu se pot identifica urme de incizie a desenului. Tehnica
picturii seamana cu tehnica acuarelei. La scenele schita-
te, culorile dorite nu au fost aplicate direct, ci in straturi
de laviu succesive, adancind, Intunecand treptat tonuri-
le. S-au pictat mai intdi personajele si apoi fundalul sau
cele doud au fost tratate simultan. La fete s-a aplicat mai
inti un fond roz-galbui, peste care s-au trasat cu o culoare
inchisa ochii, sprancenele, nasul, gura, respectiv conturul
fetei. La fetele pastrate in registrul superior nu se pot ve-
dea accente de lumind, ceea ce nu inseamna ca ele n-ar fi
existat. La Legenda Sf. Ecaterina s-au aplicat si accen-
tele de lumina, dar si acestea in laviu. In cele mai multe
locuri suprafetele mai deschise au fost realizate 1dsdnd sa
razbatd culoarea spoielii de var sau aplicdnd mai putine
straturi de culoare.

Desi au folosit si albul, acesta a fost aplicat ca o cu-
loare de sine statdtoare si nu s-a utilizat la obtinerea to-
nurilor mai deschise ale diferitelor culori. Aureolele au
fost desenate cu ajutorul compasului. Punctele de sprijin
ale compasului au fost vizibile in toate cazurile. Mai Intai
s-au pictat aureolele si dupa aceea fetele.

Legenda Sf. Ecaterina a fost incadrata Intr-un chenar
decorat cu frunze (foto 20). Tencuiala registrului de dea-
supra cuprinde si aceasti banda decorativa. Imbindrile de
tencuiala au fost frumos netezite, dar in lumina razanta ele
sunt totusi vizibile. Si scenele registrului inferior au fost
realizate asemanator. Si aici s-a aplicat un strat de spoiala,
peste care s-a schitat compozitia cu o culoare rosie. Fetele
de asemenea au fost realizate la fel, avansand de la zonele
luminoase catre cele intunecate.

S-au aplicat accente de lumind deasupra sprancenelor,
sub ochi, respectiv pe nas. Si acestea au fost aplicate in
laviuri atat de diluate, incat de multe ori sunt abia vizi-
bile. La fete predomina fondul roz si contururile cu brun
inchis. Contururile aureolelor au fost trasate cu compasul.
Punctele de sprijin sunt vizibile. Nu doar contururile au-
reolelor au fost decorate cu puncte albe de var, ci si unele
elemente de vestimentatie. La imaginile in lumina razanta
se poate observa ca fundalul fetei aplicat in laviu urmares-
te si in acest caz textura stratului prealabil de spoiala de
var, Insa la contururi acest lucru nu mai este caracteristic.

Starea erodata a ultimei scene creeaza un efect de ne-
terminat, dar in acelasi timp se poate observa clar cum a
fost realizatd pictura. Pictorul a aplicat straturile in laviu,
intensificand profunzimea, intunecand culorile strat dupa
strat ca in tehnica acuarelei. Se poate constata ca nu a
inceput colorarea scenei cu fundalul. Cel mai probabil a
tratat toatd suprafata ca o unitate: nu avansand de la un
detaliu la altul ci elaborand concomitent personajele si
fundalul.

Despre tehnica picturii peretelui vestic Zsombor Jé-
kely mentioneaza urmatoarele: ,,Imaginile peretelui vestic
au fost realizate intr-o tehnica diferitd de cea a celorlalte
douad laturi. La sirul de imagini de aici, peste tencuiald
s-a aplicat mai intdi un strat subtire de var sau gips, si



abia peste acesta s-a aplicat pictura. Pictorul a realizat mai
intai contururile personajelor cu o culoare rosie, apoi le-a
colorat cu culori pe bazd de clei. Atat registrul inferior,
cat si cel superior al peretelui nordic apartin aceluiasi ma-
estru, tehnica lor fiind identica, doar coloritul diferd.”°

Pe baza observatiilor facute la fata locului putem spu-
ne despre tehnica picturilor murale de pe zidul vestic ur-
matoarele: imaginile au fost pictate pe trei registre, din
cel inferior pastrindu-se foarte putin. Pictarea zidurilor a
avansat de sus in jos, de la stinga la dreapta. Iniltimea
pontatelor era de 150 cm, iar in partea dreapta a portalului
vestic se poate observa pe diagonald o giornatd. Limita
superioard a tencuielii registrului inferior se afla deasupra
chenarului decorativ (foto 21).

In imaginile in lumina razanti se vad clar urmele de
spatuld cu care s-a netezit tencuiala. In registrul superior
aceste urme sunt dense, asezate una langd alta, orientate
diferit: pe diagonald, uneori pe orizontald sau verticala.
Registrul inferior este caracterizat mai degraba de urme
usor curbate, trasate pe verticald. Campurile picturale au
fost delimitate cu sfoara de trasare imbibata in culoare ro-
sie, urmele acesteia adancindu-se in tencuiala umeda, ele
se pot regasi atat pe orizontala cat si pe verticald (foro 22).
Compozitia a fost schitatd cu negru. Nu se observa inci-
zii. La scenele Miracolului cocosului s-au pictat mai intai
fundalul deschis la culoare, apoi chenarul decorativ si in
final detaliile figurative. In scena alaturata, reprezentand
un sfant cu aureold, fundalul a fost pictat in negru.

Din cauza starii erodate si fragmentare, informatii-
le privind tehnica executarii sunt greu de interpretat. Se
poate constata ca fetele au aceeasi culoare cu fundalul.
Pe aceasta au fost trasate contururile ochilor, nasul, gura,
sprancenele, respectiv conturul fetei. Este posibil s fi
existat o nuantare a fetelor, dar nu s-a mai pastrat nimic
din aceasta. Aureolele au fost conturate cu ména libera.
Parul are culoarea de baza a aureolei, cizelata cu linii in-
chise la culoare.

La registrul inferior predomind nuantele de rosu si
ocru, $i, contrar registrului superior, acesta este mai putin
erodat. Culorile aplicate pastreaza urmele de pensulatie.

Din pictura murala de deasupra intrarii sudice se pas-
treazd o suprafata de 110 X 45 cm, respectiv delimitarea
boltitd pictatd in jurul ei. Pe copiile lui Huszka, in jurul
usii se observa Inca motive vegetale, din care insa astizi
nu se mai pastreaza nimic (foto 10).

Tencuiala a fost presatd dupa aplicare. Atat schitarea
compozitiei, cat si aplicarea culorilor s-a realizat direct
pe tencuiala. Nu se pot observa urme de desen incizat.
S-a pictat mai ntdi fundalul, apoi personajele. Fetele sunt
foarte erodate si fragmentare, dar incd se mai poate ob-
serva ca fetele si mainile au o culoare de baza roz Inchis,
contururile s-au tocit, nu prea se mai pot vedea. Liniile in-
chise la culoare vizibile pe alocuri la fetele si parul ingeri-
lor sunt probabil ramasitele contururilor de odinioara. Au-

30 Jano — Jékely 2003. p. 38.

reolele au fost conturate cu compasul. Punctele de sprijin
ale compasului sunt pastrate. Asemandtor celor descrise
anterior, vesmintele au fost pictate mai intai intr-o culoa-
re, dupd care s-au trasat contururile. Faldurile vesmintelor
si contururile s-au tocit in mare parte, pastrandu-se doar
pe alocuri. Nu e exclus ca atat fetele cat si vestimentatia
sa fi fost mai nuantate, dar in starea actuala acest lucru se
poate considera doar o opinie.

Pe zidul nordic exterior se pot vedea in stare foarte
fragmentara un sfant cu aureola si o figura ecvestra. Che-
narul benzii decorative a picturii murale a fost incizat.
Apoi suprafata a fost varuita, si s-a schitat scena dorita.
Desenul pregatitor a fost trasat cu rosu. Pe baza fragmen-
telor originale pastrate — In mijlocul scenei fragmentul
unei aureole, partea superioard a chenarului decorativ, o
parte din cal (si aceasta in stare erodatd), un steag, o mica
portiune din parul figurii ecvestre — nu se pot trage prea
multe concluzii.

Analize microscopice

Probele prelevate din picturile murale de la aceasta bi-
serica au fost analizate la stereo-microscop, cu microscop
in lumina polarizata, respectiv au fost supuse unor analize
microchimice.

Din probele prelevate din registrul superior al pere-
telui nordic se poate stabili ca tencuiala este pe baza de
var si nisip. Proportia liant-agregat se poate aproxima la
cca 1 : 3. In tencuiala se gisesc cuiburi de var, prezenta
carora indica stingerea ,,uscata” a varului (stingerea varu-
lui s-a ficut addugand cantitatea strict necesara de apa la
nisipul si bulgdrii de var ars asezati stratificat). Dimensiu-
nea cuiburilor nu depéseste 2,5 mm. Picurand probele cu
acid clorhidric 10%, acestea se descompun cu usurintd. Pe
baza dimensiunii particulelor, agregatul se poate imparti
in doua fractiuni: una foarte find, argiloasa si o alta fracti-
une mai grosierd, cu particule Intre 0,2-2 mm. Marginile
particulelor sunt rotunjite. In materialul agregatului pe
langa cuart se intalnesc particule de mica, ale caror di-
mensiuni sunt mai mici de 3,5 mm. Agregatul este de ori-
gine vulcanica. Tencuiala nu contine cardmidd macinata,
fibre vegetale si nici buciti de carbune (foto 23).

Probele prelevate din registrul de mijloc indica o ten-
cuiala pe baza de var si nisip, intr-o proportie aproximata
de cca 1 : 1. In tencuiali se gasesc cuiburi de var mai mici
de 2 mm. Picurand pe mostra acid clorhidric 10%, parti-
le carbonatate devin efervescente cu usurinta. Fractiunea
argiloasd a agregatului nu a fost Indepartatd prin spalare
inainte de utilizarea acestuia. Dimensiunile particulelor
de agregat grosier se incadreaza in intervalul de 0,2-3,7
mm. Pe 14nga mica, tencuiala contine cdramida macinata,
cu particule mai mici de 0,8 mm, si aleatoriu bucati de
carbune (de 1,5 mm).
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Probele prelevate din scena [nvierii de pe peretele su-
dic coincid in ceea ce priveste compozitia tencuielii cu
cele prelevate din registrul de mijloc.

Compozitia tencuielii registrului inferior, de soclu,
al peretelui nordic seamdnd cu tencuiala registrului de
deasupra, doar proportia liant-agregat difera. In timp ce
proportia var-nisip a tencuielii din registrul de mijloc este
1 : 1, In cazul celui inferior aceasta proportie este 3 : 1.

Probele prelevate din Legenda Sf- Ladislau provin cu
preponderentd din scena introductivd datoritd accesibi-
litatii.

Cu ajutorul sectiunilor transversale se pot identifica si
mai precis tehnicile de realizare. Ceea ce rdamane ascuns
ochiului liber, poate fi relevat prin analizele microscopice.

Culoarea solului din scena Plecarii armatei este ocru
verzui, obtinut de fapt din ocru si putin negru. Pe sectiune
se poate observa clar ca stratul de culoare a fost aplicat
direct pe tencuiald. Vesmantul pompos al episcopului bi-
necuvantand ostirea prezintd urmatoarea stratigrafie: pe
tencuiala s-a aplicat un strat de ocru, peste acesta unul roz,
apoi o banda decorativa alba (fofo 24). Pentru obtinerea
nuantelor deschise s-a adaugat var la pigmenti. La picta-
rea motivelor de alb pal de pe vestimentatie s-a folosit pur
si simplu var, care este aplicat in laviu si pe suprafata, prin
strat transpare stratul roz de dedesubt.

Privind scena Intrarea in lerusalim cu ochiul liber,
aceasta aratd de parca toatd suprafata ar fi fost acoperita
mai ntdi cu griul cerului, peste care s-ar fi aplicat apoi
ocrul solului. Insi stratigrafia probei prelevate din aceasti
scend contrazice aceastd impresie. In realitate s-a addu-
gat doar negru la ocru, din acest motiv are pictura as-
pect grizat. lar cerul din fundal nu este realizat cu albastru
deschis, ci cu carbune vegetal amestecat cu var (foto 24).

Pe proba prelevatda din scena Cinei cea de Taina se
poate vedea cd mai Intdi a fost pictatd fata de masa alba
direct pe tencuiald, iar peste aceasta s-au trasat faldurile
cu ocru.

Petele aparent negre ale scenei Rastignirii din registrul
inferior au fost original rosii. Stratigrafia ne aratd ca pe
tencuiala s-a pictat mai Intdi un strat maroniu, apoi peste
acesta un strat rosu, in care se pot vedea particule de car-
bune, probabil de origine vegetala. Rosul este acoperit de
un strat varuit, pe alocuri fiind vizibild funinginea care a
acoperit suprafata. Stratul ocru provine din detaliul cetatii
din fundal, iar rosul din mantia Maicii. Toate acestea do-
vedesc faptul ca mai intai s-a pictat fundalul, apoi elemen-
tele arhitecturale si in final figurile.

La proba prelevatd din vesmantul lui Hristos se poate
vedea ca albul, care nu este pur si simplu var, ci este albul
Sf. Ioan, a fost aplicat direct pe tencuiald, neavand strat
pregatitor.

Studiind la microscopul cu lumind polarizatd pig-
mentii folositi, pe baza proprietitilor optico-cristaline
s-au putut identifica urmatorii pigmenti: ocru, ocru-rosu,
carbune vegetal, var si amestecul acestora.
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Despre probele prelevate din registrul superior al pe-
retelui sudic se poate afirma ca suportul picturilor este o
tencuiala var-nisip, cu o proportie estimata de cca 1 : 7.
Tencuiala contine cuiburi de var, a caror dimensiune nu
depaseste 2,8 mm. Picurand acid clorhidric 10%, partile
carbonatate produc cu usurintd efervescentd. Fractiunea
argiloasa a agregatului nu a fost indepartata prin spalare
inainte de utilizare. Particulele mai grosiere ale fazei ni-
sipoase sunt intre 0,2-2,5 mm. In faza nisipoasa intdlnim
fibre vegetale, fibre lemnoase, a céror dimensiune este sub
2,7 mm (foto 25).

Tencuiala registrului inferior al peretelui sudic este
asemanatoare tencuielii celor superioare. Diferenta consta
doar in dimensiunea particulelor de agregat.

Din stratigrafia microscopicd se poate constata ca
atat sub straturile registrului inferior cat si sub cele ale
registrului superior se poate identifica cate un strat varuit
(foto 26).

La realizarea picturilor s-au folosit urmatorii pig-
menti: ocru rosu, ocru, negru din cirbune vegetal, alb de
var, respectiv amestecul acestora.

Suportul probelor prelevate de pe peretele vestic este
de asemenea o tencuiala de var-nisip, cu o proportie apro-
ximati la cca 1 : 4. In tencuiald se gasesc cuiburi de var
a caror dimensiune nu depaseste 1,5 mm. Culoarea gri a
tencuielii se datoreaza cantitatii mari de agregat, respec-
tiv fazei argiloase a nisipului. Agregatul se poate Tmparti
in doud fractiuni: una cu particule foarte fine, argiloase
si o fractiune mai grosiera, cu particule intre 0,2-3 mm.
Dupa dizolvarea partilor carbonatate si uscare, reziduul
s-a fisurat, ceea ce confirma continutul de argile. Agrega-
tul contine mice si fibre vegetale. Ca material aditional
contine caramidd macinatd, dimensiunea particulelor nu
depaseste 2,5 mm. Chiar si in pofida aditivilor hidraulici,
tencuiala prezintd o rezistenta redusa, ceea ce se explica
probabil prin proportia mare de argile. Tencuiala celor trei
registre este identica, asadar este creatia aceluiasi atelier
in aceeasi perioada (foto 27).

Din stratigrafia probelor prelevate din registrul supe-
rior lipseste stratul varuit sau de gips mentionat de Jékely
(foto 28). Pe baza sectiunilor transvesale, efectele de cu-
loare dorite s-au obtinut prin laviuri suprapuse, asemana-
tor peretelui sudic. Pe baza probei prelevate din chenarul
decorativ se poate constata ca negrul a fost aplicat direct
pe tencuiala.

Analizele efectuate cu microscop in lumina polarizata
au aratat ca pigmentii folositi sunt: ocru-rosu, ocru, var,
carbune vegetal.

Suportul probelor prelevate din pictura de deasupra
intrarii sudice este o tencuiald bogata in var, proportia li-
ant-agregat fiind cca 4 : 1. In tencuiala se regisesc cuiburi
de var ce indica stingerea ,,uscatd” a varului, dimensiu-
nea acestora nu depaseste 0,7 mm. Picurand pe proba acid
clorhidric 10%, aceasta produce o efervescenta puternica,
dar acidul descompune lent partile carbonatate. Faza nisi-
poasa consta in primul rand din particule de cuart, a caror



dimensiune se incadreaza intre 0,2 si 1,3 mm. Marginile
particulelor sunt erodate, culoarea lor este relativ unifor-
ma. Agregatul contine calcar macinat, mica (0,6-0,8 mm)
si cdramida macinatd (1 mm), dar nu sunt urme de fibre
vegetale sau buciti de carbune (foto 29).

Pe sectiunea transversald a probelor la microscop se
poate vedea ca stratul pictural a fost aplicat direct pe ten-
cuiala. Pigmentii utilizati au fost ocru-rosu, ocru, carbune
vegetal, var si amestecul acestora.

Despre proba prelevata din pictura murala exterioara
se poate constata ca este o tencuiala var-nisip, in proportie
cca. 1 : 2. Tencuiala contine cuiburi de var, a caror di-
mensiune atinge 1,8 mm. Agregatul este compus dintr-o
parte find, argiloasd si una cu particule mai grosiere
(0,2-1 mm). Repartitia granulometrica a acestora este ete-
rogend, marginile particulelor sunt erodate. Agregatul
contine mice, ale caror particule nu depasesc dimensiunea
de 1 mm. Tencuiala contine aleatoriu si bucéti de carbu-
ne. Tencuiala nu contine aditivi, precum fibre vegetale sau
caramida macinata (foto 30).

Concluzii

Despre picturile murale de la Ghelinta putem conclude
ca toate sunt realizate in tehnica frescei, dar in multe lo-
curi s-au format doar legaturi de tip al secco.

Pe peretele nordic al bisericii au fost realizate fresce
dispuse pe trei registre suprapuse. Din registrul inferior de
la nivelul soclului s-au péstrat doar fragmente.

Cele doua cicluri superioare corespund intre ele atat in
privinta stilului cét si In privinta tehnicii de realizare. Se
pot observa similitudini, dar si unele diferente. La deli-
mitarea campurilor picturale s-a folosit sfoara de trasare
imbibata in culoare rosie. Urmele acesteia (liniile de ples-
nire) se pot observa la banda decorativé a scenei Rastigni-
rea. Schitarea compozitiilor s-a realizat cu ocru si la am-
bele registre aplicarea culorilor s-a Inceput cu fundalul.

La detaliile fetelor se pot observa diferente mai mari
chiar si in cadrul aceluiasi registru. La Legenda Sf- Ladis-
lau, unde scenele nu sunt delimitate, pictarea fetelor este
identica in cadrul giornatelor. Diferentele se pot observa
la nivelul detaliilor. Pe fondul roz inchis nuantele mai
deschise s-au aplicat gen masca, iar apoi rosul obrajilor in
forma unor pete. Contururile s-au trasat cu brun. Spran-
cenele sunt curbate In semicerc. Accentuarea suprafetelor
deschise si linia semicirculard a sprancenelor este carac-
teristici numai pani la scena Plecdrii armatei. Incepand
cu scena Batdliei apare doar roseata obrajilor in forma
de cerc. Arcul sprancenelor devine frant, contururile sunt
rosiatice ca si bujorii fetei. Culoarea ochilor nu se vede,
predomina culoarea de fond a fetei. Acestea ori nu au fost
pictate ori s-au erodat. Toate aceste caracteristici se pot
constata si la fetele din cele doud scene ale Patimilor,
Cina cea de Taina si Spalarea picioarelor, pictate longi-
tudinal dedesubt.

In cazul registrului superior pictarea fetelor se modifi-
ca dupa Imbinarea giornatei. La registrul inferior, gior-

natele nu au influentat pictarea fetelor, intrucat limita gior-
natei este intre scenele Cina cea de Taind si Spalarea
picioarelor.

La Legenda Sf. Ladislau dupa Imbinarea giornatelor
suprafetele deschise la culoare au fost aplicate in straturi
fine. Trecerea dinspre culorile inchise spre cele deschise
s-a facut accentuat. Fetele sunt mai bogate in detalii, exe-
cutate mai minutios. Contururile sunt din nou pictate cu
brun inchis.

Aureola Sf. Ladislau a fost trasata la toate scenele cu
compasul. Punctul de sprijin al compasului se poate vedea
peste tot. La scenele Patimilor desi toate aureolele sunt
cercuri regulate, punctele de sprijin ale compasului se pot
vedea numai la scena introductiva. La ambele registre
aureolele sunt conturate cu doud linii, una brun inchis si
una alba. La ultimele doua scene din Legenda Sf. Ladislau
conturul alb lipseste.

La prima scena, coroana Sf. Ladislau se pastreaza doar
in urme, ea pare a fi diferitd de celelalte scene pentru ca
este conturata cu alb si nu depdseste suprafata aureolei.
La celelalte scene varfurile coroanei sunt mai lungi decét
linia aureolei. Coroana este degradata pe toatd suprafata
aureolei, insa peste coiful Sf. Ladislau, respectiv pe fun-
dal, ea s-a pastrat. Acest lucru se explicd probabil prin
faptul ca tencuiala era deja uscatd la momentul pictarii
coroanei. Intruct coifurile au fost pictate cu var, acesta
a servit ca liant in cantitate suficientd pentru fixarea co-
roanei pictate pe suprafata sa.

Nici pictarea vesmantului Sf. Ladislau nu este unitara
in diferitele scene. La ultimele doud scene putem vedea
forme pictate cu culoarea de fond, conturate cu brun
inchis si modulate cu falduri.

Tratarea unitard nu caracterizeaza nici scenele Pati-
milor. Fetele se schimba aproape la fiecare scena. La une-
le sunt fin detaliate, la altele sunt tratate grosier, ca niste
masti.

Comparand realizarea fetelor din cele doua registre,
putem constata ca bujorii fetei apar la toate figurile din
registrul superior, fiind aplicati ca niste pete, dar lipsesc
de pe fata tuturor personajelor din scenele registrului in-
ferior.

Personajele sunt stilizate si alungite. Contrastele
lumind-umbra sunt minime. Expresiile fetelor si miscari-
le sunt schematice, fard expresivitate. Caii realizati in
Legenda Sf. Ladislau sunt disproportionati, cu picioare
lungi, gatul prea scurt si capul prea mic. Draperiile si con-
tururile faldurilor urmaresc miscéarile personajelor. Figu-
rile, parul, barba si faldurile draperiilor sunt accentuate
cu linii inchise la culoare. Personajele sunt dispuse mai
degraba alaturate, ca in frize, decat una in spatele celei-
lalte. Simtul spatialitatii se poate percepe intr-o oarecare
masurd doar in acele cazuri unde personajele se acopera
intre ele. Nici reprezentarea elementelor arhitecturale nu
ajuta la redarea perspectivei. Fundalul este tratat simplist,
doar semnalat, ca un decor. In cazul ambelor registre ve-
getatia reprezentatd ne aminteste de machete, nici culorile
nu sunt realiste.
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In cazul picturilor murale de la Ghelinta Zsombor Jé-
kely mentioneaza influente italiene.’! Analizele au aratat
ca din punct de vedere al tehnicii frescele transilvanene
sunt mult sub nivelul celor italienesti, sau mai bine zis
ele doar imita caracteristicile picturii din duecento-ul ita-
lian. Substratul verde al zonelor umbrite ale fetelor apare
ca o umbra mai inchisa, dar nu intdlnim substrat realizat
intr-adevar cu pimant verde. In lucrarea sa Jékely atrage
atentia n primul rand asupra similitudinilor si diferente-
lor privind imaginile, maniera de reprezentare si se refera
mai putin la detaliile tehnicii de pictare.

Constatarea din literatura de specialitate, precum ca
la cele doua serii de picturi murale autorul combina con-
ventiile bizantine cu elemente de traditie occidentala sunt
valabile In primul rand din punct de vedere iconografic,
intrucat din punct de vedere tehnic nu se prea pot observa
canoanele tratatelor de pictura bizantine. Nu se pot ob-
serva nici la nivelul prepardrii tencuielii, care are trebui
sa contind mult var si material fibros de origine vegetala.
Desi analizele microscopice au aratat in tencuiala continut
de caramida mdcinata (cu care se dorea marirea duritatii
tencuielii), fibre vegetale s-au gasit doar accidental.

Analizele microscopice au aratat ca suportul frescelor
este identic la toate cele trei registre ale peretelui nordic.
Desi proportia liant-agregat diferd, materiile prime sunt
asemanatoare, ceea ce confirma faptul ca cele trei registre
ale peretelui nordic au fost realizate in aceeasi perioada.

Pe peretele sudic pictura a fost realizata tot pe trei re-
gistre, dintre care cel superior si cel inferior s-au pastrat
doar partial. Scena Invierii asezati pe peretele sudic este
ultima scend a ciclului Patimilor dispus pe peretele nor-
dic. Apartenenta lor la acelasi ciclu se poate presupune
nu numai pe baza continuitatii iconografice, ci si pe baza
analizelor microscopice. Tencuiala se potriveste cu cea a
celorlalte scene ale Patimilor, precum si tehnica de reali-
zare aratd caracteristici asemanatoare.

Atat observatiile de la fata locului, cat si investigatiile
microscopice dovedesc ca celelalte imagini ale peretelui
sudic diferd semnificativ de picturile peretelui nordic, atat
in ceea ce priveste compozitia suportului cat si ca maniera
de pictare. Acest lucru dovedeste ca imaginile peretelui
nordic si sudic au fost realizate in perioade diferite, asa
cum sustine si Jékely in lucrarea sa.*

Contrar celor sustinute de literatura de specialitate, pic-
turile nu au fost aplicate direct pe tencuiala®, ci peste
un strat de spoiald de var, care acoperd intreaga supra-
fatd a tencuielii. Peste acesta s-a realizat cu ocru schita
compozitiei. Asemandtor peretelui nordic, nici aici nu se
regasesc urmele unui desen pregétitor incizat.

Intre imaginile celor doi pereti, cea mai marcantd di-

31 Jékely 2003. pp. 49-67.

32 Jékely 2003. p. 50. ,,Pare cert faptul ca cel putin pictarea peretelui nor-
dic si sudic s-a realizat in intregime atunci in aceeasi perioada...”

33 Jano — Jékely 2003. p. 38.

112

ferentd consta in tehnica realizarii. Aplicarea culorilor s-a
realizat in tehnica laviului, ca si la acuareld. Aplicarea
culorilor a avansat de la fundalul de culoare deschisa catre
culorile mai inchise. Pentru obtinerea nuantelor deschise
nu s-a addugat var la pigmenti, ci s-a 1dsat stratul alb de
var sd transpard de sub laviu. Suprafetele de culoare mai
inchisa au fost obtinute prin aplicarea mai multor straturi
pe aceeasi suprafatd. Ordinea aplicarii straturilor nu este
evidentd. Pe unele suprafete degradate pare ca autorul a
lucrat concomitent pe toatd suprafata, elaborand-o simul-
tan pana la starea finala. La imaginile in lumina razanta se
poate vedea clar cd pe alocuri stratul pictural urmareste
textura stratului de var de dedesubt, iar pe alocuri o de-
formeaza. Probabil rolul original al acestui strat de var
era crearea legdturilor de fresca, de aceea probabil nu era
pe deplin uscat la momentul aplicarii stratului de culoare.
Astfel se explica faptul ca era posibil sa i se modifice tex-
tura la momentul aplicarii culorilor. Dar aparent pe alocu-
ri era deja relativ uscat, intrucét culorile i-au preluat tex-
tura. Nu este exclus sa se fi adaugat la culori clei sau alt
liant organic. Prezenta acestora este greu de demonstrat si
foarte costisitor, iar rezultatele scontate nu sunt pe deplin
sigure.

Compozitia celor trei tencuieli este identica, diferente-
le sunt vizibile in proportia agregat-liant, respectiv in di-
mensiunea particulelor de nisip. Despre tencuiala se poate
constata ca are o rezistentd mecanicd sldbitd, un continut
ridicat de fractiune argiloasa si un continut de var foarte
scazut. Maniera aplicdrii culorilor este identica, asadar
putem afirma cu siguranta ca picturile murale sudice au
fost create n aceeasi perioada.

In ceea ce priveste personajele, ele sunt mai putin sti-
lizate, fetele sunt fara expresivitate. Personajele sunt si in
acest caz disproportionate, ele sunt zvelte, dar nu alungi-
te ca la peretele nordic. Linia faldurilor vesmintelor este
moale, fara unghiuri foarte ascutite. Desi contururile au
si in acest caz rol de accent, ele nu sunt atat de marcante,
puternice ca pe frescele de pe peretele nordic. in mare
parte, vesmintele si coroanele sunt detaliat decorate, cu
un colorit bogat. Desi apar elemente arhitecturale, ele nu
aratd incercari de redare a perspectivei. Personajele sunt
dispuse liniar, unul langa altul, fara a se acoperi intre ele.

Pe peretele vestic, frescele sunt dispuse de asemenea
pe trei registre. Cele de la nivelul soclului s-au distrus
aproape 1n Intregime. Comparandu-le cu celelalte fresce
ale navei, acestea sunt cele mai grafice. Zsombor Jékely
mentioneazd in descrierea citata anterior ca aceste fresce
ar avea un desen pregititor*, dar aceastd afirmatie este
eronata, intrucat detaliile scenelor au fost desenate cu car-
bune peste culoarea de fundal. Stratul de var considerat
de Jékely a fi unitar, nu apare peste tot, ceea ce poate avea
legatura cu culoarea deschisa a fundalului. Nu s-a aplicat
neapdrat un strat de var pe toatd suprafata compozitiei,
intrucat mai Intéi s-a pictat fundalul deschis peste care au

34 Jano — Jékely 2003. p. 38.



fost realizate detaliile figurative. Stratigrafia probelor pre-
levate de noi din mai multe locuri nu Intotdeauna arata
stratul de var, ceea ce ne lasa sa concludem, ca pe alocuri
s-a pictat direct pe tencuiala.

Imaginile registrului superior sunt foarte degradate, de
aceea este foarte dificila colectarea datelor privind tehnica
de realizare a acestora. Pe baza observatiilor in situ si a in-
vestigatiilor microscopice putem presupune mai degraba
tehnica al fresco dar cu legaturi al secco. Asadar tencuiala
trebuie sa fi fost relativ uscata In momentul aplicérii stra-
tului pictural, astfel acesta devenind cu timpul mai vulne-
rabil si erodat. Nu este exclus sa se fi addugat liant organic
la pigmenti, dar faptul ca ar fi fost realizat in tehnica al
secco nu pare posibil de dovedit.

Compozitia este simpla, personajele sunt disproportio-
nate, aureolele au fost realizate cu mana libera, iar re-
prezentarea perspectivei nici nu s-a Incercat. Personajele
sunt aliniate una langa alta. Fundalul este neted, alb, nici
un element arhitectural nu Intrerupe monotonia sa plana.
Contururile fie s-au erodat, fie nu au avut rol primordial
de la bun inceput. Nici macar in urme nu putem surprinde
decoratiuni atat de detaliate precum la Legenda Sf. Ecate-
rina de pe peretele sudic.

In final putem conclude ci pe toate cele trei laturi ale
navei s-au realizat fresce in trei registre. Dintre acestea,
pe latura nordicd si vesticd la nivelul soclului picturile
s-au pastrat doar fragmentar. Picturile celor trei laturi s-au
realizat in perioade diferite de catre ateliere diferite. S-a
evidentiat si s-a dovedit prin investigatii microscopice ca
fiecare laturd in parte apartine aceleiasi perioade si ace-
luiasi atelier. Din pacate investigatiile mentionate nu gi-au
prea adus aportul la problematica datarii. In mare parte
atelierele au utilizat ca liant si agregat materialele autohto-
ne, ce se regaseau in zond. Poate meritd sa atragem atentia
ca in cazul peretelui sudic si vestic proportia agregat-liant
este neobisnuit de mare. S-a folosit mult prea putin var si
prea mult nisip, cu un continut ridicat de fractiune argi-
loasa. Explicatia acestui lucru poate fi faptul ca resursele
materiale au fost mult prea reduse pentru achizitionarea
unor materiale de calitate mai bund sau mesterii nu deti-
neau cunostintele necesare. O astfel de tencuiala este deja
de la inceput sortitd deteriorarii, avand rezistenta mecani-
ca scazuta si fiind pulverulenta.

Contrar presupunerii Danei Jenei, conform céreia pic-
tura de deasupra intrarii sudice ar fi fost realizatd deodata
cu picturile din interior®, tencuiala acesteia diferd de su-
portul celor din interior. Nu se poate stabili o inrudire cu
nici una dintre tencuielile din interior, astfel nu se poate
asocia cu ele nici din punctul de vedere al datarii.

Scena cu cele doud personaje ecvestre de pe perete-
le exterior al navei aratd asemandri in privinta tencuielii
cu suportul frescelor de pe peretele nordic interior al na-
vei. Pentru stabilirea compozitiei tencuielii exterioare s-a

35 Dana Jenei nu a definit exact cu care dintre picturile din interior ar fi
coincis perioada realizarii picturii de deasupra intrarii sudice.

efectuat o singura analizd, ceea ce nu este suficient pentru
a confirma ca ar proveni din aceeasi perioada cu Legenda
Sf- Ladislau si ciclul Patimilor. Asemanarea tencuielii nu
sustine presupunerea Danei Jenei, conform céareia fresca
s-ar fi creat In sec. al XV-lea, la fel cu detaliul pastrat ala-
turi de aceasta scend.”® In lumina rezultatului acestei ana-
lize nu se poate exclude presupunerea ca ambele fragmen-
te de picturd murald decapate pe peretele nordic exterior
ar proveni din aceeasi perioada.

Imaginile sunt realizate de autor.
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nelmi, régészeti, természetrajzi s népismei szempont-
bol. II1. kotet. (Descrierea Secuimii I11). Rath M., Pest

VORAGINE, Jacobus (1990): Legenda Aurea. Harmonia
Mundi Konyvek, Helikon, Budapest.
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LISTA FOTOGRAFILOR

Foto 1. Scenele Legendei Sf. Ladislau si ale Patimilor,
latura nordica

Foto 2. Scena introductivd a Legendei Sf. Ladislau

Foto 3. Copia in acuarela a lui Jozsef Huszka dupa
scena Invierii din seria Patimilor de pe peretele sudic al
navei, respectiv pictura murald originala

Foto 4. Judecata de Apoi, registrul superior al peretele
sudic

Foto 5. Legenda Sf. Ecaterina din Alexandria, peretele
sudic

Foto 6. Copia in acuarela a lui Jozsef Huszka dupa
Legenda Sf. Iacob. Latura vestica, registrul superior

Foto 7. Latura vesticd, in stangd ferestrei, figura sfintei
tinand o coroana: imagini In lumina normala si razanta

Foto 8. Latura stangd a intrarii vestice, zona de sub
cor. Masacrul de la Bethleem si Fuga in Egipt

Foto 9. Latura dreaptd a portalului vestic, zona de
sub cor, scenele Incoronarea Mariei si Adormirea Maicii
Domnului

Foto 10. Reprezentarea Maica Domnului cu Pruncul
deasupra intrarii sudice

Foto 11. Latura exterioara nordicd a navei, reprezen-
tarea Sf. Emeric

Foto 12. Detalii de pe latura nordica: pe imaginea In
lumina razanta se pot observa imbinarile de tencuiala din-
tre registre, respectiv liniile de plesnire care delimiteaza
campurile picturale, trasate cu sfoara imbibata in culoare
rosie

Foto 13. Detalii din scena introductiva a Legendei Sf.
Ladislau

Foto 14. Detalii din Legenda Sf. Ladislau: in lumina
razantd se pot observa unele linii adancite, trasate cu de-
getul iIn momentul netezirii tencuielii, respectiv textura
pastoasa a stratului de culoare

Foto 15. Detalii din scena Intrarea in lerusalim: Tmbi-
narile de tencuiala, urmele ustensilelor gi ale degetelor pot
fi observate cu usurintd in lumind razanta, la fel si textura
stratului de culoare aplicat pastos si desprinderile in solzi
ale stratului pictural, ceea ce indica faptul ca tencuiala era
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probabil uscata deja Tn momentul pictarii zonei respecti-
ve, formandu-se doar legaturi al secco

Foto 16. Detalii din scenele Patimilor. In aceste ima-
gini se pot observa diferentele dintre fetele personajelor
din diferitele scene. Imagini in lumina normala si razanta

Foto 17. Detaliu din scena Rastignirii, latura nordica

Foto 18. Detalii din scena Invierii, latura sudica, ima-
gini 1n lumind razanta

Foto 19. Judecata de Apoi. Latura sudicd, imagini in
lumina normala si lumina razanta

Foto 20. Detalii din Legenda Sf. Ecaterina. Imagini in
lumina normala si lumina razanta

Foto 21. Detalii din Legenda Sf. lacob. Pe imaginile in
lumina razanta se observa urmele sforii de trasare, folosi-
td pentru delimitarea cAmpurilor picturale

Foto 22. Latura vestica, zona de sub cor: imbinarea
putin inclinatd a pontatelor, urmele uneltelor, urmele li-
niilor de plesnire orizontale si verticale care delimiteaza
campurile picturale, trasate cu sfoara imbibata in culoare
rosie. Imagini in lumina razanta

Foto 23. Imagini la stereomicroscop ale probelor de
tencuiala, respectiv ale fractiunilor argiloase si nisipoase
de agregat pe care le contin, prelevate din: a) Legenda
Sf. Ladislau, b) scena Patimilor, ¢) zona de soclu a laturii
nordice, d) din tencuiala scenei Invierii de pe latura sudici

Foto 24. Imaginea microscopica a stratigrafiei probe-
lor prelevate din Legenda Sf. Ladislau, marire 20x (stan-
ga), 10x (dreapta)

Foto 25. Probele de tencuiald, respectiv fractiunile
argiloase si nisipoase de agregat pe care le contin, pre-
levate din a) registrul superior, zona de deasupra corului,
b) registrul superior, scena Judecata de Apoi, ¢) registrul
cel inferior, Legenda Sf. Ecaterina. Imagini la stereomi-
Croscop

Foto 26. Stratigrafia microscopica a probelor preleva-
te din Judecata de Apoi. Marire 10x

Foto 27. Probele de tencuiala, respectiv fractiunile ar-
giloase si nisipoase de agregat pe care le contin, prelevate
din registrul a) inferior si b) superior al peretelui nordic.
Imagini la stereomicroscop

Foto 28. Stratigrafia probelor prelevate din scenele
Legendei Sf. Iacob. Marire 10x (stanga), 20 (dreapta)

Foto 29. Proba de tencuiala prelevata din scena situata
deasupra portalului sudic, respectiv fractiunea argiloasa si
nisipoasa a agregatului. Imagini la stereomicroscop

Foto 30. Probele de tencuiala, respectiv fractiunile ar-
giloase si nisipoase de agregat pe care le contin, prelevate
din reprezentarea Sf. Emeric. Imagini la stereomicroscop.
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