Lucrari semnate de Venceslav Melka
in colectia Muzeului de Arta Cluj-Napoca

Studiu de caz: restaurarea unei lucrari de mari dimensiuni

Fruzsina Rauca-Bencze

in decembrie 2019, in silile de expozitie ale Muzeului de
Arta din Cluj-Napoca s-a deschis o expozitie temporara
cu lucrarile realizate de pictorul de origine ceha Venceslav
Melka, intitulatd ,,Operele pictorului Venceslav Melka
(1834-1911) in colectia Muzeului de Arta Cluj-Napoca™.!
Colectia muzeului cuprinde o selectie semnificativa din
opera lui Melka: noua tablouri in ulei, o acuarela si trei ca-
iete de schite. Cu prilejul expozitiei a devenit posibila pre-
zentarea in premierd a Intregii colectii semnate de artist,
intrucat pana in acel moment anumite lucrari nu au parasit
niciodatd depozitul muzeului din cauza degradarilor
severe suferite de-a lungul timpului si a depozitarii
necorespunzatoare. Cu ocazia expozitiei, cinci portrete
si 0 scena de vanatoare au fost restaurate in atelierul de
restaurare al institutiei, infiintat in 2017.2

Pictorul Venceslav Melka

Pictorul de origine ceha, Venceslav Melka s-a nascut in
anul 1834 in Nové Benatky, un orasel de langa Praga.
Si-a Inceput cariera artistica in calitate de pictor debutant
aproape de casd, la Academia de Arte Frumoase din
Praga, unde s-a straduit sa dobandeasca cunostinte In mai
multe domenii, precum in tehnica desenului, a graficii, a
acuarelei, a pastelului si a picturii in ulei.? In continuare
a studiat pictura la Viena si la Dresda. Artistul a vizitat
Transilvania pentru prima datd la mijlocul anilor 1860,
iar dupa anul 1870, la invitatia contelui Samuel Teleki si a
baronului Samuel Josika s-a stabilit definitiv la Cluj, unde
a locuit timp de 40 de ani, pand la moartea sa survenita
in 1911. Schimbarea lui de stil este strans legata de sta-

I Curatorul expozitiei a fost istoricul de artd dr. Beata Bordds, angajata
Muzeului de Arta Cluj-Napoca.

2 Foto 1-2: Venceslav Melka: Peisaj cu un vandtor, nr. inv.: MA 1289,
dimensiuni: 136 x 166,5 cm, semnat si datat ,,V. Melka 1881”, proprie-
tar: Muzeul de Artd Cluj-Napoca. Foto 3-4: Venceslav Melka: Portretul
baronului Miklos Wesselényi, nr. inv.: MAD 173, dimensiuni: 149,5
x 118,5 cm, semnat ,,V. Melka”, nedatat, proprietar: Muzeul de Arta
Cluj-Napoca. Foto 5-6: Venceslav Melka: Portretul baronului Béla
Wesselényi, nr. inv.: MAD 4, dimensiuni: 105 x 68 cm, semnat si datat
,,Melka Vincze / 19057, proprietar: Muzeul de Arta Cluj-Napoca; toate
lucrarile au fost restaurate de autorul prezentei comunicari.

3 Muradin 2017. pp. 8-9.

bilirea sa in Transilvania, cand trece de la compozitiile
istorice realizate in stil academic la subiecte care infati-
seaza natura, la scene etnografice si de vanatoare. Datorita
abilitatilor sale remarcabile ca desenator, a fost angajat
in cadrul Universitatii din Cluj din 1879 pana in 1910 ca
profesor de desen.* Pe langd aceasta a strabatut natura
in nenumarate drumetii specifice pictorilor calatori, iar
intre anii 1881 si 1888, in compania arhiducelui Rudolf al
Austriei si a lui Samuel Teleki, a cutreierat muntii Retezat
si Gurghiului, participand la actiunile de vanatoare in ca-
drul cérora I-a imortalizat de multe ori pe mostenitorul
tronului, a pictat frumoasele peisaje ale Transilvaniei, flo-
ra si fauna Inconjurdtoare, precum si scene de vanatoare
(foto 1-2). In plus, a primit deseori comenzi de la membrii
nobilimii ardelene si de la diverse institutii publice (foto
3-6). Opera sa bogata include peisaje, scene de vanatoa-
re, peisaje urbane, portrete, scene etnografice, scene de
interior si costume populare. Pe parcursul vietii sale, Ven-
ceslav Melka a participat la doar cateva expozitii de grup,
precum prima Expozitie de Arta din Cluj in 1883, sau cele
douad expozitii ale Societatii de Arte Frumoase din Ardeal
la inceputul anilor 1900. Singura expozitie personala a
artistului a fost organizata de catre Societatea Muzeului
Ardelean in 1914, dupa moartea pictorului, unde, in ca-
drul expozitiei retrospective au fost expuse peste 160 de
lucrdri semnate de artist.”> Din pacate, opera sa bogata si
variatd este doar partial cunoscutd, deoarece mai multe
dintre lucrarile sale s-au pierdut sau au fost distruse. Lu-
crarile ramase se gasesc in colectii private si publice din
Romania, Ungaria si Cehia.

Prezentarea lucrarii intitulate
»Nobil in haine de gala”

Pictorul infatiseaza o figurd intreaga, portretul unui bar-
bat tanar imbracat in uniforma de gald, intr-un interior de
camera, care in fundal se deschide spre un balcon (foto
7). In centrul compozitiei este plasata figura reprezentati
frontal, a carei privire usor intoarsa spre dreapta domina

Murédin 2017. p. 46.
5 Bordas 2019. pp. 14-17.
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lucrarea. Pictat in culori intense, tanarul poarta pantaloni
stramti de matase de culoare violet inchis si un dolman
purpuriu, acesta din urma fiind impodobit cu broderii si
snururi bogat aurite si cu un brau metalic argintat, incrus-
tat cu pietre pretioase verzi. O mantie de culoare deschisa
asezatd deasupra dolmanului completeaza tinuta, legata
la gat sub cravatd, acoperind umarul si bratul stang. in
mana dreapta tine o manusa si o palarie cu pene de egreta,
in timp ce mana stingd Imbracatd In manusa se sprijinad
pe manerul unei sabii curbate, bogat ornamentate. Chipul
barbatului este luminat din dreapta de o sursa de lumina
ascunsa, evidentiind astfel redarea meticuloasa a fetei,
suvitele ondulate ale parului, mustata subtire si privirea
indepartata, realizate in stil academic.

Pardoseala din incdpere este formatd din placi geo-
metrice multicolore, pe care artistul le-a amplasat intr-o
perspectiva liniara. In fundal, unde mobilierul a rimas in
mare parte umbrit, se distinge in dreapta o masa acope-
ritd cu o draperie rosiaticd si carti suprapuse, in spatele
ei se observa detaliul unei alte piese de mobilier cu co-
loane rasucite, iar mai sus un fragment din rama unui ta-
blou. Lumina se revarsa in incapere din stanga, prin usa
deschisa a balconului cu parapet neogotic. Usa cu Inchi-
dere semicirculard dispune de un vitraliu cu armatura de
plumb, infitisind un motiv in forma de stea. In departare,
se profileaza detaliul unui varf de munte, precum si ce-
rul Tnnorat. Deasupra usii se remarca un Insemn militar, o
barda si un buzdugan asezate incrucisat, iar deasupra lor
un coif decorat cu pene. Compozitia este inchisa la partea
de sus de tavanul casetat al Incaperii.

Lucrarea este semnatd cu monograma si datata in col-
tul din stanga jos: ,,18 VM 62”. Potrivit istoricului de artd
Jend Murédin — din moment ce aceasta lucrare a fost reali-
zata In timpul studiilor lui Venceslav Melka la Praga — este
posibil ca artistul sd o fi adus din Praga in Transilvania
cand s-a stabilit la Cluj in jurul anului 1870. Deteriorarea
grava a lucrarii, zecile de rupturi orizontale si ondularea
panzei sugereaza ca suportul textil a fost candva transpor-
tat si depozitat in forma rulatd pentru o perioada lunga de
timp (foto 8).

Descrierea starii de conservare a lucrarii

Suportul textil al lucrdrii de mari dimensiuni (208 x
114 cm) consta dintr-o singurd bucata de panza, cu te-
saturd densa si fire de grosime medie, iar pe baza exa-
menului microscopic tesitura s-a dovedit a fi din in. in
1988 lucrarea a fost transferata de la Muzeul de Istorie a
Transilvaniei la Muzeul de Artad Cluj-Napoca fara sa fie
intinsd pe sasiu, in stare de detensionare. Probabil ca si
anterior a fost depozitata intr-un mod similar, sau in forma
rulata, astfel incat suportul textil nu si-a putut indeplini
functia din cauza detensiondrii si a rezistentei mecanice
scazute, iar aderenta straturilor de preparatie si de culoare
la suport s-a redus, facilitand aparitia desprinderilor si a
lacunelor pe intreaga suprafata pictata (foro 9-10).
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De-a lungul timpului lucrarea a fost redimensionata
de trei ori, suportul textil a fost tensionat pe sasiuri de
diferite dimensiuni. Acest lucru rezultd din gaurile produ-
se de cuie metalice si petele de coroziune dispuse in trei
randuri de-a lungul laturilor panzei; de asemenea, s-au
putut observa de-a lungul marginilor diverse cute, franjuri
si retele de cracluri. In urma redimensionirilor, marginile
lucrarii s-au fragilizat, tesatura a imbatranit si si-a pierdut
flexibilitatea si elasticitatea, iar din aceasta cauza au apa-
rut numeroase rupturi si pierderi de material (foto 11-12).

Cele 27 de rupturi orizontale (de 2-17 cm lungime) ale
suportului textil (fofo 13), precum si ondularea caracte-
risticd si deformarea panzei s-au raportat la ideea rularii
repetate si a transportului si depozitarii pe termen lung
intr-un mod similar. Indiferent ce grosime are o lucrare pe
suport textil atunci cand este rulata, ca urmare a indoirii,
in lucrare se creeazd anumite forte locale care conduc
la aglomerarea straturilor suprapuse. In zona periclitatd
apar simultan forte de acelasi ordin de marime, dar opu-
se: in functie de directia de rulare, o parte se comprima,
se micgoreaza din cauza compresiunii, iar cealalta latura
se incordeaza, se tensioneaza, astfel prima se scurteaza,
iar a doua se Intinde. Din acest motiv, picturile rulate cu
partea pictata inspre exterior pot fi considerate norocoase,
deoarece 1n timpul indreptarii, straturile de preparatie si
de culoare se pot reaseza in pozitia originala (fig. /), daca
aderenta lor la suport este adecvata. In schimb, in cazul
picturilor rulate cu partea pictatd inspre interior, exista ris-
cul ca, dupa Indreptare, sa apard desprinderi si lacune pe
suprafata pictata (fig. 2). Datorita diversitatii materialelor
utilizate si a diferentelor in Imbatranire — ceea ce provoa-
ca diferente mecanice decisive — adesea ne confruntdm cu
fenomene foarte variate In cadrul unei opere de arta.

In cazul lucrarii care face obiectul studiului, preparatia
de culoare alba a fost aplicata intr-un strat uniform, subti-
re, fiind pe baza de clei animal si carbonat de calciu; iar pe
baza analizelor microscopice liantul stratului de culoare
s-a dovedit a fi pe baza de ulei. Straturile de preparatie
si de culoare au prezentat pe langa numeroasele lacune,
desprinderi si eroziuni si o retea de cracluri de batranete,
mai ales in zonele umbrite, Intunecate. Grosimea si stilul
de aplicare a straturilor de culoare sunt foarte variate: ar-
tistul a realizat chipul si vesmintele modelului, precum si
zonele cu lumina aplicand culorile in pasta, insd fundalul
este realizat in strat subtire, astfel incat pe alocuri textura
suportului a devenit perceptibild pe suprafata.

Lucrarea a fost acoperitd de un strat de vernis apli-
cat inegal, cu aspect alterat, puternic brunisat din cauza
imbtranirii si oxidarii (foto 14). In timpul investigatiilor
preliminare, analiza in luminescenta ultravioleta (UV) a
evidentiat depunerile unor substante neomogene straine,
aglomerdrile, scurgerile locale de vernis, ceea ce indica
faptul ca lucrarea a fost vernisata intoarsa pe orizontala
(foto 15). S-a observat de asemenea faptul ca vernisarea
nu a avut loc la finalizarea lucrarii, ci mult mai tarziu, in
timpul uneia dintre operatiunile de redimensionare, intru-
cat stratul de vernis nu a acoperit marginile pictate ale



lucrarii. Stratul de vernis a prezentat depuneri de materi-
ale aderente si neaderente, pete lipicioase, excremente de
insecte si praf.

Metodologia de restaurare

Anterior interventiilor, restauratorul a efectuat teste de
curatare (foto 16) pe diverse zone ale lucrarii cu diferi-
te amestecuri de solventi. Cel mai eficient s-a dovedit a
fi un amestec de solventi pe baza de terebentind, alcool
izopropilic si ulei de in saponificat n hidroxid de amo-
niu. Aceasta interventie a fost urmata de desprafuirea si
de consolidarea profilactica a intregii suprafete pictate cu
hartie japoneza si clei de peste 4%, utilizand bucati de
hartie de 10 x 12 cm. Inainte de lipirea hartiilor dreptun-
ghiulare, in zonele cu rupturi restauratorul a reasezat in
pozitie firele textile, mai apoi a aplicat cu liantul organic
fasii de hartie japoneza de cca 1 cm latime, perpendicular
pe directia rupturilor (foto 17). Rolul benzilor de hartie
a fost de a preveni miscarea si deformarea locala a su-
portului in timpul operatiunilor urmatoare de tensionare,
insa au avut si scopul de a preveni propagarea rupturilor,
oferind rezistentd mecanica suficienta pentru o redare efi-
cientd a planeitatii. Ondularile din zonele marginale ale
panzei au fost corectate prin céalcare calda, lucrarea fiind
asezatd Intre folii Melinex termorezistente si hartii absor-
bante usor umezite pe verso, iar ulterior prin mentinerea
in presd rece a zonelor deformate, cu placi de marmura.
Urmatoarea interventie a constat in consolidarea supli-
mentard a marginilor, deasupra hartiei japoneze s-a apli-
cat hartie pelur de o latime de cca 3 cm cu clei de peste.
Aceasta operatiune a fost necesara pentru etapa urmatoare
de tensionare si Indreptare a lucrarii.

Lucrarea a fost apoi asezata pe o plansetd plana, cu fata
pictata in jos. Sub partea pictatd s-a creat un ,,pat” moale
din hartie absorbantd, tocmai pentru a proteja suprafete-
le reliefate, realizate in pasta. Tensionarea si indreptarea
s-a efectuat cu benzi de calc de 8 cm latime aplicate cu
clei de peste.® Inainte de aplicare, benzile de calc au fost
tinute in apa rece, astfel incat la aplicare, in stare dilatata,
latimea lor a fost de 9,5 cm. Scopul interventiei a fost de a
intinde panza folosind forta care apare in timpul uscarii si
contractarii benzilor de calc. S-au efectuat urmatorii pasi:

1. Montarea benzilor de calc pe planseta, la o distanta
de cca 8 cm de marginile lucrarii, banda de incleiere
avand o latime de cca 1 cm (foto 18).

2. Incleierea benzii de calc pe o litime de cca 1 cm
dinspre partea pictatd si asezarea rapida a acesteia sub
marginea pictatd, protejatd in prealabil cu hartie pelur
(foto 19).

3. Asezarea preselor de marmura pe toata zona de in-
cleiere pentru obtinerea unei forte de fixare corespunza-
toare si uniforme (foto 20). Placile de marmura au ramas
pe suprafata doar pana in momentul in care hartia de calc
a Inceput sa se usuce si sd se contracte.

6 Clei de peste de 12%.

Datorita tensionarii si indreptarii cu aceste benzi pro-
vizorii, prin uscarea si contractia benzilor de calc, panza
s-a tras si s-a indreptat simultan, in mod egal in toate di-
rectiile cu o forta suficienta pentru a indrepta ondularile si
deformarile. Aceasta metoda a avut si avantajul de a evita
utilizarea caldurii excesive si riscul aparitiei distorsiunilor
suplimentare.

Dupa indreptarea lucrarii au avut loc interventiile care
vizau versoul suportului, mai intai completarea suportului
in zonele lacunare prin insertii, folosind un liant organic
si buciti de panza preparate cu clei si praf de cretd, avand
in vedere directia firelor de bateala si urzeald din mate-
rialul original (foto 21-22); apoi consolidarea rupturilor
prin tesere fir cu fir (fofo 23-24). Firele au fost fixate sub
forma unor punti perpendiculare pe rupturi, alternand firul
scurt cu firul lung, folosind adezivul BEVA 3717 diluat
in white spirit. Alternarea firului scurt cu firul lung este
necesar pentru a nu crea o zona dreptunghiulara de ten-
siune riguroasa in suport, ci mai degraba pentru a pierde
acea tensiune locald. Datorita starii de fragilizare a mar-
ginilor originale, a fost justificata interventia de dublare
a acestora, avand ca scop consolidarea suportului afectat.
Benzile de panza folosite au fost din acelasi tip de tesa-
turd ca si originalul (in) si gren similar. Benzile au fost
in prealabil spélate, calcate, marginile interioare rasfira-
te, iar in scop de izolare, impregnate in doud straturi cu
Metylan® in amestec cu dispersie acrilicd Plextol B500°.
Peste acest strat izolator s-a aplicat adezivul compus din
rasina sinteticd BEVA diluatd in white spirit. Laminarea
celor doua suporturi s-a realizat prin presare la cald cu un
fier de calcat setat la 60 °C, urmata de presa rece cu placi
de marmura. Deoarece pe tot parcursul interventiei pdnza
originald a ramas intr-o stare de tensionare pe planseta,
nu a existat niciun risc de ondulare sau de deformare in
timpul operatiunii de dublare (fozo 25).

Dupa decuparea panzei din tensionarea cu benzi de
calc, lucrarea a fost asezata pe o planseta cu partea pictata
in sus si retensionatd prin noile margini de tensionare. A
urmat indepartarea hartiei japoneze care pana in acel mo-
ment a protejat stratul pictural (foto 26), operatiune ce a
fost succedata de interventia de curatare, cu scopul de a
indeparta diferitele depuneri aderente si vernisul denatu-
rat (foto 27). Urmatoarea etapa a constat in completarea
lacunelor straturilor de preparatie si de culoare (foto 28).
Chitul a fost compus din clei de peste 7%, carbonat de
calciu si cateva picaturi de ,,amestec triplu”!?. Pentru ob-
tinerea unei suprafete fidele cu originalul adiacent, in zo-
nele realizate in pasta chitul s-a aplicat diluat prin pensu-
lare, iar in zonele pictate in strat subtire, chiturile au fost
finisate prin amprentare, imitand textura panzei. Aceasta

7 Compozitie: copolimer A-C-400 (etilen vinil acetat), rasind cetonicd
(rasind poli-ciclohexanond), Cellolyn 21 (ester ftalat al alcoolului hi-
droabietilic), parafina (fara ulei, punct de fierbere 65 C), rasina Elvax
(viscozitate medie, cu 32-34% acetat de vinil), toluen, benzina.

8 Granule de metil-celuloza (pH 7).

9 https://www.ctseurope.com/en/scheda-prodotto.php?id=39.

10O parte rasind damar, o parte terebentind, o parte ulei de in.
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interventie a fost urmatd de retensionarea lucrarii pe un
sasiu nou, confectionat cu pantd de retragere, traverse si
pene de tensionare.

Ca parte a prezentarii estetice finale, in prima etapa
peste chituri s-a aplicat o culoare de fond cu acuarela (fofo
29), iar apoi lucrarea a fost vernisata cu un prim strat de
vernis.!' Prin aceastd vernisare cu rol de izolare a devenit
vizibila si cromatica adevarata a stratului de culoare. In-
tegrarea cromatica finald a fost realizatd mimetic/imitativ,
in tehnica velatura, in glasiuri subtiri. La integrare s-au
folosit culori de vernis Maimeri Restauro'?, aplicate cu
vernis si xilen. Dupd uscarea integrarilor, lucrarea a fost
vernisata prin pulverizare cu un strat final de vernis acrilic
lucios Talens 114" (foto 30).

Fotografiile au fost realizate de Istvan Feleki (foto 1-4, 6
si 30) si de autorul interventiilor de restaurare.
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LISTA FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Venceslav Melka: Peisaj cu un vanator, foto-

grafie inainte de interventiile de restaurare.

Foto 2. Venceslav Melka: Peisaj cu un vanator, foto-
grafie dupa finalizarea interventiilor de restau-
rare.

Foto 3. Venceslav Melka: Portretul baronului Miklos

Wesselényi, fotografie inainte de interventiile
de restaurare.

11" Ragina damar de 12% solubilizatd in terebentind, cu adaos de cateva
picaturi de ceara de albine.

12° Pe baza de rasind mastic, special concepute pentru restaurare: https://
www.maimeri.it/en/products/restauro-and-pigments/restauro.html.

13 Compozitie: rasind acrilicd, white spirit, terebentina.
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Foto 4. Venceslav Melka: Portretul baronului Miklos
Wesselényi, fotografie dupa finalizarea inter-
ventiilor de restaurare.

Foto 5. Venceslav Melka: Portretul baronului Béla
Wesselényi, fotografie inainte de interventiile
de restaurare.

Foto 6. Venceslav Melka: Portretul baronului Béla
Wesselényi, fotografie dupa finalizarea inter-
ventiilor de restaurare.

Foto 7. Venceslav Melka: Nobil in haine de gala, fo-
tografie de ansamblu inainte de interventiile de
restaurare.

Foto 8. Degradarile suportului textil, fotografie in lu-
mind razanta.

Foto 9. Fotografie de detaliu cu desprinderile straturilor
de preparatie si de culoare.

Foto 10. Fotografie de detaliu cu starea avansatd de
degradare a suportului textil.

Foto 11. Fotografie de detaliu cu starea de degradare a
suportului textil si a stratului pictural.

Foto 12. Fotografie de detaliu cu starea de degradare a
marginilor de tensionare.

Foto 13. Fotografie de detaliu al unei rupturi.

Foto 14. Detaliu cu stratul neuniform a vernisului.

Foto 15. Fotografie In luminescenta UV.

Foto 16. Teste de curdtare.

Foto 17. Protectia profilactica al unei rupturi.

Foto 18. Aplicarea cleiului pe plangeta pentru fixarea
benzilor de calc.

Foto 19. Aplicarea cleiului pe banda de calc care ur-
meaza sd fie agezatd sub partea pictata.

Foto 20. Fixarea benzilor de calc de panza prin presele
de marmura asezate temporar.

Foto 21. Pregatirea interventiei de completare a lacune-
lor de suport.

Foto 22. Aplicarea completarii la nivelul panzei.

Foto 23. Consolidarea structurald a suportului textil prin
teserea rupturilor.

Foto 24. Ruptura dupa consolidare structurala.

Foto 25. Suportul textil dupa dublarea marginilor de ten-
sionare.

Foto 26. Indepartarea protectiei profilactice.

Foto 27. Indepartarea depunerilor aderente si a vernisului
imbatranit.

Foto 28. Fotografie de detaliu din timpul completarii la-
cunelor stratului pictural.

Foto 29. Fotografie din timpul integrarii cromatice in cu-
lori de acuarela.

Foto 30. Fotografie de ansamblu dupd finalizarea inter-
ventiilor de restaurare.

LISTA FIGURILOR

Fig. 1. Miscarea suportului textil si a straturilor supra-

puse in situatia In care lucrarea este rulatd cu
partea pictatd spre exterior.



Fig. 2. Miscarea suportului textil si a straturilor supra-
puse in situatia in care lucrarea este rulata cu
partea pictata spre interior.

Traducere: Fruzsina Rauca-Bencze
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