Restaurarea unei mese glob
realizate de un mester legator de carte

Judit Varga

Aparitia meselor de cusut

Schimbarile sociale, economice si culturale petrecute
in Ungaria de la mijlocul secolului al XVIlI-lea pana la
sfarsitul secolului, si-au lasat amprenta atat pe designul
interior, cat si pe arta mobilierului. Stilul Biedermeier s-a
dezvoltat la inceputul secolului al XIX-lea, in primul rand
in aceste domenii, ceea ce a oglindit relatiile economice
si culturale ale burgheziei. S-a putut observa o mare di-
ferentiere a tipurilor de mobilier. Pe langa garniturile de
sezut atat mesele, cat si dulapurile au primit functii noi,
de exemplu, la mese au aparut rolurile de etalare, de ser-
vire, de scris, de joc, de canapea sau de cusut.! Pentru de-
pozitarea instrumentelor de cusut si lucru manual au fost
elaborate mese de diferite forme si dimensiuni. In colectia
de mobilier a Muzeului de Arte Aplicate din Budapesta se
pastreaza, de asemenea, mai multe tipuri.?

Conceptia formelor sferice si predominanta formelor
geometrice pure din arhitectura secolului al XVIII-lea,
respectiv filosofia iluminismului au putut contribui la
evolutia pieselor de mobilier in forma de glob.? In Europa
au fost realizate putine piese in forma de glob; crearea lor
necesita cunostinte speciale si precizie la nivel inalt. Puti-
nele piese pastrate provin din Viena, Ungaria si Anglia.

In colectiile din Ungaria cunoastem trei mese glob.
Una dintre ele se afla la Muzeul de Arte Aplicate (nr.
inv. 63.650.1).* Pe baza elementelor stilistice este datata
in anii 1820. Creatorul sdu necunoscut provine probabil
dintr-un atelier maghiar sau vienez. Structura este con-
fectionatd din lemn de rasinoase acoperit cu un strat de
paltin, respectiv tisa. Picioarele decorate cu capete de leu
aurite, denota inca influentele stilului Empire, dar formele
curbate si proportiile sale oglindesc deja spiritul Bieder-
meier. Pe glob se pot vedea forme arhitecturale desenate
in tus, reprezentand simbolurile zodiacului. Are o inalti-
me de 100 cm, diametrul globului este de 44 cm.

Cealaltd masa glob apartine Muzeului Blaskovich de
la Tépioszele (nr. inv. 67.443.1.). Ca forma si structura
este foarte asemanatoare celei de la Muzeul de Arte Apli-
cate; dimensiunile sale sunt mai reduse, are o inaltime de

Rostas 2012. pp. 26-27.

http://gyujtemeny.imm.hu.

Szabolcsi 1970. pp. 99-111.
http://gyujtemeny.imm.hu/gyujtemeny/varroasztal-un-globusz-asz-
tal/1599.
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91 cm si diametru de 40 cm. Stratul exterior este din mahon,
simbolurile zodiacului au fost realizate in tehnica intarsi-
ei cu sidef. In pozitie deschisd, planul emisferei verticale,
deschise, reprezinta o nisa cu timpan, practicata intr-un pe-
rete cu piatra de bosaj, desenate cu tus. Compartimentul
mobil din planul vertical ascunde un mecanism muzical.
Datarea sa se aproximeaza, de asemenea, 1n anii 1820, cu
provenienta dintr-un atelier vienez sau de la Pesta.’

Al treilea exemplar este cel tratat in prezentul studiu,
apartinand Muzeului Janus Pannonius (nr. inv. 59.207.1.).
Acesta (foto 1), restaurat ca lucrare de diploma® in cadrul
Universitatii Maghiare de Arte, Catedra de restaurare,
specializarea hartie-piele, difera de cele de sus atat in teh-
nica de executie, cat si In privinta materialelor folosite.

Prezentarea mesei glob

Masa glob, transformata intr-o masa de cusut, se remarca
prin faptul ca, spre deosebire de analogiile gasite, globul
sdu a fost realizat din hartie, nu din lemn si pe acesta se
pot observa mai multe tehnici de legatorie de carte, do-
vedind priceperea, abilitatile profesionale ale mesterului
care l-a realizat. Pe baza acestora am presupus ca a fost
realizat intr-un atelier de legatorie de carte, ceea ce s-a
dovedit a fi adevarat conform unei etichete lipite in interi-
orul globului. Aceasta etichetd ne informeaza ca globul
a fost realizat la Arad, in 1880, in legatoria de carte a lui
Jozsef Nyilas’ si a fiului acestuia® (foto 2).

Masa se poate structura pe trei parti principale: baza,
stativ-suport si glob, acesta din urma fiind ansamblul unei
emisfere fixe si a uneia mobile (fig. I).

Emisfera inferioara, fixa este asezatd pe un stativ cu
trei picioare/trepied, decorat cu foite metalice si elemen-

5 Gocesané — Kormoezi 2017. p. 79.

6 Varga 2019. Profesori coordonatori ai lucrarii de licentd au fost Dr.
Katalin Orosz si Zsuzsanna Varhegyi.

7 In Catalogul industriasilor si comerciantilor din Ungaria, editat in 1892
se regaseste atelierul legatorului de carte Jozsef Nyilas cu adresa: Arad,
str. Bisericii nr. 7.

8 Izidor Kner (1860-1935), fondatorul Tipografiei Kner, a lucrat in vara
anului 1877 in legatoria Nyilas si relata cu apreciere: "Am ajuns la Arad
in urmdtoarea zi...Aici am acceptat pentru prima data conditiile, intru-
cat legatoria lui Jozsef Nyilas statea cu mult peste nivelul legatoriilor
de provincie si ale multor ateliere ordsenesti pe care le-am vazut pana
atunci. Ghilotina si presa de aurit au facut posibil un finisaj mai frumos
al legaturilor si, desi pretul unei bucati era mic, m-am stabilit acolo
pentru vara.” Kner 1931.
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te tip Blondel, strunjite si vopsite. Emisfera mobila este
fixata de cea inferioara cu o fasie de material textil astfel
incat in pozitie deschisa ea patrunde pe jumatate in emis-
fera inferioara. Cele doud emisfere se pot bloca in stare
inchisa cu incuietoare. Pe emisfera superioara a globului
a fost pictata harta Ungariei istorice.

In stare deschisa, emisfera superioara arati ca o unita-
te Inchisa, captusita cu catifea si decoratd cu elemente tip
Blondel. Elementul central cu oglinda se poate scoate si
in spatele sau se ascunde un intreg sistem de sertare (foto
3). Din semicercul orizontal al emisferei inferioare, de
asemenea, se pot scoate unele structuri de depozitare care
la randul lor ascund alte nivele, compartimente secrete.
Compartimentarea interioard a globului s-a realizat din
hartie, iar elementele au fost invelite cu hartii decorative
si catifea, respectiv captusite cu matase.

Structura mesei glob

Baza se fixeaza de stativ cu trei surubui, iar globul se fi-
xeaza de stativ cu un singur surub.

Globul Tmpartit in doud emisfere se deschide de-a lun-
gul unui cerc principal, iar compartimentarea interiorului
se constituie din elemente fixe si elemente mobile (ser-
tare, cutiute). Ambele emisfere sunt consolidate cu placi
de lemn, iar pentru o fixare mai sigurd s-a adaugat panza.
Emisfera inferioara este impartitd in doud jumatati cu o
placi de lemn care sustine sistemul de sertare. In emisfera
superioara au fost fixate doud placi de lemn in forma de
semicerc, in pozitie perpendiculari. Intre cele doua emis-
fere a fost inseratd o banda de stofa pentru a asigura glisa-
rea celor doud elemente, partea cealaltd a stofei fiind lipita
de emisfera inferioara. Tehnica de legatorie de carte se
poate identifica si in acest caz, intrucat banda textila joaca
acelasi rol ca la articulatia unei coperti, dar in acelasi timp
este si punctul slab al acestei structuri, fiindca ea sustine
intreaga greutate de 5 kg a structurii superioare. Radio-
grafia cu raze X° a evidentiat cd in interior s-a inserat o
greutate pentru a preveni inchiderea de la sine a partii de
sus. In partea inferioard a emisferei fixe s-a introdus un
disc metalic pentru a usura fixarea ei de stativ consolidand
suruburile de montare (fig. 2).

Materialele si tehnica de confectionare a globului

Structura stratificatd a globului se poate observa in zona
deterioratd a emisferei inferioare. Baza acesteia a fost
realizatd din doud tipuri de hartie, asamblate din benzi,
prin lipire. Stratul interior consta dintr-o hartie de matase
subtire, cu dungi, peste care s-a aplicat un carton mai gros,
stratificat.!” Suprafata acestuia s-a grunduit cu un amestec

9 Radiografiile cu raze X au fost realizate de Matyas Horvath (artist-res-
taurator picturd, Universitatea Maghiara de Arte, Catedra de restaurare)
si Jozsef Balazs (artist-restaurator lemn-mobild, Muzeul National al
Ungariei — Universitatea Maghiara de Arte).

10 Stratigrafia globului aratd multe asemandri cu tehnica de realizare a
globurilor pamantesti. De obicei, baza globurilor pamantesti era data
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de ipsos si clei, in grosime de 2—-3 mm, netezit uniform."
Peste acesta s-a aplicat un strat de alb de zinc, care a fost
marmorat folosind culori de ulei si ulterior vernisat cu un
strat de lac. Mai tarziu aceastd suprafata a fost acoperita
din motive necunoscute, cu un alb de zinc si un nou strat
de vernis (foto 4).

Emisfera superioara a suferit o lovitura, loc 1n care s-a
putut observa structura sa. Stratigrafia exacta a fost stabi-
litd prin analiza la microscop a sectiunilor stratigrafice.”
Comparand stratigrafia probelor prelevate din cele doua
emisfere'® (fofo 5), am putut stabili ca si in cazul emisfe-
rei superioare, sub harta vizibila in prezent, se regaseste
stratul marmorat. Peste acesta s-a aplicat stratul de alb de
zinc corespunzator celui de pe emisfera inferioara si stra-
tul pictural reprezentdnd harta Ungariei istorice, stratul
final fiind un vernis.

De-a lungul cercului orizontal principal al emisferei
inferioare structura este consolidatd cu un inel de fier
acoperit cu decoratiuni vegetale in tehnica Blondel.

Elementele interioare ale globului au fost captusite cu
catifea bordo, diferite hartii si folii decorative si ornamen-
tate cu elemente tip Blondel. Pe langa sertare gasim cuti-
ute rotunde cu capac si o cutie cu pernita pentru ace care
servea pentru depozitarea instrumentelor de lucru manual.

Stativul (foto 6) a fost realizat din fag, elementele
plastice, pictate in negru, sunt poleite. Pe un ax central
cilindric strunjit sunt fixate cu cepuri trei picioare taiate
pe forma arcuita, decorate cu elemente vegetale tip Blon-
del, respectiv pe fiecare picior au fost aplicate cate patru
rozete strunjite, care au primit un aspect plastic cu ajuto-
rul unui grund de cretd. La capatul superior al stativului
se afld o structurd in forma de cos, realizatd din opt spite
arcuite de fier care la capatul inferior sunt fixate de sta-
tiv individual, cu suruburi, iar la cel superior de un disc.
Acest disc este fixat de axul central al stativului printr-un
cep cu filet. Globul a fost fixat dinspre interior cu un surub
de otel ingurubat 1n cepul filetat al stativului.

Baza in forma triunghiulard cu colturile taiate s-a
realizat din esenta de stejar si este baituita intr-un maro
inchis. Pe baza diferentelor dintre materiale si tehnicile
folosite putem presupune ca aceasta nu facea parte din
ansamblul original. Analogiile gasite aratd cd bazele tri-
unghiulare ale meselor glob au marginile arcuite, pe cand
in cazul de fatd marginile sunt drepte.

de un strat de pap de hartie (papier maché) aplicata, construitd pe un
pozitiv. Putem presupune ca si in cazul de fatd s-a procedat asemanator,
constituind emisferele din mai multe straturi, pe un miez pozitiv.

11" La globurile pamantesti se folosea de obicei un amestec de clei si ipsos.
Baynes-Cope 1985. p.14.

12 Interpretarea sectiunilor stratigrafice am efectuat impreuna cu Dr. Bri-
gitta Kiirtosi (asistent universitar, Universitatea de Arte Plastice, Bu-
dapesta, Facultatea de restaurare).

13" Probele le-am prelevat de pe ambele emisfere din zonele lovite, cu des-
prinderi, in cazul emisferei inferioare din zona de sub reparatii (panza
si straturile de hartie lipite).



Analize

Analizele efectuate au servit la o mai buna intelegere a
proceselor tehnice utilizate la realizarea obiectului si a
structurii, respectiv au ajutat la gasirea materialelor si sta-
bilirea metodologiei de restaurare adecvate.

La determinarea compozitiei grundului care constituie
invelisul globului am folosit acid clorhidric. Am picurat
solutia pe proba prelevata si am observat reactia sub mi-
croscop. Efervescentd nu s-a produs, proba a ramas in-
tactd, ceea ce denota utilizarea ghipsului.

Analiza stratului de vernis care protejeaza suprafata
globului s-a realizat prin studierea imaginilor foto-tehnice
si prin teste de solubilizare. Pe imaginile in luminescenta
UV lacul ardta o luminescenta portocalie; in urma probe-
lor de solubilizare, efectuate cu comprese alcoolice timp
de cateva minute, lacul se dizolva usor. In consecinti,
presupunem cé vernisul este selac.

Pentru analiza materialelor fibroase probele s-au pre-
levat din firele libere, scamosate, cu ajutorul unui micros-
cop de polarizare. Pe baza caracteristicilor morfologice
tipice am putut stabili cd in interiorul globului catifeaua
bordo este din bumbac, iar unele cutiute au fost captusite
cu madtase.

Pentru identificarea adezivilor folositi la realizarea
structurii interioare a globului am prelevat mai multe
probe din diferite locuri. Cleiul l-am evidentiat cu testul
Biuret."* Intrucat toate probele s-au colorat in mov, ceea
ce semnaleaza prezenta proteinelor, am putut constata ca
mesterul a folosit cleiul ca si adeziv. Prezenta cleiului s-a
putut demonstra si sub panza care uneste cele doud emis-
fere, pe cartonul de baza si pe hartia de matase cu dungi,
respectiv pe hartiile cu care s-a intarit catifeaua, sub orna-
mentele Blondel si, la fel, si sub reparatii.

Esentele lemnoase folosite au putut fi identificate pe
baza caracteristicilor macroscopice: baza s-a realizat din
stejar, iar stativul din fag.

Am prelevat mai multe probe de pe stativ, pe care le-am
analizat, dupa inglobare in rasind, in lumina normala si
sub efectul razelor UV."* Sub stratul negru de vopsea se
regaseste pretutindeni grundul de creta, a carui identifica-
re s-a facut cu acid clorhidric; dupa picurarea substantei
pe proba, s-a putut observa o efervescenta puternica, ceea
ce denotd folosirea grundului de cretd. Se observa mai
multe straturi de vopsea neagra, ceea ce indica repictarea
si lacuirea repetata a piesei. Nu s-a putut stabili daca aces-
tea apartin unor perioade diferite sau daca unele dintre ele
au fost aplicate deodata si apartin aceleasi etape'®, dar se

14 Testul Biuret este o analizd microchimicd adecvatd pentru evidentierea
proteinelor. Proba este mai intéi picurata cu o solutie de sulfat de cupru
0,5 n, iar dupa 1-2 minute cu hidroxid de sodiu de 0,2 n. Culoarea mov
indica prezenta proteinelor.

15 Investigatiile chimice si interpretarea sectiunilor stratigrafice le-am
efectuat cu ajutorul lui Jozsef Balazs.

16 Din cauza culorii inchise a straturilor nu s-au putut observa Intre ele
impuritati, de aceea nu s-a putut constata cu certitudine daca printre
aplicarea celor doua straturi a trecut sau nu timp mai indelungat.

poate sustine cu certitudine ca stativul a fost reconditionat
in Intregime de cel putin trei ori, ultima data fiind aplicat
un strat de lac gros (foto 7). Stratigrafia elementelor pole-
ite: grund de cretd alb, strat izolator, liant, folie metalica
gri/argintie, peste care s-a aplicat un vernis galbui (foto
8). Pe baza analizelor realizate prin spectrometrie cu fluo-
rescenta de raze X'” s-a putut stabili cé folia metalica este
confectionata din aluminiu.

Dupa studierea la microscop a hartiilor din compozitia
obiectului am efectuat teste micro-analitice pentru stabili-
rea continutului de lignina, respectiv pentru identificarea
fibrelor din compozitia lor.

Continutul de lignina s-a putut evidentia prin picura-
rea cu solutie de floroglucid a unor probe de dimensiuni
minime.'® Pentru stabilirea compozitiei fibrelor am prepa-
rat din hartiile componente un macerat pe care am picurat
reactiv Herzberg!? (tabel 1).

S-a 1incercat identificarea cauzei innegririi hartiilor
colorate/smaltuite verzi utilizate la invelirea sertarelor
emisferei superioare. Analizand la microscop stratul de
smalt, s-a putut observa clar ca aceasta innegrire este parte
integranta a smaltului, constituind stratul superior al aces-
tuia, asadar nu este o depunere de murdarie superficiala.

Masuratorile efectuate cu un aparat XRF portabil au
aratat prezenta cuprului, arsenului si a bariului, ceea ce
indica faptul ca nuanta verde a hartiei este arsenit de cu-
pru, adica verdele lui Scheele sau aceto-arsenit de cupru
(verde de Paris/verde smarald). In ambele cazuri se poate
forma la suprafatd un strat negru de oxizi de cupru; in ca-
zul verdelui Scheele acesta se formeaza sub efectul caldu-
rii. Ambii pigmenti sunt sensibili in prezenta sulfului, in
urma céruia, de asemenea, se pot innegri.”® Aparatul XRF
portabil a evidentiat prezenta in smalt a bariului si a sul-
fului 1n punctele masurate, ceea ce indica sulfat de bariu,
adica baritind (alb de baritind). Astfel se poate presupune
ca sulful din compozitia baritinei a dus la innegrirea pig-
mentilor verzi, dar au contribuit si poluantii atmosferici,
precum si umiditatea si temperatura aerului. Din literatu-
ra de specialitate?’ stim ca pigmentul verdele lui Scheele
a fost descoperit in 1775 si prin anii 1870 utilizarea lui
era deja foarte rard, intrucat pana atunci locul sau a fost

17" Spectrometria cu fluorescenta de raze X a materialelor componente ale
obiectului a fost realizatd cu un aparat XRF mobil de catre Matyas Hor-
vath (artist-restaurator pictura, Universitatea Maghiara de Arte Plasti-
ce) si Dr. Zoltan May ( cercetator stiintific la Institutul de Cercetare a
Chimiei Materialelor si Mediului, de la Academia Stiintifica Maghiara).

18 Compozitia solutiei de floroglucin: 5 ml floroglucin in 70 ml alcool eti-
lic s1 30 ml apa distilata, apoi o acidificam cu acid clorhidric concentrat.
Daca proba se coloreaza in roz de zmeura, hartia contine lignina.

19" Compozitia reactivului Herzberger: solutia ,,A”: 50 g clorurd de zinc
si 25 ml apa distilata. Solutia ,,B”: 5,25 g iodura de potasiu, 0,25 g iod
si 12,5 ml apa distilata. La 400 ml din solutia ,,A” se adduga picurand
14 ml din solutia ,,B”, amestecand continuu. Turndm mixtura intr-un
cilindru uscat si punem deasupra cristal de iod, astfel, dupa 24 de ore
obtinem reactivul gata de utilizat. Picurand reactivul pe suprafata pro-
bei, colorarea acesteia in galben sau maro-roscat arata prezenta fibrelor
lemnoase sau a derivatilor de celuloza.

20 http://pigmentum.hu/paletta-zold-szl.pdf.

21 http://pigmentum.hu/zold-scheele.php?oldal=1.
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Tabel 1. Compozitia fibroasa a hartiilor utilizate

Denumire Reactiv Herzberg

Solutie
de floroglucid

Fibre

Hartia de baza a globului maro roscat

roz de zmeura

fibre lungi de in, cu macinare slaba, cu adaos
de fibre lemnoase

Hartie de matase dungata maro roscat

roz de zmeura

fibre lungi de in, cu macinare slaba, putine
paie si lemn de foioase

Hartia cu datele mesterului maro roscat -

fibre scurte de in, cu macinare slaba

Hartie decorativa cu stele galben, roscat

roz de zmeura

bumbac, celuloza de lemn, fibre lemnoase/
lemn macinat

Hartie colorata verde maro roscat -

fibre lungi si scurte de in/canepa si bumbac

Hartie colorata roz maro roscat -

fibre scurte de in/canepa macinate gras

Hartie colorata galbena maro roscat -

In/canepa, bumbac

Cutia 1/6, hartia decorativa

. maro roscat, incolor
verde, exterioara

In/canepa, celuloza de lemn

Cutia 1/5, carton de baza galben, maro roscat

roz de zmeura

Fibre scurte de in/canepa, cu macinare slaba,
lemn macinat/ fibre lemnoase, celuloza de
lemn, vase de lemn

Consolidarea elementelor de

. maro roscat -
catifea (plane) ’

fibre scurte de in/canepa, bumbac, cu maci-
nare slaba

preluat treptat de verdele de Paris (verde smarald). Ma-
sa-glob a fost realizatd in 1880, ceea ce face mai probabila
prezenta verdelui de Paris in smaltul hartiei, dar nu se po-
ate exclude nici verdele-Scheele, intrucat mesterul putea
folosi si hartii colorate mai vechi.

Pe obiect se pot intlni trei tipuri de folii decorative
gen celofan. Toate trei sunt transparente, pe ele fiind
tiparite motive colorate. Pentru identificarea lor am efec-
tuat mai multe analize: pe o proba am picurat solutie de
difenilamind 0,5% si acid sulfuric 90%, cu care se poate
identifica nitratul de celulozd??, insa rezultatul a fost nega-
tiv. Picurand apa, probele s-au incovoiat, iar la microscop
se putea vedea ca s-au umflat, au devenit moi, fiind usor
de rupt cu un ac de disectie. Pe baza acestora am presupus
ca folia este pe baza de gelatind, de aceea am efectuat
testul Biuret, in urma caruia proba ardta reactiile tipice
proteinelor.

Starea de conservare

Obiectul a ajuns in atelierul de restaurare in stare foar-
te murdara si afectatd. Din cauza conditiilor de pastrare
neadecvate, toatd suprafata si elementele interioare erau
prafuite. Au fost multe urme de uzura accentuate: supra-

22 Nitratul de celuloza se fabricd incepand din 1862. Mossman ed. 1997.
p. 3.
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fete tocite, lipsuri, rupturi, iar interventiile anterioare in
cele mai multe cazuri si-au pierdut functionalitatea. Cele
mai grave daune fizice le-a suferit emisfera inferioara
unde se pot observa si urme de reparatii. Partea din spate
a emisferei inferioare s-a rupt probabil in urma unei lovi-
turi mai puternice, s-a deformat si s-au pierdut mai mul-
te fragmente, astfel si structura de sustinere a slabit (foto
9). Pentru atenuarea deteriorarilor a fost lipit un material
textil si un strat de hartie pe o portiune de 51 cm din cir-
cumferinta emisferei inferioare (circumferinta totald este
de 146 cm). Pentru o mai buna consolidare a fost lipita
o fasie de hartie maro inchis de 10 cm latime, de la baza
emisferei pand la marginea superioard a acesteia. Dupa
aceastd interventie toatd emisfera inferioara a fost rever-
nisata. Insa, din cauza rigiditatii textilei sau datoritd unor
noi deteriorari, aceste consolidari s-au rupt si s-au des-
prins de pe suprafata. Hartiile lipite drept consolidare au
imbatranit, au devenit friabile si stratul de vernis ulterior
s-a imbrunit.

O alta deteriorare fizica semnificativa se poate observa
de-a lungul cercului principal al globului, ceea ce se expli-
ca prin deformarea inelului de fier care intdreste structura
globului. In zona deteriorati a emisferei inferioare presu-
pusa loviturd a afectat probabil si inelul de fier, in urma
careia globul nu se mai putea inchide fard a-1 deteriora.
Insi si in aceasta stare s-a incercat deschiderea lui, ceea ce
a lasat urme clar vizibile pe suprafata pictata si vernisata



a emisferei superioare, care in urma fortarii a fost erodata
de inelul metalic deformat si corodat (foro 10). Elemente-
le decorative ce acopereau inelul de fier se pastrau in stare
fragilizata si cu pierderi de material.

Cea mai importantd dauna suferita de structura in-
terioard a globului o constituie ruptura — pe toata lungi-
mea ei — a benzii textile ce unea cele doud emisfere si
servea la deschiderea globului (foto 11). O alta deteriorare
a structurii o constituie deformarea placii de lemn care
impartea la mijloc, pe verticald, emisfera inferioara. Placa
de lemn s-a deformat in urma greutatii care o apdsa, par-
tea superioara s-a dislocat si s-a inclinat in spate cu cca
1 cm. Partea inferioard a fost puternic lipita, motiv pentru
care numai partea superioara s-a putut disloca. Astfel s-a
redus spatiul pentru rotirea emisferei superioare, care era
tensionata si din partea opusa de inelul de fier deformat.

Hartia cu datele mesterului, lipitd pe placa de lemn
semicirculara care Tmparte emisfera inferioara, era fragi-
lizata, rupta. Cleiul utilizat probabil la repararea globului
s-a scurs in mai multe locuri pe hartie, aceasta devenind
astfel rigidd si crapata in asa masura, incat din zona cen-
trala s-au rupt unele fragmente.

In interiorul globului compartimentele de depozitare
erau foarte murdare, hartiile si foliile decorative cu care
au fost invelite prezentau rupturi in mai multe locuri,
captuseala de catifea prezenta zone lipsa, majoritatea or-
namentelor tip Blondel s-a desprins si s-a pierdut (fofo
12-13).

Din punct de vedere structural stativul era stabil, dar
nu era fixat in pozitia originala. Picioarele arcuite au fost
fortate din pozitia originald si fixate cu pene in gaurile
din baza. La ornamentele Blondel o parte din detaliile
proeminente s-au rupt, la multe rozete strunjite stratul de
grund din cretd s-a desprins si s-a pierdut (foto 14).

Conservare-restaurare

Pe langa consolidarea fizica a artefactului restaurarea a
avut ca scop si imbunititirea ansamblului estetic. insa nu
se numadra printre scopuri redarea functiei globului de a
fi deschis si inchis din nou. Pe de o parte pentru cé ar fi
presupus interventii atit de complexe incat ele ar fi cauzat
noi deteriorari, pe de altd parte pentru ca muzeul proprie-
tar planuia expunerea obiectul in stare deschisa.
Interventiile anterioare de multe ori neprofesionale
si unele modificari care au schimbat foarte mult aspectul
mesei glob, sunt strans legate de istoria piesei. Cronologia
acestora se poate stabili cu ajutorul analizei microscopice
a sectiunilor transversale, respectiv din urmele modifi-
carilor; dar Intrucat nu se pastreaza descrieri sau imagini
anterioare acestor interventii, nu cunoastem cu certitudine
aspectul original al piesei si ipostazele sale. De aceea un
criteriu important al restaurarii a fost pastrarea interventi-
ilor considerate a fi ulterioare (de exemplu, pe stativ), cu
exceptia cazurilor in care acestea nu-si mai indeplineau
functia sau chiar periclitau starea obiectului (emisfera in-
ferioara a globului). Totodata, prin inldturarea tuturor in-

terventiilor ulterioare am fi distrus multe informatii legate
de obiect.

Procesul de restaurare a fost usurat in mare masurd
de faptul cd am desprins globul de picior, astfel marind
accesibilitatea elementelor interioare. Intrucat banda tex-
tila care unea cele doua emisfere ale globului era rupta pe
toatd lungimea ei, s-au putut desparti cele doud emisfere,
ceea ce a permis efectuarea operatiilor de restaurare cu o
mai mare precizie.

Curdatare

Depunerile de praf neaderente le-am indepartat cu aspi-
rator printr-un strat protector de tull, iar in zonele greu
accesibile, desprafuirea s-a realizat cu pensula. Hartii-
le decorative cu care au fost invelite compartimentele
interioare au fost curdtate usor cu burete latex, iar pen-
tru indepartarea depozitelor aderente am folosit burete
Wishab?® si radiera creion®.

Suprafata foliilor decorative le-am curdtat cu multa
grija cu ajutorul unor pensule moi, subtiri pentru a evita
noi deteriorari ale marginilor rupte, incovoiate. Curatirea
ornamentelor Blondel cu multe detalii mici si greu accesi-
bile, am efectuat-o cu ajutorul unor tampoane din vata
infasurata pe betigase de bambus, usor umezite cu apa
distilata, revenind in repetate randuri.

Curatarea stratului de vernis de pe emisfera superioara
am efectuat-o cu apa distilata (fofo 15).

Tratarea plicii de lemn semicirculare
care desparte emisfera inferioara

Am fixat placa dislocata cu ajutorul unor menghine, iar
dupa strangerea menghinelor am inserat pene la cele doua
margini, lipindu-le cu clei de oase si de piele, in ames-
tec de 1:1 (foto 16). Dupa uscare, emisfera superioard se
potrivea mai usor la locul sau si a incetat tensiunea provo-
cata de dislocarea sa.

Tratamentul invelisului emisferei inferioare

Materialul textil si cele doud tipuri de hartie cu care s-a
consolidat ulterior emisfera inferioara, au putut fi Indepar-
tate prin Tnmuierea adezivului cu apa distilatd. Asezand
hartii de filtru umezite pe completari, hartia s-a desprins
de peretele globului si s-a putut indeparta usor cu o spa-
tuld. Materialul textil de consolidare era desprins aproape
in intregime din cauza rigiditatii sale, se mentinea doar la
un colt unde era lipit peste el un strat de hartie, astfel dupa
dezlipirea acestuia din urma si materialul textil a putut fi
indepartat cu usurinta (foto 17).

Dupa indepartarea interventiilor anterioare au devenit
vizibile noi straturi care ne-au dezvaluit informatii pri-
vind aspectul original al globului. In zona deteriorati s-a

23 Tip: Akapad Wishab white, producator: Akachemie.
24 Producator: Uni Mitsubishi Pencil Company.
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desprins si grundul pe baza de alb de zinc dezvelind astfel
un strat marmorat. Pe o suprafata cat palma — unde stratul
de alb de zinc se pastra doar in urme — am indepartat me-
canic resturile diferitelor straturi cu ajutorul bisturiului si
al spatulei pana la stratul marmorat (fofo 18). Dupa inde-
partarea completarilor aspectul emisferei a fost dominat
de stratul de vernis ulterior, de aceea s-a decis indepar-
tarea acestuia. In urma testelor de curitare s-a dovedit a
fi eficient amestecul de 1:1, alcool si apa distilata. Dupa
aplicarea unei comprese timp de cateva minute s-a inmu-
iat cu usurintd stratul gros de vernis fara a afecta stratul
de dedesubt.

Pentru redarea formei originale a zonelor deformate
am pregatit un miez in forma de sfert de glob din Nike-
cell (polistiren expandat) pe care l-am folosit ca suport. in
urma experimentelor model am ajuns la concluzia cé in-
velisul globului se poate inmuia indestul pentru a fi mode-
lat fara deteriorari, daca se aplica vapori dinspre ambele
fete. A fost important ca umezirea sa fie foarte blanda, si
efectuata in mod controlat. De aceea am utilizat membra-
ne semipermeabile pe care le-am fixat de suprafatd cu
ajutorul unor magneti (foto 19). Avand in vedere supra-
fata extinsa a zonei deformate, redarea formei a avut loc
in mai multe etape; dupa aburirea unei zone, am asezat
miezul de Nikecell (pozitivul de polistiren invelit n folie)
in emisfera fixandu-1 cu ajutorul unor bucéti de cartoane
de legatorie, apoi am invelit globul dinspre exterior cu
fase pentru a asigura fixarea pe forma adecvatd a zonelor
inmuiate. Acest proces a fost lent si anevoios, eficienta
sa fiind Ingreunata de faptul cd deformarea a fost atat de
pronuntatd incat redarea formei intr-o zond provoca de-
formari in alte parti, iar redarea formei la intregul invelis
era Ingreunata si de inelul metalic deformat.

Dupa netezirea marilor diformitati am inceput comple-
tarea invelisului. In zonele unde lipsurile erau mici si
marginile de rupturd aproape se atingeau, am lipit dinspre
interior fagii de hartie japonezd, iar dinspre exterior am
completat lipsurile cu un pap dens de celuloza de bumbac
si amidon de grau (foto 20). Lacuna cea mare am comple-
tat-o prin suprapunerea petecelor de hartie japoneza, ca
adeziv folosind alternant clei si amidon de grau. De-a lun-
gul intregului proces am folosit miezul de Nikecell pentru
sprijinirea structurii dinspre interior.

Dupa intregirea stratului de hartie urma sd completdm
stratul fragmentar de ipsos cu un amestec de clei si creta.
Insa, pe parcursul testelor am observat ci si cea mai mici
cantitate de umezeala iInmoaie completarea de hartie care
astfel se deformeaza si in ciuda miezului de Nikecell. De
aceea 1n locul cleiului am ales un liant care cedeaza mult
mai putind umiditate. In Ethulose de 5% am adiugat
cretd si acest amestec dens l-am aplicat in mai multe stra-
turi pana cand am obtinut suprafata dorita (foto 21). Lacu-
nele mici le-am completat cu acelasi amestec de Ethulose
si cretd, apoi le-am retusat cu acuarela (foro 22).

25 Etil-hidroxietil-celulozd, comercializat de catre: PEL (Preservation
Equipment Ltd.).
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Restaurarea stativului

Restaurarea stativului de lemn am realizat-o impreuna cu
Anna Zsambéki si Gyula Bodnar.

Depunerile grase, ancrasate de pe suprafata vernisului
gros al bazei au fost indepartate cu spuma solutiei apoase
a sulfatului de alcool gras. A fost necesara si demontarea
celor trei elemente din care se compune talpa de stejar
intrucat acestea s-au desprins in zonele imbinarii si in fi-
suri s-au format depozite de murdirie. In momentul im-
binarii elementelor cu clei de oase a fost introdusa o pana
din furnir de stejar pentru a completa lipsurile, adaptata la
suprafata originala si retusata cu acuarele, care in final a
primit un strat protector de selac. Pana la uscarea cleiului,
talpa a fost fixatd cu menghine.

Stratul de cretd deteriorat s-a desprins, zonele exfo-
liate necesitau fixare inainte de curitare. In acest scop,
dupd umezirea prealabild cu alcool, am folosit clei de
peste diluat, injectat sub stratul de cretd. Pana la uscarea
cleiului am fixat suprafata cu o folie subtire de polieti-
lend. Folia avea avantajul ca stratul de creta Inmuiat si
fragil nu s-a lipit de ea si a doua zi s-a putut indeparta fara
deteriorarea suprafetei originale, iar datoritd transparentei
sale se putea urmdri reasezarea fragmentelor dislocate la
locul lor. Pe parcursul acestui proces a trebuit avut grija sa
fixdm cat mai putine impuritati.

Pentru completarea grundului de creta a fost necesara
aplicarea prealabila a unui strat de clei®, aplicat cu o pen-
sula din par de porc, apoi, dupa uscarea stratului de clei,
aplicarea in mai multe straturi a grundului de creta pe
jumatate uscat®’, stratul final fiind mai inalt decat supra-
fata originala (foto 23). Completarile grundului de creta
si a ornamentelor Blondel au fost retusate mai intai cu o
solutie de selac si alcool etilic 96%, la care s-a adaugat
bait de nuc si cedru dandu-i astfel un ton de baza, apoi am
aplicat stratul de acuarela cu pigmenti metalici inoxida-
bili. Suprafetele retusate au primit un strat protector de
selac n alcool etilic 96%.

Tratarea celorlalte elemente componente
Pentru completarea elementelor lipsa tip Blondel am rea-

lizat un negativ de pe zonele intacte cu ajutorul siliconului
dentar. Pasta de modelaj Blondel*® am presat-o in forma

26 Pentru stratul de clei preparator am folosit 50 g clei de os in 4 dl apa.

27 Reteta grundului de cretd: 20 g clei de iepure inmuiat in 5 dl apa, apoi
cretd de Champagne si de Bologna 1:1. Decantdm mixtura, a doua zi o
fierbem si o strecurdm printr-un material textil cu tesatura fina.

28 Reteta pastei de modelaj Blondel: inmuiem 4 parti clei de piele in 8
parti apa, adaugam la 2 parti colofoniu 1 parte ulei de in. A doua zi
fierbem cleiul si il mentinem fierbinte (sub 60 °C), in timp ce incalzim
si amestecul de colofoniu si ulei de in pana cand se topeste in intregime,
apoi addugam cleiul si amestecam pana la omogenizare. Pe urma ase-
zam pe o placa de sticla cca 4-5 pumni de creta de Champagne, formam
o adancitura in mijloc unde turnam incet cleiul si mai adaugam creta
cat preia ca sa obtinem consistenta unui aluat. Acest amestec se poate
pastra la frigider timp de doua saptamani, inainte de utilizare il putem
incalzi in baie de apa si il putem presa in forma.



negativa in stare calda, iar dupa solidificarea pastei am
taiat completarile pe dimensiunea potrivita, le-am retusat
cu tempera si le-am lipit la locul lor.

Perii catifelei pe care urma s-o folosim la completarile
captuselii, i-am considerat prea lungi, ar fi fost prea con-
trastant cu suprafata Imbatranita a catifelei vechi, de ace-
ea i-am scurtat folosind un aparat de barbierit electric si
am obtinut o suprafatd uzata. Apoi am spalat catifeaua de
completare pentru a Indeparta orice apret si am clatit-o.
Completarile de catifea le-am adus la nuanta potrivita ce-
lei vechi cu ajutorul colorantilor directi marca Solophenyl,
le-am dublat pe verso cu hartie conform originalului si
le-am lipit la locul lor. La completarea captuselii de mata-
se, la una dintre cutii am folosit matase noua, vopsita cu
colorantul acid marca Lanaset regland aciditatea solutiei
de colorare la pH 4 cu acid tartric.”

Pentru tratarea etichetei cu datele despre executant a
fost necesara dezlipirea acesteia de pe suport. Am asezat
peste eticheta hartie de filtru umezita cu apa calda pentru
inmuierea cleiului utilizat, apoi, cu ajutorul spatulei si cu
un falt de os am indepartat-o de pe suprafata lemnului.
Ca prim pas al curatirii umede am asezat fragmentele eti-
chetei in baie de apa caldad timp de 20 de minute pentru
a indeparta urmele de clei ramase pe suprafata ei, baia
inlaturand in acelasi timp si produsii de imbatranire si
acidifiere, solubili in apa, dintre fibrele hartiei. Pentru a
doua spalare am pregatit o solutie de Ca(OH), cu pH 8,5-
9, verificand valoarea cu hartie indicator. Am tinut obiec-
tul in solutia bazica timp de 20 de minute, neutralizand
acizii care nu au fost indepartati prin prima spélare. Apoi
l-am imersat timp de 20 minute in apa distilata si, in final,
intr-o noud baie bazica pentru ca Ca(OH), patruns intre
fibre sd se transforme in contact cu CO, din aer, in CaCO,
devenind o substantd tampon menita sa protejeze hartia
de acizii formati in interiorul materialului sau patrunsi
din mediul inconjurdtor. Consolidarea fizica a etichetei
curdtate (foto 24) si completarea lacunelor am efectuat
prin turnare de pasta; pe verso am caserat val japonez in-
dustrial folosind ca adeziv amidon de grau (fofo 25).

Reasamblarea

Dupa restaurarea, conservarea clementelor mesei glob
a urmat reasamblarea. Am incercat sa asezam globul pe
stativ in aceeasi pozitie in care era pe fotografiile reali-
zate inainte de demontare, dar in momentul insurubarii,
dupa un anumit moment am considerat ca ar fi prea ris-
cantd fortarea sa in pozitia din imagine, intrucat ar induce
tensionarea obiectului. Astfel, in pozitia finala, partea din
fatd a globului — unde se afld si incuietoarea — a ajuns

29 Am verificat nuanta obtinuta pe fasii textile de probd introducindu-le
in solutia de vopsit, incalzit la 60 °C. Pentru diferitele tipuri de textile
am adaugat urmatorii coloranti: catifea (de bumbac): Red 4GE, Brown
AGL,Violet 4BLE, Black FR, pentru marginea recipientului I/5 (bum-
bac): Yellow ARLE, Black FR, Brown AGL, Red 4GE, la deschiderea
si capacul cutiei 1/6 (bumbac): Black FR, Brown AGL, Violet 4BLE,
pentru captuseala cutiei /6 (matase): Blue 5G, Yellow 2R, Black B.

in linie cu directia fibrelor talpii, aceasta fiind probabil si
pozitia originala (foto 26-28).

Inainte de restaurare structura mesei glob avea un joc
de cativa centimetri, ceea ce se datora probabil slabirii
surubului. In urma reasamblarii aceasta miscare a incetat,
structura a devenit mai stabila si aspectul estetic al piesei
s-a imbunatatit semnificativ (foto 29-30).

Fotografiile cunr. 5, 7-8, 13, 18, 9, 21, 24 au fost realiza-
te de autoarea studiului, fotografia nr. 20 de catre Baldzs
Lowack, iar toate celelalte de catre Gabor Nyiri.
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Masa glob, inainte de restaurare.

Eticheta cu numele atelierului, data si locul rea-
lizarii.

Compartimente in interiorul globului

Structura stratificata a invelisului globului: pe
emisfera superioara: 1. harta pictata cu stratul
de vernis. Pe emisfera inferioara: 2. hartie de
matase, subtire, cu dungi; 3. carton gros, stra-
tificat; 4. grundul de ipsos; 5. suprafata marmo-
ratd cu stratul de lac; 6. alb de zinc.

Sectiunile stratigrafice ale probelor inglobate in
rasind, prelevate din emisfera inferioara si cea
superioara, obiectiv 20x, in lumind normala si
in luminescentd UV (imagini la microscop). 1.
grund de ipsos; 2. alb de zinc; 3. strat marmo-
rat; 4. lac; 5. alb de zinc; 6. stratul de pictura al
hartii; 7. lac; 8. un nou strat de lac.

Piciorul mesei glob. 1. discul de lemn; 2. spitele
de fier; 3. pilonul principal; 4. rozetele aplicate,
cu suprafata tratata cu grund de creta; 5. orna-
mentele tip Blondel; 6. trei picioare arcuite; 7.
baza mesei.

Sectiunea microscopicd a stratului negru si a
repictarilor ale, in lumind normald si iradiere
UV.

Sectiunea microscopica a zonei poleite, n lu-
mind normala si iradiere UV.

Emisfera inferioara, deteriorata.

Harta pictatd, deteriorata.

Banda de stofa ruptd pe toatd lungimea ei.
Elemente interioare murdare, pastrate fragmen-
tar.

Folie decorativa rupta si incovoiata.

Foto 14.

Foto 15.
Foto 16.
Foto 17.

Foto 18.
Foto 19.
Foto 20.

Foto 21.

Foto 22.
Foto 23.

Foto 24.
Foto 25.
Foto 26.

Foto 27.
Foto 28.

Foto 29.
Foto 30.

Strat de creta deteriorat, ornamente Blondel
fragmentare.

Curatarea hartii pictate.

Lipirea penei.

Emisfera inferioara dupa indepartarea comple-
tarilor ulterioare.

Suprafata marmorata dupa decapare.
Umidificarea nvelisului.

Completare lipsurilor invelisului cu fibre de
celuloza.

Completari realizate cu amestec de cretd si
Ethulose.

Emisfera inferioara, dupa restaurare.

Grund de cretd completat Tnainte de integrarea
cromaticd; completari retusate.

Eticheta atelierului dupa curatirile umede.
Eticheta completata.

Masa glob cu elementul mobil invelit 1n catifea,
prevazut cu oglinda, dupa restaurare.

Masa glob cu sertarul din spatele elementului
cu oglinda, dupa restaurare.

Masa glob, dupa restaurare.

Interiorul globului, dupd restaurare.

Interiorul globului, dupd restaurare.
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Fig. 1.
Fig. 2.

Principalele dimensiuni ale mesei glob.
Structura globului. 1. placa de lemn; 2. banda
de stofa ce servea pentru miscarea celor doud
emisfere; 3. greutate; 4. disc de fier.
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