Ce se intampla
dupa extragerea picturilor murale?

Istvan Bona

Introducere

In practica noastrd, o proportie semnificativa a extrage-
rilor picturilor murale se realizeaza nu din motive pro-
fesionale, ci din alte considerente. De exemplu, extrage-
rea unei picturi murale periclitate de umiditate costa mai
putin decdt izolarea adecvata, profesionista a cladiri.! O
picturd murald se poate extrage si din cauza faptului ca
std in calea unei ,,dezvoltdri”, precum s-a intamplat la
G06dolls, in cadrul reconstructiei teatrului castelului, unde
in subteran, in locul in care s-a proiectat constructia as-
censorului de marfd, a fost descoperitd o picturd murala
baroca, de dimensiuni mari (fofo 1). Aici, autorul prezen-
tei comunicari a propus modificarea proiectului, astfel ca
pictura murala sa fie inclusd in ansamblul subteran si sa
fie posibila vizitarea sa. Decizia, insa, a fost ca proiectul
sa nu fie schimbat, si in consecinta pictura murala trebuia
inlaturata. Extragerea a fost efectuata in cele mai nefa-
vorabile conditii posibile. Picturile murale extrase prin
tehnica stacco a massello, adica impreund cu o parte din
zidarie, au stat intr-un depozit timp de opt ani si nu se
stia daca vor fi vreodatd prezentate publicului.”? Mai tar-
ziu, in cadrul unei aplicatii pentru finantare, personalul
muzeului a reusit sd gaseascd o solutie pentru a expune
fresca. Publicul larg are acces la aceasta din anul 2010,
desi din punct de vedere al protectiei si expunerii obiecte-
lor de artd, prezentarea frescei este discutabila. Se afla in
asa-numita sald de fumatori a actorilor, asezata in spatele
unor coloane, unde aerotermele sufla aerul cald si poluat
direct pe suprafata sa. Pe de alta parte insa, cel putin se
afla Intr-un loc frumos si poate fi vizitata intr-o maniera
usor accesibila (foto 2).

Un numar mare de extrageri, in primul rand in Italia,
au fost efectuate din considerente legate de conservarea
operelor. Expertii italieni sustineau ca factorii ce cauzeaza
degradarea picturilor murale trebuie cautati intotdeauna

I Precum s-a intAmplat, de exemplu, la Hajdidorog, in altarul catedra-
lei greco-catolice, unde dupa lucrarile de izolare a peretilor, nivelul de
umiditate s-a ridicat cu aproximativ un metru si a ajuns la pictura mura-
la baroca, de dimensiuni mici care pana atunci era uscata. Aici autorul
prezentei comunicari a propus reevaluarea solutiei de izolare, dar pana
la urma s-a optat pentru extragerea picturii. Nu avem informatii privind
rezultatul extragerii sau soarta picturii murale.

2 Extragerea a fost realizatd de autorul prezentului articol. Demolarea
zidariei si transportarea elementelor grele au fost efectuate de angajatii
firmei Achitekton.

in zidarie, adicd, in cazul in care pictura este separata de
perete, acesti factori vor fi eliminati.’ Aceasta pozitie este
fundamental gresita, caci experienta pe termen lung arata
exact opusul: peretele si tencuiala sunt cele mai stabile
si durabile suporturi pentru picturi. Cunoastem un numar
mare de picturi murale din antichitate, insd aproape niciun
tablou nu ni s-a pastrat din aceasta epoca, cu toate ca stim
ca s-au realizat in numar extrem de mare. Picturile murale
pot supravietui subteran sau sub tencuiald, eventual sub
varuire. Pastrarea pe termen lung a suporturilor organice,
cum ar fi lemnul, panza, piclea sau hartia, se poate reali-
za doar printr-o depozitare atenta, iar restauratorii stiu ca
aceste opere trebuie ingrijite In mod regulat chiar daca
sunt depozitate in conditii optime.

Picturile si fragmentele de picturi murale descoperite
in timpul sapaturilor arheologice constituie o categorie
speciala de obiecte de artd, care pot fi expuse prin metode
similare cu cele utilizate dupa extragere. In cazul acestor
picturi murale apare cel mai frecvent reversul considera-
tillor mentionate mai sus, adica: in pofida unei justificari
profesionale ferme in favoarea extragerii, se incearca pas-
trarea in situ a acestora. Aceastd solutie se incheie intot-
deauna cu esec, iar extragerea are loc, de obicei, numai
cand opera a suferit deja deteriordri grave si ireversibile.
Deciziile privind extragerea, datoritd importantei lor de-
osebite, sunt luate intotdeauna In comun de catre partile
implicate, dar, din pacate, majoritatea celor care decid nu
sunt in masura sa judece sansele prezervarii in situ. Putem
declara cu certitudine, mai ales in cazul picturilor murale
descoperite pe fatade si cu ocazia sdpaturilor: acestea nu
se pot prezerva in situ. Clima din Bazinul Carpatic este
mult prea nefavorabila, iar operele de pe fatade, realizate
in tehnici traditionale, nu vor rezista mult timp la o aseme-
nea solicitare din partea mediului inconjurator. Conditiile
de sub sau aproape de nivelul solului au, de asemenea, un
efect atat de daunator asupra picturilor murale descoperite
in timpul sapaturilor, incat nici acestea nu vor rezista mult
timp. In acest caz nu trebuie ezitat in a se decide pentru
extragere. Riscurile unei extrageri, existente fara indoiala,
sunt totusi semnificativ mai mici decét cele ale unei dis-
trugeri aproape sigure pe fatada, respectiv pe peretii din
apropierea solului sau sub pamant. Este adevarat, putem
incerca, cu mari sacrificii financiare, sa salvam aceste lu-
crari la fata locului ca, de exemplu, in cazul mormintelor

3 Borsook 1986. pp. 60-67.
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paleocrestine din Pécs. Cu toate acestea, o astfel de inves-
titie financiara este rareori asumata, iar datorita procesului
lent de luare a unei decizii, daunele vor fi aproape sigur
mai mari decat ar fi in cazul unor extrageri rapide.

Dupa extragerea de pe perete, ne aflam la aproximativ
jumatatea procesului de restaurare. Pictura murald inde-
partatd de pe perete fie se transpune pe un nou suport,
fie este replantatd pe perete dupa o posibild interventie de
conservare. In cele din urmi, pictura trebuie adusi la un
nivel estetic pentru a i se asigura coerenta si aspectul pla-
cut. De asemenea, trebuie asigurata calitatea prezentarii.
Din pacate, printre tratamentele de dupa extragere, sunt
putine acele proceduri, care servesc de fapt la supravie-
tuirea pe termen lung a operelor indepirtate de pe zid. In
cazul suporturilor folosite mai demult, obiectele de arta
fie s-au distrus repede, fie erau dificil de manipulat. Poate
s-au prezentat ambele situatii deodata. In prezentul stu-
diu vom prezenta cateva cazuri dintre acestea, respectiv si
anumite proceduri care dau speranta ca operele sa ramana
in stare bund pentru timp indelungat si fac posibila pre-
zentarea lor exigenta.

Dupa dezvoltarea metodei strappo, numarul extrageri-
lor a crescut. Prin aceastd metoda, picturile murale se pot
extrage cu usurinta, rapid si ieftin, fiind totodata si metoda
care distruge opera de arta in modul cel mai drastic. Esen-
ta metodei constd Tn a smulge de pe perete doar stratul de
pictura. Principiul extragerii este foarte simplu: un mate-
rial textil fin este atasat de suprafata picturii cu un adeziv
puternic, la care stratul de picturd adera mai bine decat la
tencuiala de dedesubt. Odata cu indepartarea sau smul-
gerea materialului textil de pe perete, se extrage si stratul
de pictura. In mod traditional, pictura extrasi in acest fel
a fost lipitd pe o panza cu un adeziv natural. in majori-
tatea cazurilor, pictura transpusa pe panza a fost intinsa
pe un sasiu, schimbandu-si complet caracterul suprafetei,
fiindca tencuielile au fost realizate manual si au o tratare
a suprafetei, caracteristicd pentru fiecare epoca si cultu-
ra aparte. In cazul picturilor murale extrase prin metoda
strappo, suportul de tip textil nu este indepartat de obicei
nici astazi. In acest sens, utilizarea tesiturilor din fibra de
sticla, fibre sintetice sau de carbon, care sunt mai durabi-
le decat panza folositd de obicei, poate constitui singura
imbunatitire. Insa fixarea acestora de versoul stratului de
picturd se poate realiza doar cu un adeziv pe baza de rasi-
na sintetica, ceea ce Inseamna ca viitorul picturii murale
extrase depinde de durabilitatea adezivului. Un factor si
mai important este locul unde va ajunge pictura, adica in
ce conditii se va pastra si cum va fi ingrijitd pe viitor. Sar-
cina restauratorului este de a alege solutii care sa asigure
supravietuirea pe termen lung a picturii chiar si in conditii
precare.

Interactiunea dintre suporturi si frescele extrase
In general, restauratorii acordi mai putinid importanti

suporturilor decat ar fi indicat. Acestea sunt proiectate
in primul rand pe baza unor considerente utilitare, fara a
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constientiza faptul ca suportul in sine ar putea fi o sursa de
degradari suplimentare.

Ansamblul alcatuit din suport, adeziv si tencuiala de
fresca sau stratul de pictura original constituie o unitate
activa, iar conlucrarea acestor elemente influenteaza in
mod decisiv supravietuirea frescelor extrase. Tencuia-
la originala poate parea un dat, dar materialele utilizate
in cadrul interventiilor de conservare pot schimba foarte
mult proprietatile acesteia. Interactiunea adezivilor si a
structurilor de suport/sustinere este un domeniu inca prea
putin cercetat.

Extrase din literatura de specialitate privind
cerintele impuse suporturilor

Potrivit lui Paolo Mora, caracteristicile unui suport optim

sunt:

* Adaptabilitate la dimensiunea, forma si structura su-
prafetei pictate. Sa pastreze denivelarile si imperfecti-
unile picturii murale.

+ Flexibilitate usoara pentru a contracara socurile la care
este supusa tencuiala rigida.

+ Stabilitate dimensionala. Dilatarea termica sa fie simi-
lard cu cea a tencuielii. Alti factori (de exemplu, umi-
ditatea aerului) sa nu-i modifice dimensiunile.

» Conductivitate si capacitate termica scazuta.

+ Structurd inchisa. Sa fie impermeabil la umiditate (din
directia peretelui).

« Simplitate, pret mic. Restauratorul sd poatd lucra cu
acesta.

* Reversibilitate.

* Qreutate mica.

» Safie rezistent la apd si la solventi.

* Sanu fie prea gros.

* Sa reziste impotriva efectelor de mediu adverse (cal-
dura, radiatie, umiditate a aerului ridicata).

* Sa reziste Impotriva efectelor biologice adverse.

Frohberg, referindu-se in parte la Mora, afirma urmatoa-

rele:

* Reversibilitate, pictura murald sd se poata indeparta
de pe acesta.

*  Sanu se deformeze, sa fie suficient de rigid.

*  QGrosimea acestuia si fie apropiata de cea a tencuielii
originale, spatele sa se muleze pe ,,relieful” peretelui
original (ia in considerare replantarea in sifu a picturii
murale).

e Sa se pastreze caracterul mural si deniveldrile origi-
nale.

*  Saizoleze stratul de pictura de fluctuatiile de tempe-
raturd si umiditate ale zidariei.

*  Safie usor, precum si usor de transportat.

« Sa fie usor flexibil pentru a rezista la socuri, lovituri
mai mici.*

4 Frohberg 1994. pp. 148-157.



Guzik. In studiul sau® din 1992, acesta analizeaza asa-nu-
mitele structuri sandvici ca fiind, in opinia sa, cele ideale.
Cerintele pe care le stabileste:

* Rigiditate

* Grosime mica

* Greutate mica

+ Posibilitate de a fi transportat usor

Unele completiri la cele expuse mai sus

in ceea ce priveste dilatarea termicd: materialele poroase
isi modifica dimensiunile chiar si la schimbari ale umidi-
tatii aerului si aceasta poate duce la o tensionare nedorita
a suportului rigid. Astfel, daca, potrivit celor expuse de
Mora, realizam un suport cu o dilatare termica similara
cu tencuiala originald, inca nu am rezolvat protejarea fata
de efectele dilatarii induse de umiditate. Structura inchi-
sd (asimetricd) poate fi chiar si daundtoare, fiindca nu
este adevarat ca, prin izolare fata de perete, putem tine
la distanta efectele nocive. Acestea pot fi cauzate si de
interactiunea dintre condensul format in structura interi-
oard a frescei, schimbarile de temperatura si materialele
componente ale frescei. Nici greutatea micd nu este atat
de importanta. Frescele sunt de obicei extrase pe buciti
si apoi asamblate din bucati, ale caror dimensiuni permit
manipularea lor. Daca structura este mai usoara, se pot
monta unitati mai mari. Adica structura usoara poate duce
la crearea unor unitati de dimensiuni mari, a caror mani-
pulare, mutare si expunere poate fi mai complicata si mai
periculoasa, decat in cazul elementelor mai mici, dar mai
grele. Aceste opere nu sunt mutate frecvent, iar daca totusi
apare aceastd situatie, atunci nu greutatea constituie cea
mai mare problemad, ci dimensiunea deschiderilor din cla-
diri. Din experienta autorului, mobilitatea picturilor mu-
rale extrase in bucati mari este asigurata cel mai bine de
structura modulard. O posibila relocare se poate rezolva
prin elaborarea celei mai simple tehnologii de asamblare
si dezasamblare. Restaurarea frescelor din mitraeum-ul
de la Obuda, realizata sub indrumarea autorului prezen-
tei comunicari, a fost efectuatd conform acestui principiu
(foto 3-6). Conceptia a functionat perfect. Daca nu s-ar fi
realizat in acest fel, frescele n-ar fi putut fi transportate la
Muzeul Gallo-Roman din Lyon pentru a fi expuse acolo si
apoi aduse acasi® (foto 7-8).

Faptul ca dupa extragere tencuiala frescelor era degro-
sata se explica prin nevoia de a reduce greutatea. Astazi se
practica degrosarea doar in masura necesitata de siguranta
operei. Nu dorim sd elimindm material original in mod
inutil.

In 1998, Niccolo Caldararo scria pe o pagina de in-
ternet pentru schimb de informatii profesionale, numita

5 Guzik 1992. pp. 103-113.

6 Restauratorul a realizat asamblarea structurii si restaurarea estetica
practic singur, in doua zile. Despre expozitie: Facsady — Zsidi 2002. pp.
48-50.

Conservation DistList’ ¢d, impreund cu mai multi colegi,
incercase ani de zile sa adune materiale si informatii des-
pre efectele pe termen lung ale suporturilor asupra pic-
turilor murale de pe acestea. S-a dovedit cd pana atunci
nimeni nu facuse cercetare in aceasta privinta, in principal
pentru cd nu s-a putut obtine sprijin financiar pentru acest
scop. De asemenea, foarte putini specialisti au fost capa-
bili sd evalueze dupa trecerea unui timp mai indelungat,
eficacitatea propriilor lucrari anterioare.® La evaluarea
preliminara a proprietatilor suporturilor, profesionistii fac
greseli similare ca acum cateva decenii, privitor la evalu-
area fixativilor produsi din rasini sintetice. S-a presupus
despre acestia ca sunt adecvati daca materialul lor este
stabil si 1si pastreaza pe termen lung proprietatile initia-
le. Cu toate acestea, in curdnd s-a dovedit ca problemele
ar putea fi cauzate nu doar de reticularea si Imbatranirea
materialelor utilizate pentru fixarea stratului de pictura,
respectiv de modificarile proprietatilor chimice si fizice
ale acestora, dar si de interactiunea lor cu materialul origi-
nal.’ Procesele care au loc sunt foarte complexe. Practica
curenta evita, pe cat posibil, utilizarea agentilor de intarire
si a fixativilor din rasini sintetice In conservarea pietrei si
a picturii murale. Situatia suporturilor este similara. An-
terior, specialistii credeau ca suporturile — dacd ele sunt
stabile si durabile — sunt, de asemenea, adecvate. Doar
intamplator s-a pus problema conlucrarii suporturilor cu
opera pastrata pe suprafata lor. Pana in prezent s-a investit
putin pentru a se studia interactiunea dintre acestea. Din-
tre proprietatile prezentate mai sus, doar cerinta de dilata-
re termica si conductivitate termicd scazutd sugereaza ca
s-ar fi ivit aceastd idee in trecut.

Proprietatile dezirabile ale suporturilor
si consideratiile de proiectare in lumina experientei
si cercetarilor autorului prezentei comunicari

 Picturile murale extrase au o relatie activa cu mediul
lor inconjurator. Procesele nocive vor avea loc in aces-
tea chiar daca incercam sa le izolam.

* Umiditatea patrunde in picturile murale prin conden-
sare capilard sau termicd, eventual prin saruri higros-
copice, chiar si in cazul utilizarii unui suport ,,izolant”.

+ Saruri solubile 1n apa sunt prezente in toate picturile
murale. Carbonatul de calciu in sine, una dintre mate-
riile de baza ale tencuielii, este — desi in cantitate mica
— sare solubila in apa.

+ Interactiunea componentelor unei structuri complexe
slab proiectate — tencuiala originala — adeziv — su-
port — consolidant — fixativ pentru stratul de culoare —
completari — poate agrava efectul factorilor daunatori.
Structura este prea complexad pentru a putea prezice
in mod sigur functionarea ei. Prin urmare, este im-

7 Incepand din 2019 materialele Conservation DistList (1987-2019) sunt
accesibile prin urmatorul link: https://cool.culturalheritage.org
Caldararo 1998.

Manaresi 1976., Lehmann 2004. pp. 71-90.
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portantd evitarea materialelor si procedurilor care vor
provoca probleme, cu mare probabilitate.

* Suporturile inchise dinspre verso inchid totodata si
porii sistemelor poroase: astfel, toate efectele dauna-
toare se vor concentra in mod obligatoriu pe suprafata
pictatd. Apa ce apare in interiorul picturii murale in
urma condensarii, impreuna cu materialele pe care le
dizolva, poate iesi doar in directia suprafetei pictate,
asadar transportd si materialele dizolvate catre supra-
fatd. Cu trecerea timpului, probabilitatea ca aceste ti-
puri de structuri asimetrice sa cauzeze degradari este
destul de mare.

» Trebuie evitata utilizarea materialelor cu conductivita-
te termica ridicatd, in special a metalelor. In apropierea
acestora, in structura tencuielii se poate forma condens
termic.

» Trebuie evitatd, de asemenea, utilizarea apei (tencuie-
li, adezivi). Adezivii monocomponenti cu priza la con-
densare sau cei pe baza de silicat de etil, eventual ten-
cuielile de completare, sunt materialele cele mai bune.

e Un suport bun este cel care se aseamana cel mai mult
cu structura originald a peretelui.

* Pictura murald se poate degrada pe oricare dintre su-
porturi daca este expusd sau depozitata in conditii ne-
corespunzadtoare.

Tema tezei de doctorat a autorului a fost studierea in-
teractiunii dintre suporturi si fresce.'® A realizat un numar
mare de esantioane, partial pe baza unor informatii pre-
luate din literatura de specialitate, partial dupd propriile
conceptii, pentru a testa functionarea lor. Pentru a acce-
lera procesele de deteriorare, tencuielile au fost impreg-
nate cu carbonat de sodiu intr-o cantitate mai mare decat
cea care ar putea aparea in realitate. Esantioanele se afla
de mai bine de zece ani 1n aceleasi conditii pe peretele
unei pivnite uscate si cu o temperaturd corespunzatoare.
Cu trecerea anilor, conditiile frescelor de proba, realizate
si preparate identic dar aplicate pe diferite tipuri de su-
porturi, arata diferente dramatice. Acestea au confirmat o
parte din ipotezele originale ale autorului prezentei comu-
nicdri, dar au aparut si noi consideratii. Pe baza observa-
titlor de pana acum, trebuie sa evidentiem doua aspecte:
s-au dovedit efectele nocive atat ale metalelor, cat si ale
apei utilizate in tratamente. Acestora, pana acum nu li s-a
acordat atentie adecvata (foto 9-10).

Prezentare mai detaliata a unora dintre suporturi,
studii de caz

1. Structuri tip fagure din aluminiu (foto 11)

Panourile de tip fagure realizate din aluminiu, de calitate
si rezistentd inalte, sunt fabricate in principal pentru teh-
nologia aviaticd si aerospatiala. Existd mai multe tipuri
care sunt comercializate sub diferite marci. in zilele noas-

10° Boéna 2007.
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tre, desi sunt foarte scumpe, acestea sunt cele mai popu-
lare. Motivul popularitatii lor: sunt usoare, rigide, usor de
manipulat.

Structura lor

Ambele fete ale panourilor sunt acoperite cu fibra de sticla
impregnatd cu rasind epoxidicd. Sunt disponibile in dife-
rite grosimi. Existd de asemenea unele care pot fi mulate,
in cazul unei picturi murale cu o suprafati complexa. In
acest caz impregnarea fibrei de sticla cu rasina epoxidica
are loc ulterior. Dupa intarirea rasinii, structura pastreaza
forma doritd. Panouri de tip fagure pot fi fabricate si din
alte materiale: materiale plastice, hartie impregnata cu
plastic.!" Si acestea apar in practica profesionald, dar mult
mai rar."? Cele doua fete ale acestora se acopera de obicei
cu fibra de sticla sau fibra de sticla impaslita, eventual cu
fibra de carbon, combinata cu poliester sau rasina epoxi-
dicd. Gama acestora este aproape nelimitatd. Acest tip de
suport este deosebit de solid.

Pictura murala baroca prezentata la inceputul studiu-
lui, care a fost descoperita langa castelul din G6dollo si
extrasd prin tehnica stacco a massello, a fost transpusa
pe un panou de tip fagure din aluminiu. Pe versoul pic-
turii murale, in mai multe locuri, s-au pastrat chiar si ca-
ramizile (foto 12), cauza pentru care aceastd structurd are
o greutate extrem de mare. Astfel, aici nu era loc pentru
experimentare, trebuia aleasa solutia cea mai puternica.
Ca urmare a rezultatelor cercetarilor amintite ale autorului
acestui studiu, nu s-au utilizat materiale apoase pentru fi-
xare. Frescele au fost mai intéi agezate intr-o spuma poliu-
retanicd bicomponenta dura, iar apoi atasate de panourile
de tip fagure cu o spuma poliuretanica monocomponenta
de fixare (foto 13-14).

2. Spume de plastic si sticla

Spumele de plastic si sticla sunt componente de baza ex-
celente pentru sistemele asimetrice. Cele pe baza de rasina
sinteticd nu sunt foarte durabile, dar sunt ieftine si usor de
inlocuit. Conductivitatea lor termica este scizuti. In caz
de dimensiuni mai mari, necesita utilizarea unor sisteme
de rigidizare externe. Pot fi utilizate si In sisteme anhidre.
Armarea lor cu plasa metalica poate fi nefavorabild din
punctul de vedere al protectiei obiectelor de arta (foto 15).
In loc de plasi metalica se poate folosi fibra de sticla (de
exemplu, plasa Dryvit) (foto 16). In loc de spume de plas-
tic, am incercat experimental si folosirea panourilor din
spuma de sticla. Aceste suporturi anorganice pot prelungi
ciclul de restaurare, adica perioada dintre doud restaurari,
prin care se poate asigura o viatd mai indelungatd operei
de artd restaurate. Panourile din spuma de sticld marca
Foamglas au fost utilizate cu succes la unele fresce si la

I Tschierske 1998. pp. 325-337., Frohberg 2004. pp. 148-157., Schleier-
macher 1969. p. 20.
12 Mora 1984. p. 274.



un mozaic din perioada romana (foto 17)."* In cazul mo-
zaicului, pe langa panoul mentionat anterior, s-a folosit si
un alt tip de panou din spuma de sticla.'*

3. Placi de policarbonat celular

Pana in prezent, am folosit cu succes placile de policar-
bonat celular'® drept suport nou in repetate randuri. Poli-
carbonatul este un material foarte durabil, fiind rezistent
la efectele si conditiile exterioare, fie caldura, fie radiatii
UV, sau efecte mecanice. Este relativ ieftin si usor de ma-
nipulat. Pentru fixare, producatorii prescriu cauciuc sili-
conic monocomponent fard acetat. Un esantion realizat
acum zece ani conform acestei proceduri pentru cercetari-
le doctorale mentionate mai sus, se afla inca in stare foarte
buni (foto 18). In cele ce urmeaza, vom ilustra prin citeva
exemple structura acestui sistem.

3.1. Noul suport al frescei reprezentdnd stema lui
Ippolito d’Este, extrasa de pe unul dintre
turnurile cetdtii de la Eger

Fresca, realizata probabil in 1500, se afla pe fatada exteri-
oard a turnului Hippolit din partea de sud a cetatii. Proce-
sul de extragere nu va fi prezentat aici'®, insa transpunerea
pe noul suport va fi descrisa in detaliu, pentru ca metodele
si materialele utilizate de noi sa fie accesibile specialisti-
lor care lucreaza la proiecte similare.

Scurta prezentare a picturii murale (foto 19-20)

Fresca a fost descoperita in 1959 pe fatada exterioara, ori-
entata spre sud, a turnului Hippolit, in timpul demolarii
unei zidarii ulterioare. Potrivit istoricului de arti Agota
Szilasi'’, in registrul contabil al lui Ippolito d’Este s-a
descoperit o informatie care se refera probabil la aceasta
opera: in august 1500 se plateste un pictor pentru realiza-
rea unei steme pe turnul reconstruit. Stema a fost pictata
pe o tencuiald pe baza de var, in grosime de 2-3 centi-
metri, peste care s-a aplicat o tencuiald foarte subtire de
culoare alba. Suprafata a fost netezitd cu o mistrie meta-
lica, dar lasata ondulata, denivelata. in cei saizeci de ani
de la dezvelirea frescei, starea acesteia s-a deteriorat atat

13 Foamglas, Pittsburgh Corning Corporation, www.foamglas.com. Spu-
ma de sticla Foamglas a fost folosita in cazul unor fresce din Szabad-
battyan, aflate in zona de soclu, precum si in cazul unor fresce romane
si unui mozaic din aceeasi perioada din palatul pretorial de la Buda.

14 Restaurarea mozaicului a constituit lucrarea de diplomd a lui Maria
Brigitta Kiirtosi. In acest caz, am combinat panoul din spuma de sticla,
marca Leichtbau-Bldhglasplatte cu panoul Foamglas. Huber Kunststoff
and Technik GmbH, https://www.huber-kunststoff-technik.de.

15" Placd de policarbonat, placd cu structurd Multiclear™ STRONG X,
grosime de 16 mm. Aplast, https://www.aplast.hu.

16 Extragerea si restaurarea frescei au fost realizate de restauratorii de pic-
turd Istvan Bona DLA, Brigitta Maria Kiirtosi si Dora Verebes in 2015-
16. Boéna 2016.

17" Angajata Muzeului Dob6 Istvan.

de mult incat orice degradare suplimentara i-ar fi pus in
pericol existenta. Pierderile erau si asa deja prea mari.'®

Impregnare

Dupa extragere, tencuiala de fresca slabita a fost impreg-
natd mai intdi pe verso. Pentru consolidare s-au utilizat
urmatoarele materiale:

1. Un amestec de 1:6 dispersie de silicat coloidal Porosil
ZTS" si apa. Tencuiala a fost impregnata de doud ori, a
doua impregnare avand loc dupa uscarea completa a celei
dintai. Dupa cele doua interventii, s-a constatat o solidi-
ficare semnificativa, insa acest conservant este destul de
rigid, nereducand suficient pulverulenta.

2. Cazeinat de amoniu® (1,5%) dizolvat intr-un amestec
de 1:2 alcool si apa. Acesta a solidificat si mai mult tencu-
iala, dar nu a consolidat, nu a fixat desprinderile. Au fost
necesare doua aplicari.

Dupa solidificare, pe versoul frescei s-a aplicat o ten-
cuiald de nivelare si separare, a carei compozitie era un
amestec?! de var, nisip, albus de ou si Arbocel BC 1000.%
in tencuiala s-a incorporat plasi Dryvit.? Tencuiala cu al-
bus a fost umezita in mod regulat timp de doua zile cu
lapte degresat diluat. Desi cantitatea de oud nu a fost prea
mare, dupa prizd, tencuiala a fost mult mai solida pe in-
treaga sectiune transversala decat fara folosirea oualor.

Noul suport

S-au tdiat panouri din placi de policarbonat celular la di-
mensiunile si formele corespunzatoare unitatilor extrase
(foto 21). Panourile au fost lipite de tencuiala de separare
deja Intaritd de pe versoul frescei, cu cauciuc siliconic pe
baza de oxim (neacetat)** (foto 22). Suprafata de pe verso
a frescelor a fost foarte neuniforma, astfel incat, in unele
locuri, au ramas cavitati de dimensiuni mari intre policar-
bonat si fresca (foto 23). Aderenta nu s-a putut realiza in
aceste parti, asa ca dupa intarirea siliconului s-a dispersat
o spuma poliuretanica adeziva® intre suport si tencuiala.

I8 Pentru restaurarea anterioard a frescei vezi T6r8 1985.

19" Producator: AQUA obnova staveb s.r.o., Praha5.https://www.aquabar-
ta.cz/.

20 Pulbere de cazeind Keim Romanit cu amoniac.

21 Tencuiala de separare: 1 parte var pregititd pentru utilizare, 2 parti nisip
de cuart ascutit, apa cu albug de ou, in cantitatea ce permite obtinerea
consistentei necesare, foarte putin Arbocel BC 1000. Prepararea apei
cu albusg de ou: se bat 5 albusuri de ou pana la obtinerea unei spume
intarite, sub care se toarnda 400 ml apa, iar dupa jumatate de zi spuma
este Indepartata de pe apa. Var: pasta de var natural (Natar Mész Pép),
Zoldlakk Naturfestékgyarto és Kereskedelmi Kft. www.zoldlakk.hu.

22 Fibre scurte de celuloza de puritate inalti. Compresa absorbantd si
aditiv de tencuiald. https://www.ctseurope.com/en/scheda-prodotto.
php?id=2669.

23 Plasa de sticla impregnata cu rasina sintetica, folosita in sistemele de
izolare termica. Masterplast Group International: https:/www.master-
plastgroup.com.

24 De exemplu, silicon neutru Tytan Professional, Selena FM S.A. http:/
ce.selena.com.

25 Spumad adezivd Dowlnsta-Stik.
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Aceasta adera bine atat la tencuiala, cat si la policarbonat
si, odatd ce nu se umfla sau abia cd se umfla, nu provoa-
ca tensiune. Marginile au fost protejate cu un amestec de
acetat de polivinil, perlit si nisip.2® In prezent, fresca se
afla in depozitul Muzeului Dob¢ Istvan din cetatea de la
Eger (foto 24), deoarece muzeul este in curs de renovare.
Speram ca montarea sa in cadrul expozitiei sa fie realizata
de catre noi, deoarece, desi am descris modul de asambla-
re in documentatie, nu este sigur ca il poate implementa
cineva care Inca nu a incercat aceastd metodd. Metoda
este descrisa mai detaliat in cazul mitraeum-ului si al tur-
nului DOMGtor.

3.2.Vinzenz Fischer (1729-1810):
Alegoria medicinii (Medicina)

Pictarea salii tronului din cetatea Buda a fost comandata
de regina Maria Tereza in februarie 1777, deoarece dupa
mutarea in cladire a Universitatii Regale de Stiinte aceas-
ta a primit functia de sala de ceremonii. Intre 1777 si 1778
au fost realizate aici, pe suprafetele aflate deasupra usilor,
cele patru picturi murale In tehnica grisaille Infatisdnd
cele patru facultati. Doud dintre acestea — reprezentarea
filozofiei si a medicinei — au fost gésite in 1953, in timpul
restaurdrilor de dupd cel de-al Doilea Razboi Mondial si
au fost extrase In mai multe bucati sub conducerea resta-
uratorului (necalificat) de picturi murale al Muzeului de
Istorie din Budapesta. Dupa extragere, picturile au fost
degrosate atat de mult, Incat de-abia a mai ramas tencuiala
pe ele. Dupa aceasta au fost lipite cu ceard-rasina pe un
material de tip cearsaf, apoi pe o panza de sac, iar impre-
una cu acestea au fost fixate pe noul lor suport — placi
pentru mobilier rigidizate cu sipci.

In cele ce urmeaza, vom prezenta dou interventii care
au fost realizate la doua dintre elementele picturii murale
Medicina, la pictura centrald si la lunetd, cu mici modi-
ficari. In cadrul restaurarilor ce se vor prezenta, efectu-
ate ca teze de diploma la Departamentul de Restaurare
al Universitatii Maghiare de Arte Frumoase, studentii au
detasat picturile de pe placa pentru mobilier si le-au trans-
pus pe noi suporturi pe baza de policarbonat. Nu se va
prezenta intregul proces de restaurare, ne vom ocupa doar
de procesul de transpunere pe noul suport.

3.2.1. Alegoria medicinii (Medicina),
transpunerea picturii centrale®

Studentii au acoperit suprafata pictatd cu un facing pu-
ternic de protectie, dupd care placa suport a fost tdiatd
in mici bucdti pentru a o indeparta de pe spatele picturii.

26 Tencuiala cu perlit: 3 parti var, 2 parti nisip cuartos, 4 parti perlit, putin
Arbocel BC 1000, apa cu ou pentru a obtine consistenta potrivita. Dupa
uscare, tencuiala a fost impregnata cu un amestec de 1:1 lapte degresat
si apa.

27 Pictura murald a fost restauratd de Rozina Purnhauser si Tibor Orosz
in anul universitar 2014-2015. indrumdtor: Istvan Béna. Purnhauser —
Orosz 2015.
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Adezivul de ceara-rasina folosit de restauratorul anteri-
or pentru lipirea panzei pe verso, s-a detasat partial de
pictura impreund cu panza, dar a mai rimas o cantitate
mare de adeziv pe spatele picturii murale. indepartarea
acestuia s-a realizat mecanic cu un bisturiu, dupé care pic-
tura murala a fost impregnatd cu Paraloid B82* de 3%
(dizolvat intr-un amestec de 9 parti Alkonek, 1 parte apa).
Lacunele au fost chituite dinspre verso cu un amestec de
Remmers Funcosil Fiillstoff A%, praf de piatra ponce,
Eurocryl BC4302% si vopsea acrilica, iar apoi s-au aplicat
patru straturi cu o variantd diluata a aceluiasi amestec pe
intregul verso pentru a obtine un strat de baza uniform,
monocrom. Ulterior, s-a lipit o panza din fibréd de sticla®!
cu Eurocryl diluat (2:1 apa si dispersie). Ca strat supli-
mentar de stabilizare, s-a atasat si un voal din fibra de sti-
cla* cu adeziv impermeabil Palmafa. Fresca astfel fixata
de tesaturile de sticla a fost lipita mai intdi cu adeziv Pal-
mafa Normal pe o pasla sinteticd (poliamidd) Promatco®,
iar apoi cu silicon* pe o placa de policarbonat celular cu
trei pereti.

3.2.2. Alegoria medicinii (Medicina),
transpunerea lunetei

Pe paza experientelor solutiei utilizate in cazul picturii
centrale, in timpul transpunerii lunetei au fost facute une-
le modificari, privind ordinea straturilor, precum si unele
materialele utilizate. Dupa chituirea lacunelor picturii si
formarea unui strat uniform, monocrom pe verso, prima
datd s-a aplicat cu adeziv pe baza de acetat de polivinil,
un voal din fibra de sticld, operatie urmatda de fixarea
unei panze fine din fibre de sticld, mentionata anterior, cu
adeziv Eurocryl diluat cu apa (2:1). Pe placa de policarbo-
nat celular cu trei pereti s-a fixat cu adeziv monocompo-
nent pe baza de poliuretan Sikabond-52 Parchet*® o placa
de pluta ca strat separator. Fresca a fost fixata de pluta cu
acelasi adeziv (foto 25-29).

3.3. Frescele extrase ale lui Aba Novak, din Szeged
In trecut, frescele lui Aba Novéak din capela amenajati

in turnul Domotor din Szeged au fost restaurate de mai
multe ori. In 2012, partile cel mai grav afectate au fost

28 Copolimer metacrilat de metil si acrilat de etil. https://www.kremer-pig-
mente.com/en/mediums-binders-und-glues/solvent-soluble-binders/
synthetic-resins/2204/paraloid-b-82.

29 Faina de cuart cu granulatie find.

30 Eurocryl BC4302, o dispersie acrilicd de uz general pentru lianti de
vopsea. EOC Belgia.

31 Glass fabric 25 g/m? Finish FRP 800, Interglas.

32 Voal din fibri de sticla Poli-Farbe Inntaler, Poli-Farbe Kft.

33 Promatco, pasla poliamida cu cauciuc sintetic. KG Classen-Papertro-
nics, Essen-Kettwig.

34 Silicon sanitar neutru Soudal, etansant cu intdrire neutra.

35 Pictura murald a fost restauratd de Katalin Szabina Korodi si Zsofia
Miérk in anul universitar 2015-2016. Tndrumdtor: Istvan Bona. Korodi
—Mark 2016.

36 Sika, https://hun.sika.com/hu/group.



extrase.’” Picturile extrase au stat ani de zile in depozitul
Muzeului Méra Ferenc. In 2015 ni s-a cerut replantarea
in situ a partilor extrase, astfel Incat sa se incadreze exact
in planul suprafetelor ramase pe perete. Fresca a fost pic-
tata pe o tencuiala destul de subtire. Suporturile utilizate
in trecut ar fi fost prea groase in acest caz sau contineau
metal. Prin urmare, si in acest caz am ales folosirea placii
de policarbonat celular, care este suficient de puternica,
durabild si usoard, chiar si la o grosime mai mica. Frag-
mentele de frescd primite de la muzeu, pe versoul carora
dupa extragere s-a atasat tifon cu vopsea de dispersie, au
fost duse la Budapesta, unde au fost lipite pe o placa de
doar un centimetru grosime, cu cauciuc siliconic (foto 30),
ca apoi sa fie replantate la Szeged. Fixarea a fost rezolvata
cu suruburi si arcuri pentru a asigura o potrivire in plan,
precisa cu frescele lasate pe perete. Instalarea a mers re-
lativ rapid si usor.*® S-au fixat dibluri in trei puncte pre-
selectate, iar arcurile pregatite au fost introduse in spatele
frescei 1nainte de introducerea suruburilor. Arcurile im-
ping fresca spre exterior, suruburile o strang spre interior.
Astfel, prin reglarea adancimii suruburilor, orice fixare in
plan este posibila. Iar dacé va fi necesara demontarea pic-
turii murale, acest lucru va fi relativ usor de rezolvat (foto
31). Vor trebui doar scoase cele trei suruburi si fresca va
putea fi indepartata.

4. Panou compozit din rasina epoxidica
armata cu fibra de sticla

Desigur, dezvoltarea nu se opreste, iar noutdtile vor aparea
mai devreme sau mai tarziu si la noi. Un panou cu struc-
tura usoard, vizut in Mauerbach in 1998%, a aparut si in
Ungaria. In 2019, colegul nostru restaurator Gabor Nagy
a extras o frescad baroca (Franc Xaver Bucher) in Bodajk
(foto 32). Ca suport pentru aceastd picturd murald de di-
mensiuni mari, a realizat un panou compozit din ragina
epoxidica armata cu fibra de sticla.*’ Aceste panouri se pot
realiza la fata locului folosind o tesatura speciala din fibra
de sticla. Daca suprafata peretelui nu este neteda, acest
sistem poate urmari denivelarile acestuia. Tesatura spe-
ciala 3D este impregnatd cu rasind epoxidica* fabricata
special pentru aceasta, iar materialul, in timp ce absoarbe
rasina, ia In mod spontan forma de panou, de rezistenta
inalta si de grosimea specificata de producator. Pe supor-
tul astfel produs Gabor Nagy a lipit o placa de pluta ca
strat separator, pe care a fost plasata fresca extrasa prin

37 Restauratorii de picturd Kornélia Forrai, Mariann Hods si Ildiko Jesze-
niczky.

38 Istvan Bona, Brigitta Maria Kiirtdsi, Dora Verebes.

39 Atelierul Buildfresc UE 1998. Probleme tehnice si metode moderne in
restaurarea picturilor murale. Mauerbach, Austria.

40 Autorul doreste sd-i multumeasca lui Gabor Nagy pentru acordul sdu ca
lucrarea sa fie prezentata in acest articol, precum si pentru transmiterea
datelor referitoare la materialele si modelul folosit in experiment.

41 Tesdtura tridimensionald din sticld ParaGlass de 15 mm, Para-
beam.

metoda strappo (foto 33). A folosit adeziv epoxidic in am-
bele cazuri.

Desigur, existd nenumarate alte solutii posibile, insa
cele mentionate aici sunt considerate a fi optime din punc-
tul de vedere al protectiei obiectelor de artd, sunt accesibi-
le si suficient de simple pentru a putea fi folosite de catre
restauratorii cu o buna pregatire.

Fotografiile nr. 28-29 au fost realizate de Zsofia Mark si
Katalin Szabina Korodi, iar celelalte de autorul prezentei
comunicari.
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LISTA FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Pictura murald descoperitd in subteran, langa
castelul din Godollo.

Pictura murala descoperita in subteran, in ca-
drul expozitiei permanente.

O parte din frescele mitracum-ului din Obuda
transpuse pe un suport anorganic, de tip tencu-
iald. Marimea a fost aleasa astfel Incat sa asigu-
re o manipulare relativ usoard a ansamblului.
Versoul ansamblului mentionat anterior. Ar-
matura consta din sisteme de rasini cu fibra de
sticla. Sistemul este predominant anorganic,
complet poros, asemanator unui perete real.
Suruburile Tessauer pentru montare sunt vizibi-
le in colturi.

Asamblarea unui perete cu fresce din elemente
care pot fi manipulate in siguranta de doua per-
soane, pentru o expozitie temporara din Aquin-
cum.

Fresca in cadrul expozitiei temporare a Muzeu-
lui din Aquincum.

Frescele in stare demontatd, incarcate in lazi
pentru transport.

Asamblarea frescei la Lyon.

Modelul experimental nr. 1. Fresca fixata pe un
grilaj de poliester cu fibra de sticla, cu tencuiala
apoasd pe bazad de silicat. Se observa un grad
ridicat de deteriorare.

Modelul experimental nr. 9. Fresca fixata pe un
grilaj de poliester cu fibra de sticla, cu tencuiala
anhidra pe baza de silicat de etil. Cu exceptia
adezivului, totul este identic cu modelul anteri-
or. Se observd o deteriorare semnificativ mai
micd. Liantul pentru fixare a fost silicagel in
ambele cazuri, doar ca in acest caz a fost evitata
utilizarea apei.

Modelul experimental nr. 5. Fresca fixata pe
panou de tip fagure din aluminiu, urmand o
metoda folosita de restauratorii francezi.*> Pe
versoul frescei s-a aplicat o tesaturd din fibra
de sticla, cu un adeziv de dispersie, urmata de
o tencuiald de dispersie apoasd. Dupa uscarea
tencuielii, fixarea frescei de panoul de tip fagu-
re s-a realizat cu rasind epoxidica. Se observa
un grad ridicat de deteriorare.

Pregatirea frescei baroce descoperite 1anga cas-
telul din G6dolld pentru transpunerea pe noul
suport. In zonele unde s-a pistrat o cantitate
mare de caramizi, greutatea sa a fost enorma.
Nu se putea misca manual.

Fixarea panourilor de tip fagure din aluminiu pe
versoul frescelor folosind un alt tip de spuma
poliuretanica.

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.

Foto 6.

Foto 7.

Foto 8.
Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

42 Tesaturd tridimensionala din sticld ParaGlass de 15 mm, Parabeam.



Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Foto 18.

Foto 19.

Foto 20.
Foto 21.

Incadrarea in expozitie a picturii murale des-
coperite subteran langa castelul din Godollo,
dupa fixarea pe noul suport.

Modelul nr. 6. Fresca plantata in spuma de po-
listiren cu armatura din plasd metalica folosita
in apiculturd. Amploarea deteriorarii este dras-
tica. Esantionul fara plasa metalica abia s-a de-
teriorat. Este clar ca degradarea a fost cauzata
de condensarea din apropierea metalului.
Suport din spuma de polistiren cu armatura din
poliester cu fibra de sticla. Frescele sunt lipite
cu spuma poliuretanica adeziva.

Frescéd romana fixata de un panou din spuma de
sticld in timpul curatarii. Panourile Foamglas
sunt negre.

Modelul nr. 12. Frescd atasata de suport din po-
licarbonat celular cu cauciuc siliconic. La zece
ani dupa realizare se afla inca in stare foarte
buna, in ciuda faptului ca s-a impregnat cu o
cantitate mare de saruri.

Fresca Hyppolit din Eger inainte de extragere.
Fresca Hyppolit din Eger dupa extragere.

Un element extras al frescei Hyppolit din Eger
cu o placa de policarbonat tdiata pentru acesta
si cauciuc siliconic monocomponent neacetat,
aplicat pentru fixare.

Foto 22.
Foto 23.

Foto 24.
Foto 25.

Foto 26.
Foto 27.
Foto 28.
Foto 29.
Foto 30.

Foto 31.
Foto 32.

Foto 33.

Suportul din policarbonat atasat de fresca.
Stabilizarea suplimentard a frescei cu spuma
poliuretanica si tencuiala cu perlit.

Fresca extrasd In bucdti, asamblatd temporar.
Pregatirea suportului din policarbonat pentru
montarea frescei Fischer. Lipirea stratului sepa-
rator din plutd folosind un adeziv poliuretanic
monocomponent.

Taierea stratului de plutd la forma dorita.
Fresca atasata de suport.

Luneta frescei Medicina, la primirea lucrarii.
Luneta frescei Medicina, dupa restaurare.
Fresca lui Aba-Novak, montata pe un suport din
policarbonat.

Replantarea in situ a frescei Aba-Novak.
Structura suportului ParaGlass cu stratul sepa-
rator din plutd. Fresca este atasatd de plutd cu
rasind epoxidica.

Fresca extrasd a lui Franz Xaver Bucher mon-
tata pe noul suport.

Traducere: Zsuzsanna Eke
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