Tehnica de executie a picturilor murale
din biserica unitariana de la Chilieni

Erika Timea Nemes

Biserica unitariand din Chilieni 1si are originea in secolul
al XIII-lea, cea mai veche parte a sa este nava actuala care
trebuie sa fi fost construitd in a doua jumatate a secolului
al XIlI-lea sau cel tarziu in prima jumatate a secolului al
XIV-lea. Corul semicircular de aceeasi varsta cu nava a
fost demolat in secolul al XV-lea, cand a fost construit
corul poligonal gotic si poarta de sud a navei. Cutremurul
din 1802 a avariat foarte tare biserica. In deceniile care
au urmat cladirea a fost supusa de mai multe ori unor re-
paratii. In 1882 s-au executat lucrari de mai mare anver-
gura la cladirea bisericii si la turnul ei, construit in 1802.
Cu aceasta ocazie au fost descoperite pentru prima data
picturile murale.! Cand Jozsef Huszka a aflat de existen-
ta acestora, in primavara anului 1885 a cerut interventia
prefectului de Trei Scaune la Episcopia Unitariana pentru
a putea executa o copie a lor.? Episcopul si-a dat acordul,
cu conditia ca dupa executarea copiilor, prefectul sa se
ingrijeasca de reacoperirea, revaruirea picturilor murale.?
La sfarsitul lunii august 1885, cu acordul protopopiatului,
Huszka s-a apucat de lucru. In luna martie 1886 i-a tri-
mis prefectului Jozsef Potsa copiile executate in tehnica
acuarelei.* Din corespondenta existenta, rezulta ca au fost
facute si copii pe hartie de calc®, insd nu stim nimic despre
soarta acestora, cum nu stim nici daca ar fi fost posibil
sd existe mai multe copii.® Dupé terminarea lucrarilor si
executarea copiilor in tehnica acuarelei, picturile murale
au fost acoperite cu var.

Cladirea parasita a inceput sa se deterioreze. De sub
stratul de var care s-a desprins, s-a cojit de pe suprafata
peretelui, au iesit la iveald fragmente de frescd. In vara
anului 1973, istoricul de artdi Adam Konya a observat pe
peretele de sud al cladirii pete rosietice ivite de sub stratul
de var cizut.” Impreuni cu artistul plastic Béla Kiss, au
descoperit trei picturi murale exterioare, avand dimensi-
uni de aproximativ 120 x 150 cm, deasupra carora au pus
sd se construiascd un acoperis inclinat, pentru a le proteja
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de actiunea mediului Inconjurator. Au scos la lumina frag-
mente din picturile murale ce acopereau peretii de sud si
de vest ai navei, Nunta din Cana si alte scene din Noul
Testament. in scrierea sa ,,Kilyén vallatisa” (Interogarea
bisericii din Chilieni), Kénya mentioneaza ca, dintre pic-
turile murale din interiorul bisericii ,,4 fost executata mai
Intdi cea de jos. Nivelul tencuielii acesteia, cu o suprafata
foarte find, patrunde sub nivelul tencuielii ce poarta pic-
turile murale din partea superioard.”®

Cutremurul din martie 1977 a avariat tare cladirea. Zi-
durile ei au crapat, au cazut bucati mai mari de var de pe
suprafata lor, lucru care a avut drept consecinta scoaterea
la iveal a picturilor murale ce se aflau dedesubt. In cor, in
jurul tabernacolului sculptat, au fost gasite doud reprezen-
tari ale unor ingeri, realizate prin tehnica a secco, care au
fost considerate realizari mai tarzii fatd de picturile mura-
le ale navei.’

In lunile iunie si iulie 1978 au avut loc lucrari de re-
constructie, precum si de cercetare arheologica a cladirii.
Adam Koénya a sperat ca in urma colaborarii cu Béla Kiss,
competent in restaurarea picturilor murale, si cu restaura-
torul Jeno Bartos se va realiza in mod profesionist scoate-
rea la lumina i conservarea picturilor murale.'

In 1981 s-au efectuat noi sapaturi arheologice sub
conducerea arheologului dr. Zoltan Székely, si cu aceas-
td ocazie s-a lamurit exact istoricul construirii bisericii.
Dupa aceasta, abia in 1994 s-au executat lucrari de con-
servare a cladirii si a picturilor murale, cu sprijinul Minis-
terului Culturii. Desi In 1995 a inceput cercetarea detalia-
td a picturilor murale, ele au fost complet scoase la lumina
si conservate abia incepand din anul 2004, operatiunile
respective terminandu-se in 2006." In 2017 a luat sfarsit
si refacerea din punct de vedere estetic a picturilor mura-
le, cu sprijinul Fundatiei Teleki Lasz16."
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12 Lucrarile executate in cadrul Proiectului Romer Floris s-au desfasurat
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Prezentarea picturilor murale ale navei bisericii

Pe laturile de sud, de vest si de nord ale navei bisericii se
situeaza trei registre asezate unul deasupra celuilalt. Pe
latura de sud, deasupra usii de intrare pot fi vazute rama-
sitele unei uriagse compozitii cu tema Judecata de apoi.
Sub detaliul Impardtia cerurilor din Judecata de apoi se
poate deslusi silueta unui sfant cu aureola care poarta un
cos, iar pe partea din dreapta usii se afla scene din viata lui
Cristos, intrerupte de o reprezentare a Fecioarei Maria cu
Pruncul. Dupa aceea continud scenele Patimilor, atit pe
latura de vest, cat si pe cea de nord.

In registrul superior de pe latura de vest si de nord a
fost reprezentata Legenda lui Ladislau cel Sfdnt. La capa-
tul sirului de picturi murale sunt infatisati cei doi medici,
sfintii Cosma si Damian.

Pe peretii exteriori, de sud, ai bisericii nu s-au pastrat
decat cateva fragmente de picturi murale. Dintre ele, spe-
cialistilor 1i s-a parut cd recunosc un fragment din Nunta
din Cana. Pe un alt fragment se vede silueta unui sfant
care sta in picioare. Pe latura de vest, acoperitd de turn,
sub o arcada trilobata, a fost descoperitd fata unei sfinte,
care constituie probabil un fragment dintr-o infatisare tri-
pla a Mariei."

Desi au fost facute insemnadri despre picturile murale
ale bisericii si exista si cateva scrieri despre modul repre-
zentarii picturale, insa despre procesul de creatie, despre
tehnica realizarii picturilor murale nu a aparut inca nici
o analiza relevanta, cu exceptia celor cateva randuri pu-
blicate de Adam Koénya in numirul mentionat al revistei
»Keresztény Magvetd” in care a stabilit ca in cazul pic-
turilor murale din interior, registrul inferior a fost execu-
tat mai devreme, iar cel de deasupra sa, mai tarziu.'* Este
drept ¢ Adam Konya nu a precizat exact la picturile cirei
sectiuni de perete se referd, dar observatia sa este oricum
in contradictie cu conventiile generale existente, conform
carora picturile murale sunt realizate de obicei pornind de
sus in jos.

Picturile murale de pe peretele de sud

Pe baza observatiilor noastre de la fata locului, peretii in-
teriori ai bisericii au fost pictati in trei registre. Locurile
unde se intdlnesc marginile tencuielii oglindesc ordinea
temporald a executarii picturilor. Conform acestor obser-
vatii, realizarea picturilor murale din interiorul bisericii
— cu exceptia imaginii sfantului purtator de cos, care intre-
rupe scenele Patimilor, si a reprezentarii Fecioarei Maria
cu Pruncul, care au fost realizate anterior — a pornit de la
registrul superior al laturii de sud, de la scena Judecatii de
apoi (foto 1), de sus in jos si de la stanga la dreapta. Nive-
lul schelei se afla la o Tnéltime de 170-180 cm. Marginile
tencuielii de jos si de sus (pontate) nu au fost netezite, tre-
cerea dintre ele se face in mod grosolan. In cazul diviza-
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rilor verticale zilnice (giornate), atentia acordata finisarii
acestora a fost mult mai mare.

In cazul scenei Judecdtii de apoi, prima sectiune care a
fost tencuita si pictatd are 440 cm. Limita verticala a ten-
cuielii se afla in partea stanga a lui Cristos Judecatorul, in
imediata apropiere a mandorlei. Tencuiala aplicata a fost
netezitd cu miscari puternice ale bragului. Avand un tais cu
o latime de cativa centimetri, spatula a brazdat des intrea-
ga suprafatd a imaginii. Urmele de spatula sunt in cea mai
mare parte orizontale si usor curbate (fofo 2).

Netezirea tencuielii era urmata de delimitarea conturu-
lui scenelor, pentru aceasta se folosea sfoara de trasat (foto
3). Pe unele suprafete pot fi observate in lumina razanta
urmele unor trasari: de exemplu, banda dubla a mandorlei
in forma de migdala a lui Cristos, banda dubla care trece
prin mijlocul mandorlei si pe care acesta std asezat, de
asemenea poate fi vazutd o banda dubla asemanatoare tra-
satd in forma de semicerc sub picioarele lui (foro 4).

Pentru desenarea nimburilor a fost folosit un compas
cu varf ascutit. Peste tot pot fi identificate cercul trasat de
acest instrument, precum si punctul central in care aces-
ta a fost infipt (foto 5). In momentul trasarii preliminare,
tencuiala era probabil Incd umeda, dat fiind ca pe conturul
trasarii granulele acesteia nu s-au desprins aproape deloc.

In cazul proiectirii unei lumini razante, in mijlocul
figurii lui Cristos Judecatorul poate fi vazuta o cruce scri-
jelita (foto 6). Forma si orientarea ridurilor tencuielii de o
parte si de alta a trasarilor ne face sa credem ca liniile au
fost trasate de sus 1n jos si de la stinga la dreapta. Aceste
presupuse linii directoare sunt drepte, prin urmare s-au fo-
losit probabil niste rigle pentru trasarea lor. Gamba figurii
lui Cristos este strabatutd de asemenea de o linie orizonta-
1a, dar, conform urmelor ramase, aceasta trebuie sa fi fost
facuta cu ajutorul sforii de trasat.

Pentru schitarea scenelor s-a folosit culoarea ocru. De
sub straturile uzate de vopsea iese la iveala desenul reali-
zat cu pensula. Acesta era urmat de pictura. In prima etapa
se picta fundalul cenusiu si solul de culoare ocru. Cadrul
decorativ superior si inferior care delimiteaza scena tre-
buie sa fi fost executat tot la inceput, pentru ca este mai
putin uzat, bine pastrat, ceea ce inseamna ca a fost lucrat
probabil cand tencuiala era inca umeda. Marginea nimbu-
rilor patrunde pe cadrul decorativ din jur.

Nimburile au fost pictate cu ocru inchis, apoi au fost
delimitate cu doud dungi, una alba si cea exterioara cafe-
niu inchis. In ceea ce priveste chipurile, acestea au fost
realizate in mod unitar. Intai s-a pictat un fond de culoare
ocru deschis. Pe linia nasului, sub sprancene si la barbie
partile umbrite au fost redate cu o culoare ocru inchis.
Rumeneala cafenie a obrajilor, de forma rotunda, apare
pe oasele zigomatice. Partile mai proeminente ale fetei nu
au fost accentuate printr-o pata de lumina. La sfarsit, con-
turul fetei a fost trasat cu cafeniu inchis, precum si linia
nasului, gurii, ochilor si sprancenelor. Parul a fost redat
printr-un fond de culoare inchisa, modulat apoi cu dungi
ondulate, trasate cu var (foto 7).



O ordine asemanatoare cu cea de la chipuri se observa
si la pictarea imbracamintei. Suprafata a fost acoperita cu
culoarea de baza a imbracamintei, iar apoi cu o nuanta
mai inchisa au fost trasate partile umbroase ale cutelor, iar
la sférsit au fost trasate contururile.

Banda decorativd care inchide partea superioard a
scenei constd dintr-un motiv de frunze pictate pe un fond
rosu. Partile mai luminoase au fost scoase in evidenta prin
dungi vopsite cu var.

Pe peretele de sud, in registrul din mijloc pot fi vazute
mai multe scene. Mare parte a primei scene de sub Poarta
raiului, pe care poate fi vazuta figura unui sfant cu nimb,
care duce un cos, a fost distrusa cu ocazia deschiderii ul-
terioare a unei usi de intrare. Marginea de sus a tencuielii
patrunde sub tencuiala registrului superior (fofo §). Acest
fragment, in contradictie cu cele specificate in literatura
de specialitate, nu este o picturd mai tarzie, ci una mai
timpurie.”® Pe fragmentul respectiv sunt greu de identifi-
cat urmele instrumentului cu care a fost netezita tencuiala.
Pentru delimitarea conturului scenelor s-a folosit si aici
sfoara de trasat. Compozitia a fost schitatd cu culoarea
ocru. Urmele unei trasari preliminare pot fi observate doar
la conturul dublu al nimbului. Interiorul nimbului este re-
alizat in mod diferit fata de registrul superior. Pornind de
la mijlocul nimbului, au fost facute scobituri in forma de
raze in tencuiald, iar dupa aceea a fost aplicatd culoarea.
Marginile scobiturilor au fost rotunjite, iar in adancul lor
se vede stratul de vopsea, chiar dacd prezinta semne de
uzurd. Acest lucru ne face sa consideram ca partea mo-
delata a nimbului a fost executata cand tencuiala era inca
umeda (foto 9).

Celelalte scene ale registrului mijlociu al laturii de sud
au fost pictate in jurul intrarii de sud, care in prezent este
inziditd. Dintre acestea un fragment mai mic poate fi va-
zut in stanga usii, tencuiala lui, urmand marginea usii, se
muleazad pe ambrazura acesteia. Pe partea cealaltd a fost
pictata scena Intrarii in lerusalim, din care s-au pastrat
banda decorativa, elementele arhitecturale ale fundalului
si fragmente din reprezentarea a doud personaje (foto 1).
Si aici se vede cum marginea tencuielii se muleaza pe am-
brazura usii. Nu este exclus ca ambrazura usii sa fi fost
candva vopsita. Pictura de pe fragmentul care s-a pastrat
—tencuiala brazdata de dese urme de spatuld — coincide cu
cea a scenei Judecatii de apoi, aflate deasupra ei.

Mai demult cercetatorii considerau ca o parte a primei
scene din ciclul Patimilor a fost acoperitd mai tarziu cu
o reprezentare a Fecioarei Maria.'® Fotografiile in lumi-
na razantd facute la fata locului infirma acest lucru. Pe
tencuiala scenei Fecioara Maria cu Pruncul, patrunde
marginea tencuielii scenelor aflate in jurul ei, Judecata de
apoi (sus), Intrarea in lerusalim (stanga) si Cina cea de
taina (dreapta) (foto 10), prin urmare scena respectiva a
fost pictatd inaintea celor aflate in jurul ei.
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Tencuiala scenei ce o reprezintd pe Fecioara Maria ur-
meaza, de asemenea, linia denivelata a peretelui, dar nu
apar pe ea in mod evident urmele instrumentului folosit
pentru netezirea ei. Scena a fost trasata cu o culoare rosie,
cu pensula, fara sa se foloseasca vreun instrument ajutator.
Din cauza degradarii picturii, nu poate fi observata elabo-
rarea detaliilor, in schimb si aici poate fi stabilita aceeasi
succesiune a executiei picturii, ca aceea descrisd mai sus.
Intai a fost pictat fundalul si elementele arhitecturale ale
acestuia, apoi personajele si detaliile lor. Pana s-a ajuns
la pictarea detaliilor, probabil tencuiala se uscase destul
de mult, de aceea nu a luat fiinta decat o legatura a secco
mai slabd cu aceasta, si ca urmare stratul de vopsea cu o
aderentd mai slaba s-a degradat in mare masura pana azi.

Urmatoarele doua scene ale registrului mijlociu — Cina
cea de taina $1 Sarutul lui Iuda — nu sunt divizate prin
limite interioare ale tencuielii, au fost pictate pe aceeasi
sectiune de tencuiald. Bratul figurii lui Petru din scena Sa-
rutului lui Iuda trece peste cadrul care separa cele doua
scene (foto 11). Peste tot apare urma spatulei folosite la
netezirea tencuielii. Fetele apostolilor care stau in jurul
mesei au caractere asemanatoare i nu apar diferente nici
in realizarea lor. Dupa ce a fost pictat nimbul fiecaruia,
s-a continuat cu pictarea in culori deschise a fetelor lor.
O executic amanuntita a fetelor nu este caracteristica.
Umbrele apar ca niste marcaje, sub forma unor dungi
mai late, iar rumeneala obrajilor ca o pata rotunda. Parul,
ochii, nasul, gura au aceeasi culoare brun inchis.

Scena Sarutului lui luda este mult mai degradata, astfel
incat poate fi observatd mai bine schita preliminara trasata
sub ea cu culoarea ocru. In fundal, fetele a doi soldati s-au
pastrat Intr-o stare destul de buna fata de starea degradata
a camasii de zale ce le protejeaza corpul. Aici se poate
vedea doar schita preliminara a figurilor si foarte putin
din pictura Imbracamintei lor, dand impresia unei lucrari
neterminate (fofo 12). Acest lucru ne face sa presupunem
ca imbracdmintea a fost pictatd mult mai tarziu decat fete-
le, atunci cand tencuiala trebuie sa fi fost aproape uscata.

In registrul inferior se afli o panglicd rosie rasucita,
precum si o draperie. Mare parte a acestora s-a pastrat, de
la intrarea de sud pana la peretele de vest (foto 13).

Picturile murale de pe peretele de vest

Registrul superior al peretelui de vest — unde se aflau
primele scene din Legenda lui Ladislau cel Sfant — este
asa de deteriorat, incat abia se disting si se pot identifica
reprezentirile. In lumina razanti, se observa bine interfe-
renta tencuielilor registrului superior si a celui mijlociu,
dat fiind cd nu s-a acordat prea multa atentie finisarii lor.
Din cauza lipsei unei portiuni mai mari de tencuiala de la
mijlocul sirului de picturi murale, nu pot fi stabilite limi-
tele verticale ale tencuielilor, respectiv — daca ele existau
—unde au fost situate. Pentru delimitarea scenelor, s-a fo-
losit sfoard de trasat. Din cauza uzurii, nu se poate stabili
exact modul in care a fost executatd pictura murala, dar,
datorita modului asemandtor 1n care a fost executata nete-
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zirea tencuielii, putem presupune ca si modul in care s-a
realizat pictura a fost identic cu cel de pe peretele de sud.

Inaltimea tencuielii primei scene din Legenda lui La-
dislau cel Sfdnt este de 170 cm (foto 14). Netezirea tencu-
ielii a fost facutd exact ca pe peretele de sud. Din scene-
le registrului mijlociu s-au pastrat mult mai multe. Doar
delimitarile de jos si de sus ale tencuielii sunt vizibile,
scenele nu au fost despartite intre ele nici macar printr-o
linie scrijelitd. Modul caracteristic de netezire a tencuielii,
precum si urma orizontala a sforii de trasat, folosita la de-
limitarea scenelor pot fi observate si aici. Cele cinci scene
au fost pictate pe o tencuiala, avand in partea din stinga
usii o lungime de 240 cm, in partea dreaptd de 220 cm si
o iniltime de 160 cm. In registrul inferior avem si aici o
panglica rosie rasucita si imitatia unei draperii, dar, fata
de peretele de sud, s-a pastrat mai putin din ea.

Picturile murale de pe peretele de nord

In registrul superior al peretelui de nord continui Legenda
lui Ladislau cel Sfant. Scenele legendei nu au fost pictate
pe o sectiune de tencuiala, pot fi observate mai multe di-
viziuni ale acesteia, facute in mai multe zile. Fiind vorba
de un sir de scene legate intre ele, delimitarile tencuielii
sunt abia vizibile, sunt foarte bine netezite. Ultima scena
este despartitd de celelalte episoade printr-o banda rosie
verticala.

Prima sectiune, avand o lungime de 130 cm si o inal-
time de 170 cm, cuprinde o parte din scena Bataliei celor
doua ostiri. Suprafata ei este foarte degradata, abia au ra-
mas cateva parti vizibile. Scena continud pe urmatoarea
sectiune, avand o lungime de 125 cm (foto 15), pe care
pot fi vazuti ostasi maghiari strans aliniati unii langa altii
si unii in spatele altora. Capetele lor ce poarta coifuri sunt
identice si, din cate se poate distinge, §i picioarele cailor
in galop se avanta cu aceeasi migcare. S-au pastrat doar
fetele ostasilor ce se aflau 1n fruntea ostirii maghiare. Mo-
dul in care au fost pictati se aseamana cu cel al scenelor
descrise pana acum. Partea superioard a scenei este mar-
ginitd de banda decorativa cu un motiv de frunze, amintita
deja anterior si care s-a pastrat cel mai bine tocmai pe
aceasta sectiune a tencuielii, pe peretele de nord (foto 16).

Sectiunea care urmeaza, pe o lungime de circa 360 cm,
prezinta ostirea cumana participanta la lupta, precum si o
parte a scenei Urmaririi cumanului, $si anume pe Ladis-
lau cel Sfant cilare pe calul sau. In centrul luptei putem
vedea ploaia de sulite. Ostenii cumani sunt stransi unii
langa altii, la fel ca ostenii maghiari. Aici si fetele s-au
pastrat 1n stare buna. Putem observa ca modul in care au
fost pictate nu difera. Pe fetele ostenilor infierbantati in
lupta rumeneala apare ca o patd de un rosu mai intens. Nu
se deosebesc unii de altii nici prin caracter si aproape ca
nici prin miscarile lor. In prim plan, unitatea scenei este
spartd de un cal pe jumadtate acoperit, stand intors in di-
rectia opusa ostirii, precum si de unul sau doi ostasi cazuti
la pamant. Toti caii stau 1n pozitii asemandtoare, nu apar
deosebiri decat in ceea ce priveste culoarea lor si directia
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lor de mers. In scena Urmdririi, multimea ostasilor ma-
ghiari care luptd In spatele lui Ladislau cel Sfant se ca-
racterizeaza prin pozitii corporale mult mai variate. Calul
cel mai frumos impodobit din aceastd scend este cel al lui
Ladislau cel Sfant.

Fata regelui este la fel cu cea a ostenilor, nu prezinta o
executie mai elaboratd. Se deosebeste de cea a celorlalfi
doar prin faptul ca doar el are mustata si barba.

Fetele ostagilor cumani §i maghiari sunt aproape iden-
tice. Culoarea de baza a unora dintre fete este mai deschi-
sa, a altora mai inchisa, dar nici acest lucru nu 1i deose-
beste pe cumani de maghiari, in cazul ambelor ostiri apar
ambele variante. Modul in care a fost redatd rumeneala
obrajilor diferd, in unele cazuri este in forma de cerc, in
multe cazuri se vede si urma pensulei cu care pictorul a
rotunjit pata rosie, a rasucit pensula de la dreapta spre
stanga, pornind din mijlocul ei, in altd parte, in schimb,
putem observa o patd care acopera pometii obrazului, ur-
mand forma acestora (foto 17).

Pe ultima sectiune de tencuiala de 210 cm s-au pastrat
din scena Luptei corp la corp intre Santul Ladislau §i cu-
manul, reprezentarea ostasului cuman, care trage cu arcul
in spatele sau, si figura fetei rapite, stand alaturi de el,
precum si Intreaga scend a Decapitarii cumanului. Moda-
litatea in care au fost pictate nu difera fata de cele descrise
pand acum.

In cazul ultimelor dous scene, la pictarea fundalului cu
model amintind de o tesdturd de brocart, suprafata a fost
pictata cu ocru, apoi au fost desenate pe ea cu negru rom-
buri formand un fel de plasd. Cu aceeasi culoare au fost
desenate frunzele aflate in mijlocul romburilor, iar apoi in
jurul acestor motive fundalul a fost vopsit cu negru.

In registrul mijlociu al peretelui de nord continua sce-
nele din Ciclul Patimilor. Nici aceste scene nu au fost pic-
tate pe o singura sectiune de tencuiald. Se observa in mai
multe locuri limite verticale ale sectiunilor de tencuiala.
In pofida faptului ca delimitarile zilnice/giornatele au fost
plasate pe cadrele care despart scenele, finisarea lor este
destul de temeinica. Pe prima sectiune de tencuiald, de
280 cm, pot fi vazute trei scene: Rastignirea, Coborarea
de pe cruce si Pieta. Urmatoarea sectiune cuprinde tot trei
scene, pe o lungime de circa 300 cm: Invierea lui Cris-
tos, Cobordrea lui Cristos la iad $1 Aparitia lui Cristos
— convertirea Sfantului Pavel. Urmeaza apoi o sectiune
de tencuiald de 110 cm, pe care este reprezentatd Fecioa-
ra Maria cu Pruncul. Ultima scena, pe care apar figurile
celor doi sfinti medici, Cosma si Damian, a fost executata
tot pe o altd sectiune de tencuiald. Dupa ce a fost aplica-
ta, tencuiala, avand o lagime de 140 cm si o inadltime de
180 cm, a fost netezitd, dar nu a fost egalizata, astfel incat
urmeaza denivelarile planului peretelui. Aceasta picturd
murala trebuie sa fi fost executata Inainte de scenele enu-
merate, pentru ca limita de sus a tencuielii sale patrunde
sub tencuiala ultimelor scene din Legenda [ui Ladislau cel
Sfdnt aflatd deasupra sa (foto 18).

Scenele registrului mijlociu sunt incadrate de o banda
decorativa cu latimea de 30 cm, cu motiv de frunze inclu-



se in romburi, ca pe celelalte doud laturi. Acest model nu
continua deasupra ultimelor doud scene.

Pe pictura murala ce 1i reprezinta pe sfintii medici nu
pot fi vazute urme viguroase ale netezirii tencuielii. Urma
unei trasari poate fi observata doar la conturul dublu al
nimbului si In cazul liniei de mijloc a panglicii rasucite
care se afla in mijlocul benzii decorative ce inconjoara
scena (foto 19). Liniile sunt drepte si regulate, probabil
s-a folosit un instrument pentru trasarea lor. Spatiul interi-
or al nimburilor este modelat, la fel ca in cazul figurii pur-
tatoare a unui cos, aflatd pe latura de sud. Nimburile am-
bilor sfinti au fost modelate, adancite cand tencuiala era
incda umeda. Dupa uscarea tencuielii a fost trasat conturul
partii modelate a nimbului, precum si cel al capetelor.

Compozitia a fost schitatd cu culoarea ocru si in acest
caz. Ordinea in care s-a executat pictura seamana si ea cu
cea a picturii murale prezentate pana acum, modalitatea ei
este Tnsa diferita. Deosebirea se manifestd in primul rand
in cazul fetelor, deoarece pe fondul de culoare ocru des-
chis si roz umbrele si accentele de lumina sunt redate prin
linii fine. Datorita acestui fapt, fetele par executate cu mai
multa minutiozitate. Acelasi mod de executie cu linii fine
este caracteristic §i pentru parul si barba personajelor.

In registrul inferior al laturii de nord, s-a pastrat pAni
in zilele noastre foarte putin din motivul decorativ al dra-
periei.

Picturile murale exterioare ale bisericii

Picturile murale exterioare scoase la iveald pe latura de
sud a bisericii sunt greu de examinat datorita uzurii si fra-
gilitatii lor, precum si a conditiilor de luminozitate. Totusi
putem afirma despre ele cd seamana prin tehnica lor cu
picturile murale din interior, respectiv cu scenele Jude-
catii de apoi, Legendei lui Ladislau cel Sfdnt $i Patimilor
(foto 20).

in ceea ce priveste modul de executie al nimbului
sfantului aflat in umbra turnului, acesta se asecamana cu
nimburile ce pot fi vazute pe picturile murale interioare
realizate mai tarziu, $i anume prin crestaturi facute in ten-
cuiala, ce inconjoara ca niste raze capul sfantului (foto
21), iar marginea neregulatd a nimbului ne face sa dedu-
cem cd aceastd linie a fost gravatd cu mana libera, fara
ajutorul vreunui instrument.

Examinari la microscop

Observatiile de la fata locului sunt completate de rezulta-
tele examinarilor la microscop. Din mostra luatd din ten-
cuiala picturii Legendei lui Ladislau cel Sfint, se poate
stabili cd este vorba despre o tencuiala pe baza de var si
nisip, intr-o proportie estimata la 1:2. Pot fi vazuti grunji
de var, ceea ce inseamna ca a fost vorba de stingerea usca-
td a varului. Dimensiunea grunjilor nu depaseste 1,4 mm.
Culoarea varului nu este complet alba, ceea ce ne face sa
credem ca este vorba de var dolomitic. Dupa corodarea
partilor cu carbonat, fractia nisipoasa ramasa poate fi im-

partita in doud: o parte mai grosiera, in care dimensiunea
granulelor nu depaseste 3 mm, si o fractie namoloasa. Ni-
sipul folosit este de origine vulcanica. Dimensiunea gra-
nulelor sale este mai mica de 3 mm. Nisipul de origine
vulcanicd se comportd ca un ciment hidraulic in mortar,
astfel tencuiala devine mai rezistenta (fofo 22).

Pe baza analizei sectiunii pe pe probele prelevate de pe
peretele de nord si de sud, se poate constata ca tencuiala
lor este identica (foto 23).

In urma mostrelor luate din tencuiala scenei Fecioara
Maria cu Pruncul, a figurii sfantului care poartd un cos,
precum si a reprezentarii celor doi sfinti medici de pe latu-
ra de nord, se poate stabili ca materialul de umplutura fo-
losit la tencuiala este de natura vulcanica, la fel ca in cazul
tencuielii scenelor Judecatii de apoi si Patimilor. Compo-
zitia tencuielii folosite la picturile murale exterioare de pe
latura de sud a bisericii coincide cu cea a majoritatii pic-
turilor murale aflate in interiorul navei bisericii (Judecata
de apoi, Patimile, Legenda lui Ladislau cel Sfant).

Tencuiala picturii murale aflate in umbra turnului este
identica cu tencuiala celorlalte picturi murale.

Picturile murale din interiorul bisericii au fost pictate
toate, fara exceptie, direct pe tencuiala. Este drept ca pe
unele din mostrele luate, ale caror sectiuni au fost exami-
nate la microscop, pot fi vazute mai multe straturi supra-
puse, dar acestea sunt limite de vopseluri, care pot fi puse
in legaturd cu culorile vopsite una peste alta, cu limitele
straturilor de vopsea, iar nu cu un strat de var unitar, care
sa fi fost aplicat Tnainte de a executa pictura (foto 24).

La executarea tuturor picturilor murale ale bisericii au
fost folosite In primul rand culori de pamant, ocruri gal-
bene si rosii. Pe baza examinarilor facute la microscop
cu polarizare, putem stabili ca n afara de acestea se mai
foloseau pentru pictat varul si carbunele vegetal. Pentru
crearea culorilor se intrebuintau pigmentii mentionati si
amestecurile lor.

Rezumat

Picturile murale din exteriorul si interiorul bisericii au
fost realizate in tehnica frescei, insd in cazul unora dintre
ele se identificd legaturd a secco. Suprafetele foarte uzate,
precum si stratul de vopsea desprins lamelar pe unele por-
tiuni ne arata ca pictura a fost executata pe o vreme foarte
uscatd. In momentul pictdrii detaliilor, tencuiala trebuie
sa fi fost deja destul de uscatd, de aceea in cele mai multe
cazuri nu s-a putut forma decat o legatura de tip secco.

In interiorul bisericii, toate cele trei laturi sunt acoperi-
te de picturi murale executate in trei registre. Pe latura de
sud, Judecata de apoi aflata in registrul superior, precum
si primul ciclu din seria Patimilor aflata sub ea trebuie sa
fi fost realizate in aceeasi perioada, prezentand trasaturi
caracteristice aceluiasi atelier.

Scenele Legendei lui Ladislau cel Sfant, ce incep in
registrul superior al laturii de vest si se incheie pe latura
de nord, precum si scenele Patimilor ce continua sub ele,
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au fost realizate de asemenea in aceeasi perioada si pot fi
atribuite aceluiasi pictor.

Modalitatea realizarii picturilor murale a fost urma-
toarea: dupa aplicarea tencuielii, suprafata acesteia a fost
neteziti cu o spatuld cu litimea de cativa centimetri. in
primul rand orizontal, cu o usoara arcuire, atat cat permi-
tea migcarea bratului. Una dintre caracteristicile principa-
le ale picturilor murale o constituie netezirea tencuielii.
In cazul intAlnirii unor suprafete prelucrate intr-un mod
asemandtor, pe buna dreptate se poate presupune ca ele
sunt opera aceluiasi executant.

Nu s-a acordat o atentie deosebitd finisarii limitelor
registrelor aflate unul deasupra celuilalt, in schimb limi-
tele verticale ale tencuielii abia se pot observa, in pofida
faptului ca o parte dintre ele nu trece prin mijlocul scenei
respective, ci cade pe cadrul care desparte scenele.

Limitele scenelor au fost stabilite cu sfoara de trasat.
Trasarea preliminard a nimburilor s-a facut cu un instru-
ment cu varf ascutit, cand tencuiala era inca umeda. Punc-
tul central in care era infipt varful compasului poate fi ga-
sit in cazul fiecarui nimb.

Caracteristicd pentru pictarea chipurilor este fondul
de culoare deschisa, pe care au fost adaugate umbrele si
rumeneala obrajilor in forma circulard. Nu au fost puse
pete de lumina pe fata, mai degraba a fost lasatd sa tra-
iasca culoarea deschisa a bazei. Linia ochilor, nasului,
gurii si obrajilor a fost indicata printr-un contur accentuat
de culoare inchisd. Este greu de identificat participarea
mai multor pictori, pentru ca majoritatea personajelor se
aseamana, e lipsitad de un caracter propriu, nici modul de
realizare a picturii nu se schimba cu adevarat in cursul
prezentarii diferitelor scene. Poate ca o mica deosebire se
aratd a fi in modul de redare a rumenelei din obraji, care in
unele locuri este in forma de cerc regulat, pe cand in altele
urmeaza linia oaselor zigomatice.

Nici la zugravirea Imbracdmintei nu vedem deosebiri
mai notabile, imbracamintea fiecaruia este unitara. For-
mele au fost umplute cu culoarea de fond a imbracamin-
tei, apoi au fost trasate umbrele cu o nuanta mult mai in-
chisa, iar la sfarsit si In acest caz contururile au avut un
rol dominant.

Nu prea putem observa nici deosebiri de ierarhizare.
Nici In ceea ce priveste dimensiunea personajelor, nici a
maiestriei detaliilor. Poate reprezintd o usoard exceptie
Maica Domnului, care apare in scena Judecdtii de apoi,
precum si fetele, trupurile credinciosilor care se roaga, in-
gramaditi sub mantia ei (foto 25). O compozitie mai sim-
pla si mult mai liberd, decat celelalte. Calul lui Ladislau
cel Sfant are de asemenea parte de un harnasament mai
fastuos, decat cel al cumanului. Cu exceptia celor menti-
onate, nu prea s-a facut deosebire intre personaje. Au ace-
lasi caracter, iTn multe cazuri si miscarile lor se aseamana
foarte mult. Chipurile lor sunt schematice, nu exprima
sentimente.

Doar cateva tentative foarte rudimentare fac trimite-
re la perceperea spatialitdtii, dar nu putem vorbi despre
reprezentare perspectivicd. Cele mai multe scene au un
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fundal simplu, plan. Elementele arhitecturale sunt pre-
ponderent plate si cu aspect de decor scenic. Intdlnim o
vagi tentativa la fortireata din scena Impdrdtia cerurilor
(foto 26).

Cei doi arbori care se afld in fundalul scenei Luptei
corp la corp din cadrul Legendei lui Ladislau cel Sfant
nu constituie o reprezentare naturalistd nici din punct de
vedere coloristic, nici al formei (foto 27).

Nici masa intinsa din Cina cea de taind nu este infati-
satd perspectivic, in racursi, ci privitd de sus. Obiectele de
pe masa au fost infatisate privite din mai multe unghiuri.
In timp ce vasele cu peste sunt prezentate privite de sus,
painile, urciorul, paharele, cutitele sunt privite lateral
(foto 28).

Aceastd dualitate apare si in modul in care sunt aran-
jate personajele. Ele pot sta aldturate sau unele in spatele
altora. Apostolii din Cina cea de taina stau unii langa al-
tii, agezati in jurul mesei. Ostasii din Legenda lui Ladislau
cel Sfant, atat cei care se deplaseaza, cat si cei care parti-
cipd la lupta, din ambele armate, se acopera unii pe altii.
In pofida acestui lucru, spatialitatea nu poate fi perceputi
cu adevarat.

Pe peretele de sud si pe cel de nord apar si doua picturi
a caror apartenentd la un ciclu este incertd. Pe latura de
sud, intre prima scend din ciclul Patimilor si Cina cea de
taina se afla o reprezentare a Fecioarei Maria cu Pruncul.
Din cauza puternicei degradari a stratului de vopsea, este
foarte greu sa fie comparata din punct de vedere stilistic
cu celelalte picturi murale. Data realizérii acestei picturi
std si ea sub semnul intrebarii, dat fiind ca literatura de
specialitate considera ca a fost executatd mai tarziu, trun-
chiind scena Intrarii in lerusalim, pictatd anterior. insa
fotografiile in lumind razanta infirma acest lucru. Limitele
tencuielii scenelor din ciclul Patimilor patrund pe supra-
fata pictata a reprezentarii Mariei, ceea ce ne dovedeste ca
aceasta a fost realizata inaintea celor doud picturi murale
aflate pe cele doua laturi ale ei.

Examindrile facute pana acum ne aratd ca tencuiala
scenei Fecioara Maria cu Pruncul contine nisip de origi-
ne vulcanica, la fel ca scenele Patimilor. Pe aceasta baza
am putea presupune cd ele formeaza un tot unitar, Insa
diferentele de executie ale tencuielilor fac indoielnica si-
multaneitatea acestor picturi (foto 29). Aceasta pentru ca
pe tencuiala scenei Fecioara Maria cu Pruncul nu se pot
observa urmele evidente de spatuld, care brazdeaza des
tencuiala episoadelor ciclului Patimilor. Simultaneitatea
scenelor este pusa la indoiala si de faptul ca pe latura de
sud nu mai Intdlnim suprafete pictate la fel de degradate
ca aceea a scenei Fecioara Maria cu Pruncul.

Cei doi sfinti medici ce pot fi vazuti pe latura de nord,
in continuarea scenelor Patimilor, pe o parte separata de
tencuiala, precum si sfantul cu nimb, care poartd un cos,
aflat pe latura de sud, sub Impdrdtia cerurilor, se deose-
besc prin caracteristicile lor stilistice de celelalte picturi
murale din interiorul bisericii. Tencuielile lor nu sunt nici
ele brazdate des. Pe partea aflata pe latura de sud pare ca
se vad si urmele sforii de trasat la marginea scenei. Vizavi



de ea a fost scrijelita doar linia de mijloc a modelului in
zigzag al cadrului ornamental. Limitele tencuielilor sce-
nelor patrund pe ambele parti sub tencuiala pictatd a re-
gistrului aflat deasupra lor. Prin urmare au fost realizate
inainte de acestea din urma.

Pe ambele laturi nimburile sfintilor au fost adancite,
reliefate, modelate in tencuiala umeda. Conturul dublu al
nimburilor a fost trasat cu varful ascutit al unui compas.
Conturul capetelor si marginea nimburilor modelate au
fost gravate mai tarziu. Bucatelele de tencuiala desprinse
de-a lungul liniei indica acest lucru.

Paleta coloristica si ordinea executiei picturii compo-
zitiei scenelor corespund celor ale picturilor murale din
interiorul bisericii, dar modalitatea executiei picturii pre-
zinta o divergentd. Pe fondul roz deschis al fetei se astern
umbre intunecate, liniute aplicate in forma firelor unei
maturi. Aceeasi reprezentare liniara este caracteristica si
petelor de lumina pictate cu var. $i in acest caz, conturu-
rile sunt marcante i viguroase.

La pictarea imbracamintei personajelor s-a folosit ace-
easi modalitate cu linii fine, ca in cazul chipurilor. Pe par-
tea cu umbre a Imbracamintei exterioare a sfantului care
poartd un cos, liniile urmarind forma se apleaca dupa trup.
Marginea de jos, valurita a fustei nu urmeaza linia cutelor
fustei, astfel incat pare mai degraba in dungi, decat foarte
incretitd. Si creuzetele aflate in mainile sfintilor medici
urmeaza acelasi tipic.

Nici un element nu sugereaza perceperea adancimii
spatiului. Pe un fundal plat apar elemente ornamentale
sau cate o arcada plata, dar nu s-a nascut nici o incercare
care sa dea impresia unei perspective. La fel ca in cazul
celorlalte picturi murale, chipurile sunt schematice, nu
oglindesc sentimente. In urma unor examiniri la micros-
cop, s-a constatat cd tencuiala lor corespunde cu cea a
celorlalte picturi murale ale bisericii. De aici nu putem
trage concluzia sincronismului tuturor picturilor murale,
ci putem doar deduce ca la realizarea tuturor picturilor
s-au folosit materiale locale.

Starea de degradare si fragmentare a picturilor murale
aflate pe peretele exterior al bisericii, pe latura de sud,
ingreuneaza comparatia cu picturile murale din interior.
Se poate insa observa ca paleta lor coloristica este la fel
de simpla, nu a fost folositd o paletd prea extinsa. $i aici
culorile dominante sunt ocrul, rosul si albul, precum si
amestecurile lor.

Nimbul brazdat de pe pictura murala aflatd in umbra
turnului aminteste de nimburile celor doi sfinti medici si a
sfantului care poartd cosul, aflat in fata lor, personaje ale
picturilor murale din interior.

Rezultatele cercetdrii prezente confirma cele afirmate
deja in literatura de specialitate, $i anume ca aceste picturi
murale, atat ca stil, cat si ca tehnicd a picturii, folosesc
modalitatile caracteristice ultimelor decenii ale secolului
al XIV-lea."”

17 Jékely — Kiss 2008. p. 278.

Fotografiile au fost realizate de autoarea prezentei comu-
nicari §i de Lorand Kiss (foto 13, 21, 28).

BIBLIOGRAFIE

JANO Mihaly (2008): Szinek és legendak. Muzeul Natio-
nal Secuiesc, Sfantu Gheorghe — Editura Pallas Aka-
démia, Miercurea Ciuc.

JEKELY Zsombor — KISS Lérand (2008): Kozépkori
falképek Erdélyben. Keskeny és Tarsai Nyomdaipar,
Budapest.

KONYA Adam (1982): Kilyén vallatasa. In: Keresztény
Magvet6 4., Clu;.

Dr. Erika Timea Nemes
Artist-restaurator pictura

Targu Mures

Tel: +40-723-007-106

E-mail: erikafeketics@yahoo.com

LISTA FOTOGRAFIILOR
Foto 1. Latura de sud a bisericii: ----- nivelul schelei,
---- limite verticale ale tencuielii. In registrul
superior, scena Judecatii de apoi, sub ea sce-
nele Intrarea in lerusalim, Fecioara Maria cu
Pruncul, Cina cea de taina, Sarutul lui luda.
Detaliu din scena Judecatii de apoi: suprafata
brazdatd des de urmele instrumentelor folosite.
Fotografie in lumina razanta.

Urma de sfoard de trasat pe tencuiald, fotografie
in lumina razanta.

Urme de trasare preliminara in scena Judecatii
de apoi. Detaliu, fotografie In lumina razanta.
Detaliu din scena Cina cea de taina: trasarea
preliminara a contururilor nimbului, precum si
punctul in care a fost Infipt varful compasului.
Fotografie in lumina razanta.

Detaliu din scena Judecatii de apoi: in mijlo-
cul trupului lui Cristos poate fi vazutd o linie
compozitionald in forma de cruce. Fotografie in
lumina razanta.

Detaliu din scena Cina cea de taina.

Tencuiala scenei din registrul mijlociu, ce re-
prezinta un sfant ce poarta un cos, patrunde sub
tencuiala registrului superior. Fotografie in lu-
mind razanta, detaliu.

Fotografie in lumina razanta a fragmentului de
picturd murala aflat sub Poarta raiului, detaliu.
Tencuiala scenei Fecioara Maria cu Pruncul
patrunde sub tencuiala scenelor aflate in jurul
ei. Detaliu, fotografie in lumina razanta.
Detaliu din scena Sarutul lui Iuda: pe fotografia
in lumina razanta, se observa imaginea puterni-

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.

Foto 6.

Foto 7.
Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.
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Foto 12.

Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Foto 18.
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ca a urmelor lasate de instrumentele de lucru,
care trec peste cadrul ce desparte scenele.
Din cauza ca stratul de vopsea s-a uzat, a deve-
nit vizibila culoarea ocru cu care a fost schitata
scena Sarutul lui Iuda. Detaliu.
Registrul mijlociu al laturii de sud si de vest,
detaliu. De la stanga la dreapta: Cina cea de
taind, Sarutul lui Iuda, Tradarea §i prinderea
lui Cristos, Biciuirea lui Cristos, Cristos in fata
Judecatorilor sdi. Sub aceste scene, pe partea de
soclu, este pictata o draperie.
Latura de vest a navei bisericii, nivelul
schelei. In registrul superior se afld prima scen
din Legenda lui Ladislau cel Sfdnt, iar sub ea se
continua scenele Patimilor.
Latura de nord a bisericii: ----- nivelul schelei,
limite verticale ale tencuielii. In registrul
superior poate fi vazuta continuarea Legendei
lui Ladislau cel Sfant, sub ea scene ale Pati-
milor. La sfarsitul ciclului se afla o scend cu
Fecioara Maria cu Pruncul, probabil reprezen-
tarea unui donator, iar alaturi, pe o tencuiala se-
paratd, figurile celor doi medici, sfintii Damian
si Cosma.
Detaliu din scena Bataliei celor doua ostiri si
din cea a Urmaririi din Legenda lui Ladislau
cel Sfant.
Detaliu din scena Bataliei din Legenda lui La-
dislau cel Sfant.
Tencuiala scenei sfintilor Cosma si Damian pa-
trunde sub tencuiala Legendei lui Ladislau cel
Sfdnt aflatd deasupra ei. Contrar presupunerilor
anterioare, a fost realizata Tnaintea ciclului de-
dicat lui Ladislau cel Sfant. Detaliu, fotografie
in lumina razanta.

Foto 19.

Foto 20.

Foto 21.

Foto 22.

Foto 23.

Foto 24.

Foto 25.

Foto 26.
Foto 27.

Foto 28.

Foto 29.

Latura de nord, scena sfintilor Cosma si Dami-
an: pe fotografia in lumina razanta se vad si ur-
mele inciziilor preliminare.

Fragment de pictura murala pe peretele exterior
al laturii de sud a bisericii.

Fragmentul de pictura murala descoperit in um-
bra turnului, detaliu.

Fotografia facuta prin stereo-microscop a frac-
tiunii de nisip extrasa din tencuiala Legendei lui
Ladislau cel Sfant.

Sectiune din mostra luata din scena Judecatii de
apoi, fotografie realizata la microscop cu pola-
rizare, obiectiv 20x.

Sectiune din mostra luatd din scena Legendei
lui Ladislau cel Sfant, fotografie realizata la mi-
croscop cu polarizare, obiectiv 20x.

Maica Domnului ocrotitoare,, detaliu din scena
Judecatii de apoi.

Detaliu din Imparatia cerurilor.

Detaliu din scenele Legendei lui Ladislau cel
Stant.

Latura de sud, registrul mijlociu, scenele: Intra-
rea in lerusalim, Fecioara Maria cu Pruncul si
Cina cea de taina.

Tencuiala scenei Fecioara Maria cu Pruncul
urmeaza linia denivelata a peretelui, Insa, spre
deosebire de pictura aldturata, suprafata ei nu
este brazdatd des de urme de instrumente. Foto-
grafie in lumina razanta.

Traducere: Elga Mayer



