Riscurile reconstructiilor de geamuri si vitralii
cu armatura de plumb

Conservarea si prezentarea valorilor

Eva Mester

Vitraliile — colorate, ori incolore — constituie parte orga-
nicd a cladirilor sub forma de decoratii murale pe suprafete
arhitecturale. Istoria lor —n ceea ce priveste materialele si
tehnicile folosite, compozitiile — s-a format impreuna cu
cea a edificiilor, in functie de stilurile istorice. Utilizarea
lor a cunoscut atat perioade de inflorire cat si de declin,
uneori a incetat de-a lungul timpului. Problematica recon-
structiei de vitralii se afld in stransa legatura cu cladirile
care adapostesc operele de arta.

Primele exemple de reconstructii

Incepand din antichitate, pana in zilele noastre, in diferi-
tele societati se trezeste din vreme in vreme dorinta de a
restaura, renova cladirile, decoratiile arhitecturale si ope-
rele de arta deteriorate, ori de a reconstitui cele pierdute,
distruse in Intregime. La Olympia, unul dintre cele mai
insemnate locuri sacre ale grecilor, fatada estica a tem-
plului lui Zeus a fost reconstruitd din temelii, dupa distru-
gerea provocatd de un mare cutremur din anul 373 d. Hr.
Motivele recladirii, reconstructiei le gasim in structurile
politice si sociale, in cerintele religioase, in statutul eco-
nomic al epocii date. Construit in stil romanic si conside-
rat un simbol national al germanilor, domul din Speyer
a fost devastat de un incendiu in 1689; intre 1772—-1778
partile distruse au fost reconstruite in starea lor initiala.
In multitudinea interventiilor de restabilire—reconstruire,
un aspect comun este pastrarea spiritului identitatii prin
continuitatea valorilor culturale mostenite si a vestigiilor
materiale. Uitarea bunurilor spirituale si a valorilor este-
tice poate fi prevenitd iIn modul cel mai eficace prin recon-
structii partiale sau chiar integrale.

Promotorii / Initiatorii reconstructiilor de cladiri

Indiferent de epoci si locuri, identitatea nationala se inten-
sificd, se consolideaza in urma unor distrugeri intentio-
nate provocate de razboaie nedrepte. Dorinta puternica
de reconstructie a cladirilor nimicite se poate impune in
fata cartelor si a recomandarilor internationale, nascute
in secolul al XX-lea. Domul din Hildesheim, distrus in
Cel de-al Doilea Rézboi Mondial de bombardamentele
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armatelor aliate, a fost reconstruit in intregime de germani
in decursul a cativa ani. Interiorul bisericii a capatat un
aspect cu totul modern, fara reconstruirea ipostazei pre-
mergatoare bombardarilor. Aparenta originala a domului
Sfantul Bartolomeu din Frankfurt, ruinat, a fost de aseme-
nea restabilitd intr-un timp scurt. Pe teritoriul fostei RDG,
dupa 60 de ani de asteptare fortatd, odatd cu incetarea
controlului sovietic, s-a Implinit vechea dorinta a locuito-
rilor orasului Dresda de a reconstrui in intregime biserica
Frauenkirche, cazuta victima distrugerilor lipsite de orice
ratiune' (foto 1-2.).

Acest caz demonstreaza ca intentia de a materializa
mostenirea, supravietuieste si se transmite din generatii
in generatii. Initiativele civile de a restaura, a reconstrui
biserica au fost zaddarnicite de puterea politicd, care a
dorit sa pastreze ruinele taciunate ca un memento al raz-
boiului. Exemplele amintite arata ca directia interventiilor
este determinata de cultura si traditiile unei natiuni date in
limita resurselor financiare, sustinuta de intentiile politice
din toate timpurile.

Distrugerile intentionate se remarca deja la popoarele
antice. Nu numai hoardele barbare, navalind din muntii
Asiei Anterioare, au devastat si au pustiit integral in furia
lor neputincioasa fastuoasele orase ale Imperiului Asirian
de la Ur pana la Uruk, impreund cu cladirile decorate cu
mozaicuri splendide si vestigii de valoare artistica remar-
cabild; ostasii imbatati ai comandantului / strategului foarte
educat si cult, Alexandru cel Mare, au incendiat palatul
regal din Persepolis — ascuns intre munti si gasit in urma
unei tradari — de o valoare inestimabil, care s-a ars pana
la temelii Impreuna cu nenumaratele sale comori de arta.

Soarta vitraliilor — iconoclasm si vandalism

Primele curente iconoclaste cunoscute au aparut in seco-
lele VIII-IX, in Imperiului Bizantin, cand imparatii au
dispus prin ordonante indepartarea icoanelor din bise-
rici. Au fost tencuite sau date jos si picturile murale ori
mozaicurile cu reprezentiri figurative. In aceasti epoci
existenta, prezenta vitraliilor era inca foarte sporadica.
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Nu sunt cunoscute consemnari concrete privind sparge-
rea lor, dar cu siguranta distrugerile inutile nu le-ar fi cru-
tat. Urmatorul val de distrugeri de proportii, in Europa, a
adus nimicirea, in catedralele gotice, a numeroase vitralii
medievale de o valoare inestimabild chiar in tara care se
considera a fi educatd, culta: Franta. Revolutia Franceza,
in posesia libertatii desavarsite, a procedat la fel ca bizan-
tinii. lacobinii, in frunte cu Robespierre, au provocat dis-
trugerea a numeroase biserici medievale, renascentiste
si baroce (catedrala si abatia de la Cluny). Vandalismul,
ravagiile inutile, zadarnice s-au raspandit si peste hotarele
Frantei, fird a scuti comorile de arti ale Romei. In afara
de cladiri, in timpul Revolutiei Franceze, distrugerile sal-
batice au nimicit monumente funerare, statui, precum si
vitralii colorate splendide, vechi de secole, martori gra-
itori ai unor epoci istorice. Asistand la pierderile infiora-
toare, personalitati autentice ale epocii — Talleyrand-Péri-
gord (1754-1838), Henri-Batiste Grégorie (1750-1831),
Pierre-Joseph Cambon (1756-1820) — au atras atentia
liderilor societatii franceze asupra importantei pastrarii
si protejarii valorilor intrupate prin edificii si comori de
arta. In afara de valoarea esteticd si material intruchipati,
cladirile si operele de artd reprezintd continuitatea isto-
riei unei tari, afirmau ei, fapt pentru care au militat pen-
tru aprobarea unui regulament privind pastrarea intregii
mosteniri istorice; acest act a luat nastere in timpul terorii
iacobinilor i interzice, cu valabilitate permanenta pana in
zilele noastre, distrugerea vestigiilor artistice si stiintifice.
Atunci au fost intocmite primele conscriptii privind bunu-
rile materiale, valorile nationale, fard discriminari ideo-
logice sau privitoare la apartenenta religioasa ori sociala.
Incepand cu aceste evenimente, constientizarea importan-
tei patrimoniului cultural si principiile ocrotirii valorilor
au fost integrate in educatia scolara.

Distrugerea fizica a vitraliilor in urma
modificarilor de stil. Rolul puterii politice

Nu numai atitudinea, pornirea patrunsd de nestiinta,
ignoranta este capabild sa distrugd In mod eficient. Este
bine cunoscut faptul ca stilurile artistice, in alternanta lor
continud, ajung la un nivel — considerat a fi — superior,
prin negarea valorilor spirituale si materiale intruchipate
de cladiri si opere de artd anterioare. Aceastd transfor-
mare poate fi nsotitd de distrugerea fizica partiald ori
chiar integrald a operelor de arta, a cladirilor existente.
Vitraliile fragile, sensibile la efecte fizice si chimice, sunt
primele care cad victime acestor valuri de transformari.
Belgia, Olanda, Franta si Germania au fost tarile care s-au
revoltat pentru prima datd impotriva compozitiilor opa-
lescente ale vitraliilor realizate in stil Art Nouveau. Cu
doar cateva decenii dupa executia lor, mare parte a fost
socotitd drept fara valoare, comuna, produsd in masa si
nefolositoare. Aceasta criza a valorilor a ajuns sa distruga
vitraliile impreuna cu cladirile care le-au adapostit.

In revenirea eticii, judecitii de valoare denaturate, alte-
rate, intr-un stadiu de echilibru, capatd un rol important

factorul temporal. Pana in anii'80, in Europa, s-a format o
viziune, o conceptie obiectiva privind judecarea operelor
de artd incadrate in marile curentele stilistice de la gra-
nita dintre cele doud secole — opere in stil Art Nouveau,
secesionist, Jugendstil, Art Deco. Comertul american cu
opere de artd recunoaste valoarea estetica si de comoara
a acestor opere, inainte de proprietari. Au achizitionat
la preturi mici vitraliile, geamurile decorative destinate
pieririi, distrugerii, impreuna cu alte opere de arta si de
arta aplicatd. In mod caracteristic, prima carte cu ilustratii
color prezentand vitraliile germane Jugendstil, editata in
Republica Federala Germania la sfarsitul anilor 70, nu a
fost scrisa de un istoric de arta ci de o pereche, sot si sotie,
amandoi profesori, prezentdnd cele mai frumoase opere
descoperite de ei pe parcursul unor célatorii de culegere.
Cartea a avut un impact deosebit asupra opiniei publice,
dupa care si specialistii s-au repezit pe subiect.

In Ungaria, in perioada apartenentei la blocul sovietic,
ideologia oficiald a impus defavorizarea gustului, simtu-
lui estetic manifestat de clasa civila germana fata de Art
Nouveau. Judecata de valoare oficialda — realismul soci-
alist — a fost dictatd de restrangerile politice. In aceastd
epocd numeroase vitralii si tavane de sticla multicolore
realizate n stil secesionist sau istoricist au fost sparte la
dispozitia autoritatilor, interventiile fiind calificate drept
renovari. Casa scarii din cladirea de locuit de pe strada
Bathori, Budapesta, sectorul V, proiectata in stil Art Nou-
veau de Emil Vidor, a fost decorata cu compozitii de vitra-
lii bogat colorate, pana in anii 80.> Intreprinderea pentru
Administrarea Imobilelor din Capitald a dispus printr-o
singurd ’semnaturd” renovarea cladirii aflate in proprieta-
tea statului, interventie care a debutat — in ciuda proteste-
lor manifestate de locatari — cu spargerea vitraliilor colo-
rate, pastrate integral si aflate 1n stare de conservare foarte
buna. Astazi doar subdiviziunile geamurilor ne sugereaza
eventuala pozitie a bordurilor si a compozitiilor figura-
tive, reprezentand scene cu animale si pasari. Au existat
si cazuri mai norocoase, cand geamurile si decoratiile de
sticla coloratd nu au fost distruse sub pretextul renovarii
cladirilor. incepand cu anii 90, vechii chiriasi au devenit
proprietarii a numeroase cladiri din centrul capitalei, iar
multe geamuri decorative, ansambluri Intregi din anumite
cladiri au fost restaurate pe baza analogiilor pastrate. Frag-
mentele lipsd au fost completate prin reconstituirea par-
tiald sau integrala a pieselor. Cu toate ca aceste geamuri
contin multe detalii ipotetice, prin aparenta lor de ansam-
blu redau interioarelor atmosfera de odinioara (foto 3.).

Retrospectiva istorica. Salvarea valorilor in prima
jumatate a secolului al XIX-lea

Reprezentarile spatiale tridimensionale ale Renasterii au
inceput sa restranga rolul vitraliilor in cladiri, urmand
ca In Epoca Barocului sa fie complet alungate din inte-
rioarele supradimensionate. Pictura pe sticla, realizata pe

2 Gerle etal. 1999.
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suprafete plane, a supravietuit prin urmarirea stilului si
tehnicii minutioase a picturii de sevalet si a picturii pe
portelan. Desfiintarea vechilor ateliere a condus la uitarea
artei traditionale a vitraliilor. In locul vitraliilor nimicite
de distrugerile de proportii ale actelor de vandalism, era
necesard executarea unor ferestre noi in biserici, palate
sau institutii publice, pentru inchiderea si protejarea fizica
a acestora. Au debutat cercetdri pentru a descoperi si a
interpreta vechile retete; necesitatea acestor cautari a fost
prilejuitd si de oportunitatea restaurarii vechilor vitralii
medievale ajunse intr-o stare de conservare precard, pre-
cum si de completarea adecvata a fragmentelor disparute
datorita degradarii naturale a materiei. A fost nevoie de
efectuarea multor experimente in vederea redescoperirii
tehnicilor vechi dar si a sticlei de calitate buna. Exista
cazuri 1n care completarea adaugata in secolul al XIX-lea
se afla in prezent intr-o stare de degradare mai avansata
decat partile originale, medievale. Astfel s-a indeplinit
principiul vizibilitatii la aceste interventii.

In anul 1827 regele Ludovic . infiinteaza Koniglichen
Glasmalerei-Anstalt’ (foto 4.). In scurt timp in Europa
apar ateliere de picturd pe sticla pentru a indeplini cerin-
tele. In Franta, la Sevres, se infiinteazd un institut sub
conducerea lui Viollet-le-Duc, in care sunt create vitra-
lii Intr-un stil puritan, cu influente stilistice ale goticului.
Situatia economica si politicd a favorizat finalizarea cate-
dralelor gotice, a caror constructie s-a Intrerupt cu secole
in urma. Alaturi de multe alte exemple, 1n aceastd epoca
si-a capatat si domul din Koln aspectul actual impozant,
cu doua turnuri.

Cu prilejul constructiilor si reconstructiilor ample au
fost completate si vitraliile pierdute, cu opere concepute
in spiritul noilor principii. Partile originale pastrate in
registrele superioare ale bisericilor, care nu au fost afec-
tate de gloantele vandalilor, au servit ca punct de plecare,
analogie pentru compozitii, cromatica, metode si tehnici
de pictura si Incadrare in rame de plumb precum si pentru
multe alte detalii de executie (foto 3.).

Uneori s-a ivit si sansa de a realiza reconstructia vitra-
liilor distruse; in cazul in care s-au regasit desenele colo-
rate originale, realizate pe carton, acest lucru este posibil
pe baza analogiilor referitoare la materialele si tehnicile
de executie. In lipsa unor informatii concrete, distingerea
diferentelor dintre perioadele de executie necesitd obser-
varea indelungatd a operelor, nu numai pentru privitorii
laici dar si pentru specialisti. Intrucat vitraliile colorate
modifica prin transparenta lor atmosfera mediului in care
se afla si implicit si calitatea spatiului interior, la recon-
structia pieselor trebuie sa tinem cont de acest aspect daca
intre timp functia cladirii a fost modificata.

3 Institutul Regal de Picturd pe Sticld Miinchen. Glasmalerei 1993.
4 Mester 2000.
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Schimbari petrecute sub influenta revolutiei
industriale — revenirea

In a doua jumitate a secolului al XIX-lea toate conditiile
erau Indeplinite pentru o a doua inflorire a artei vitrali-
ilor. Materialele si tehnicile noi, precum si constructiile
arhitecturale inedite au asigurat elanul pentru executa-
rea unor idei indraznete. Americanii au avut curajul sa
viseze si au creat noua sticla americana; Louis Comfort
Tiffany a brevetat in 1895, sub denumirea de Tiffany Fav-
rile Glass, sticla opalescenta topita cu criolit, care evoca
luciul, splendoarea pietrelor semipretioase.” Suportul teh-
nic modern a facut posibila fabricarea sticlei de buna cali-
tate In cantitati semnificative. Noul material s-a raspandit
intr-un timp scurt. Fiind accesibila si din punct de vedere
financiar, a ajuns la multi oameni, revolutionand dintr-o
datd arta vitraliilor, arta decorativa si sticlaria arhitectu-
rald. Suprafetele colorate marmorizate, texturate marcant,
au conferit efecte optice si o picturalitate nemaipome-
nita compozitiilor de mare anvergura. In loc de sticlele
inchise, pictate in mod exagerat in stilul istoricismului’,
s-au nascut opere dezlantuite, cu o atmosferd inedita.
Acest material decorativ si nobil a contribuit la crearea
vitraliilor arhitectonice elegante, dezinvolte ale stilurilor
Art Nouveau si Art Deco. Constructiile de mare anvergura
au oferit nenumarate oportunitati pentru exprimarea fru-
musetii noului material. Avantajul, care i-a adus succese
si o Inflorire intr-un timp record, s-a Intors in defavoarea
acestui curent; dupa ascensiunea rapida a fost uitat intr-un
timp la fel de scurt. Vitraliile, cu o stralucire intensa si un
aspect patrunzator, au fost considerate improprii spatiilor
arhitecturale, prea colorate si produse de masi. In prim
plan au revenit stilurile unor epoci istorice.

Eclectismul a dat nastere la numeroase opere in arta
vitraliilor (fofo 6.). Procesul transformarilor poate fi eva-
luat pe baza pieselor pastrate. Cel de-al Doilea Razboi
Mondial a provocat pierderi semnificative. Anumite opere
au supravietuit pana in zilele noastre, pastrand amprenta
deteriorarilor provocate de trageri cu armele de foc sau
a deformarilor datorate presiunii atmosferice (foto 7.). In
cazuri mai norocoase canaturile ferestrelor au fost demon-
tate (Parlament, Banca Nationald Maghiara, Institutul
Nevazatorilor), ori campurile au fost eliminate, desprinse
din suportul de chit (biserica Matyas) si remontate cu mici
reparatii dupd razboi. Miscarile, mutérile au cauzat si
probleme. Elementele desprinse au fost numerotate doar
in cazuri foarte rare, in primul rand din cauza actiunilor
efectuate 1n graba. Fotografiile contemporane sunt foarte
rare. Piesele au ajuns sa fie remontate gresit in majoritatea
cazurilor, ceea ce este in detrimentul autenticitatii opere-
lor si ingreuneaza munca de cercetare.

5 Paul 1987.
6 Mester 1999.



Noile structuri arhitecturale, complicatii cauzate
de acoperisuri si tavane de sticla — problematica
protejarii operelor de arta

Alaturi de vitraliile colorate, deosebit de decorative, rea-
lizate cu scopul de a ornamenta structurile de tamplarie
traditionale, la granita dintre secolele XIX—XX apar noi
structuri arhitecturale, potrivite pentru adapostirea sticle-
lor plane. Cu structuri de otel, arcuite, de mare rezistenta,
pot fi acoperite spatii interioare ample, iar in structura lor
pot fi integrate elemente de sticld presata (prisma luxfer /
luxfer prism) (foto 8.). Noile posibilitati ascund si o mul-
titudine de probleme neprevazute. Fabricantii de materii
prime, proiectantii si utilizatorii nu s-au gandit la menti-
nerea acestor structuri pe termen lung nici din punct de
vedere tehnic (rezistentd, izolatie, Imbdatranirea materii-
lor si probleme de amortizare), nici din punct de vedere
estetic (patrunderea luminii, transparentd, posibilitati de
curdtire), cu toate ca la proiectarea structurilor de acope-
ris durabilitatea a fost aspect important si realizarea lor a
impus investitii semnificative. Pentru utilizarea pe termen
lung a acestor structuri cu deschideri mari, montate la
indltimi considerabile, ar trebui indeplinite ambele crite-
rii. Datoritd caracterului reprezentativ, structurile au fost
utilizate cu precadere de banci, cu un capital considerabil,
pentru acoperirea spatiilor comunitare, dar au fost prefe-
rate si pentru acoperirea strazilor pietonale elegante ale
centrelor oraselor moderne.

Acoperisurile si pasajele de sticla, realizate la granita
dintre secole, au supravietuit cu greu bombardarilor celui
de-al Doilea Razboi Mondial. Reconstructiile partiale sau
integrale, precum si completarea partilor originale au fost
impiedicate de mai multi factori: lipsa cunostintelor de
specialitate, a unui suport tehnic adecvat ori lipsa de capi-
tal, la care in teritoriile aflate sub ocupare sovietica, li s-a
alaturat si nationalizarea. Sunt discutabile, controversate
acele solutii, care refolosesc elementele colorate pastrate,
integrandu-le intdmplator in noile structuri reproiectate,
cu dimensiuni si forme modificate (Budapesta, sector V.,
str. Deak Ferenc nr. 5.). Acoperisurile care au rezistat timp
indelungat prezinta — alaturi de deteriorari de ordin tehnic
— si alterarea aspectului estetic. Lipsa intretinerii, curati-
rii, conduce la formarea unor depuneri de murdarie din
atmosfera poluata, de un ton inchis, precum si la aparitia
colorarilor ruginii sau verzi cauzate de coroziunea meta-
lelor folosite, care dupd o vreme se integreaza in masa
elementelor de sticla, ireversibil (foto 9.).

Sticle noi, tehnici noi, metode de montare noi
si consecintele cauzate

Prin folosirea noilor tipuri de cuptoare, revolutia indus-
trialda a modernizat tehnica topirii sticlei, iar productia
industriald a putut sa produca pe continent sticla de cali-
tate buna, 1n cantitati mari, Intr-o paletd cromatica foarte
variatd, incepand de la mijlocul secolului al XIX-lea. Dez-
voltarea economica a pricinuit si transformari ideologice;

a fost perioada trezirii identitatii nationale in Europa, in
randul popoarelor asuprite. S-au dezlantuit energii imense,
indbusite pana atunci, in schimbul unor eforturi spirituale
si materiale considerabile. Compozitiile narative au evo-
cat trecutul glorios si impactul vitraliilor medievale, prin
creatii monumentale. In tarile Europei Centrale si de Est
aceastd transformare a avut loc cu o intarziere de 40-50
de ani din cauza conjuncturii politice si financiare, dar a
dat rezultate remarcabile. Dupd Compromisul austro-un-
gar din 1867 a debutat in Bazinul Carpatic o dezvoltare
economicd, comerciala si culturala. Patrunderea capitalu-
lui extern, atmosfera spiritului de aniversare a mileniu-
lui, a dat nastere unor proiecte de mare anvergura privind
dezvoltarea oraselor; Budapesta a capatat aspectul unui
oras mondial, dar atunci s-au dezvoltat si orasele mari din
provincie. S-au construit in masa cladiri publice si religi-
oase, biserici, primarii, teatre, muzee, banci, scoli si case
de locuit. Constructiile au Incurajat si dezvoltarea dome-
niilor anexe, printre care si arta vitraliilor.

Sticlele fabricate, de calitate bund, accesibile si 1n
comert, au permis realizarea unor compozitii de dimensi-
uni mari. Sticlele plane cu efecte pitoresti, trebuiau pictate
doar intr-o masura foarte redusa, in special pentru o mai
buni concepere si interpretare a figurilor. in acest scop
au fost aplicate doar contururi, fara a fi necesara nuanta-
rea suprafetelor in diferite tonuri. Paralel cu aceste trans-
formari, pictorii, In colaborare cu arhitectii, au gandit,
au alcatuit mai multe metode noi, ieftine si rapide pentru
incadrarea, fixarea pieselor. Au preferat metoda prinderii
in zidérie cu mortar / tencuiala fara folosirea ramelor. Au
fost pastrate doar elementele metalice de sustinere, ori-
zontale. Aceste modificari au permis cresterea dimensiu-
nii cAmpurilor, ceea ce a condus ulterior la o amortizare
accentuata, nelipsitd de riscuri. Tencuielile de inglobare
nu au tolerat migcarea naturald a zidariei si a ferestrelor,
din aceasta cauza in multe locuri s-au desprins, au cazut.
Tijele metalice menite sa fixeze panourile vitrate s-au dis-
locat din pozitiile originale (foto 10.). Completarea lipsu-
rilor cauzate de caderea si fracturarea partilor originale
este ingreunata de procurarea materialelor de baza fabri-
cate odinioara precum si de cunoasterea tehnicilor de pic-
tare si de montare, originale. In ultimii ani s-au inmultit,
s-au dezvoltat mijloacele, posibilitatile in ceea ce priveste
realizarea reconstructiilor. Dupa schimbarile politice de la
inceputul anilor 90 materialele de bazi de circulatie inter-
nationald pot fi procurate cu usurinta si in Ungaria.

Urmarile unor interventii neadecvate

Geamurile decorative si ansamblurile de vitralii realizate
incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea pana
in prima parte a secolului al XX-lea, pastrate pand in
zilele noastre, constituie un segment valoros al patrimo-
niului cultural. In afar de acestea, multe opere ar fi putut
fi salvate, daca le-am fi acordat atentia cuvenita. Ocrotirea
lor a fost initiatd destul de tarziu, intr-un ritm lent, doar
in a doua parte a secolului al XX-lea. Dupa desfiintarea
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proprietatii private, In urma nationalizarilor, nu au exis-
tat fonduri suficiente pentru reabilitarea ferestrelor dete-
riorate in rdzboi. Geamurile sparte prezentau pericol, nu
era posibila pastrarea lor in locuinte, institutii sau case de
scari, fapt pentru care au ajuns in pivnitele de carbuni.’
Dupa incetarea, desfiintarea incalzirii cu lemn si carbune
fragmentele de ferestre pastrate In pivnite au ajuns pe
strada cu prilejul curdteniilor generale. Astfel fragmente
valoroase au disparut pentru totdeauna, devenind defi-
nitiv victimele distrugerii. Pana la schimbarile politice
de la inceputul anilor 90, despre restaurarea vitraliilor si
a sticlelor decorative pastrate in cladiri, am putut vorbi
numai cu retineri. Cunoastem doar putine interventii de
conservare sau restaurare in care toate demersurile au fost
parcurse in ordine. Reparatiile au fost efectuate in general
de muncitori, persoane neautorizate, fara formare profe-
sionald, fara cunostinte in domeniul eticii de restaurare
internationale. Autenticitatea unor opere de artd a suferit
considerabil in urma modificarilor. De reguld s-a recurs la
schimbarea nejustificata a profilelor din plumb, fara a tine
cont de grosimea sinelor, dupa remontare fiind modificat
desenul compozitiei. Au fost modificate ori indepartate
platbandele de sustinere care aveau menirea de a asigura
stabilitatea panourilor vitrate si s-a recurs la metode de
fixare improvizate. Neprofesionalismul s-a accentuat la
completarea elementelor lipsa, fara a tine cont de nuantele
cromatice originale sau de textura superficiald a sticlei’
(foto 11-12.).

Neglijarea folosirii culorilor si a tehnicilor de pictura
originale a fost de asemenea in detrimentul autenticitd-
tii la cladirile unde s-au efectuat reconstructii partiale
(Budapesta, sector XIV. bul. Ajtosi Diirer, nr. 39. vechiul
Institut al Nevazatorilor, Sala Nador — reconstructia por-
tretului Sfantului Emeric). Atitudinea a fost determinata
nu numai de lipsa educatiei de specialitate dar si de lipsa
materialelor, a sticlei si a culorilor de picturd adecvate,
de buna calitate in tarile aflate sub conducere sovietica,
constranse in regimul CAER. Sticlele plane si culorile
de buna calitate, fabricate in Europa de Vest, au putut fi
cumpdrate doar cu valutd, respectiv, in Ungaria, doar cu
acordul Bancii Nationale Maghiare, obtinut dupa parcur-
gerea unui labirint administrativ. Ca urmare, restaurarile
s-au confruntat cu dispozitiile internationale conform
carora pastrarea valorilor este conditionata de autentici-
tate. Notiunea de autenticitate se refera la acele opere de
artd ale caror materie si tehnici se pastreaza in forma neal-
teratd. Reconstructii integrale, la acea vreme, s-au reali-
zat numai n cazuri foarte speciale. Este cunoscut faptul
ca reconstructia nu detine valoare istorica, oricat de ferm
ar urmari opera de artd originald in privinta materialelor
si tehnicilor folosite si implicit nu face parte integranta a
patrimoniului international; este doar o ilustratie.

7 Mester 1993.
8 Mester 2001.
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Riscurile reconstructiilor

Incepand cu mijlocul secolului al XX-lea, conceptiile de
baza respectiv canonul protectiei patrimoniului mobil si
imobil este formulat prin recomandarile cartelor interna-
tionale; Carta de la Atena, conceputd in 1931, transmite
in special principii arhitecturale. Carta de la Venetia, din
1964, ofera indicatii privind conservarea si restaurarea
monumentelor istorice si a ansamblurilor de monumente.
Odatd cu apropierea de cumpana mileniului au vazut
lumina zilei diferite carte, principii cu privire la ocroti-
rea monumentelor / operelor de artd din diferite domenii
specializate (1994 — Documentul de la Nara despre auten-
ticitate; 1998 — Noua Carta de le Atena; 2000 — Carta de
la Cracovia; recomandarile si hotararile ICOM, ICOMOS
si ale conferintelor internationale, conventii, recomandari
ale Consiliului European, ONU, UNESCO si legi, dispo-
zitii nationale).”

Din cauza celor prezentate mai sus, recomandarile Car-
tei de la Venetia au putut fi impuse in Ungaria numai par-
tial. S-au constatat exceptii foarte rare in care, pornind de
la sesizarile sferei civile, cu sprijinul autoritatilor compe-
tente, a fost posibila Tmpiedicarea demontarii / extragerii
unor vitralii colorate, intrate intr-un proces de degradare
in casele de scari abandonate ale unor cladiri importante
din capitala si cedarea acestora in mana comertului /
pietei internationale a operelor de arti. in aceste cazuri
restaurarea, eventual reconstructia operelor de artd a fost
posibila printr-o solidaritate comunitara. Astfel a fost sal-
vat de la improprietarire vitraliul din Scara Kossuth din
palatul Societdtii de Asigurare engleze Gresham, decorat
cu portretul celui care i-a dat numele; o opera reprezen-
tativa, de o splendoare cromatica deosebita, realizata din
sticla opalescenta, pastratd in stare lacunara pe parcursul
mai multor decenii'® (foto 13.). Restaurarea si completa-
rea fragmentelor lipsa, respectiv cunoasterea compozitiei
si a materialelor folosite a fost posibila datoritd indicii-
lor oferite de partile pastrate “in situ”. A rdmas un singur
camp, cel situat sub portret, pentru reconstructia caruia nu
s-au pastrat dovezi concrete. Drept analogie in acest caz
s-a folosit cartonul colorat, pastrat in mostenirea Roth sub
denumirea ,,Gresham A és B 1épcséhaz 1:10” (Gresham,
casa scarilor A si B 1:10) (foto 14.). Riscul de a gresi, a
existat / existd, intrucat la opera finita artistul nu a urmarit
fidel compozitia desenatd pe carton. Reconstructia cam-
purilor pierdute a fost usurata de folosirea materialelor,
sticlei pastrare in mostenirea artistului (foto 15.).

Modificarea culorilor la cartoanele originale si
riscurile ivite pe parcursul reconstructiilor

La proiectele realizate in tehnicile acuarela sau tempera,
culorile originale pot disparea sau se pot modifica sub-
stantial, in functie de compozitia lor chimica. O astfel

9 Roman 2002.
10 Mester 2012. pp. 172-173.



de situatie s-a ivit la cartonul colorat realizat la scara 1:1
pentru fereastra Sfantul losif a bisericii Matyés din ceta-
tea Budei. Stampila din 1886, indica: ,,Kratzmann Ede
Magyar Orszagos Uvegfestészet” (foto 16). In 1994, vitra-
liul a cazut din Incadratura originala Tn urma unui atentat
cu explozie si s-a distrus partial, elemente de dimensiuni
mai mici s-au faramitat. A debutat reconstructia partiald
cu ajutorul fragmentelor si a cartonului original. Frag-
mente din culoarea foarte inchisa a mantiei nu s-au regasit
in faramituri. In colturile retelei de plumb extrem de dete-
riorate s-au descoperit fragmente de culoarea verde oliv.
Culoarea mantiei de pe cartonul original s-a modificat intre
timp, capatand o nuantd gri inchisa. Pentru reconstructia
figurii si alegerea culorilor a fost nevoie de faramiturile
pastrate in colturile retelei de plumb'' (foto 17.).

Remontarea vitraliului restaurat prin reconstructie par-
tiala a fost sprijinita atat de Directia pentru Patrimoniu cét
si de Biserica. A fost o cerinta legitima, intrucat vitraliile
au fost proiectate ca parti integrante ale cladirilor, conform
unor intentii si dorinte comune (formulate de arhitect si
artistul sticlar). Disparitia lor fizicd modifica mesajul cla-
dirii, spatiul arhitectural devine pustiu, intrucat vitraliile
nu sunt opere colorate de sine statatoare ci prin caracte-
rul lor transparent anima atmosfera spatiilor arhitecturale
interioare. Reconstructiile partiale permit corelarea cu
fragmentele originale. La reconstructiile integrale riscul
este semnificativ, precum ilustreaza si exemplul prezentat
mai sus, deoarece culorile cartoanelor colorate originale
se pot modifica radical. Daca reconstructia nu tine cont
de aceste aspecte pot lua nastere compozitii false, cu totul
diferite de operele de arta originale. n zilele noastre, teh-
nicile digitale aplicate in mod corect pot contribui sub-
stantial la determinarea cromaticii originale.

Un proiect desenat pe carton putea fi utilizat in mai
multe locuri

Culorile desenelor realizate pe carton, pastrate pand in
zilele noastre, se modifica, isi pierd din intensitate; ate-
lierele au folosit acelasi carton la mai multe cladiri, in
diferite variatiuni. Din aceasta cauza utilizarea lor la rea-
lizarea unor reconstructii impune prudenta, daca avem ca
scop obtinerea unei copii autentice. In mostenirea Roth
se regaseste desenul / proiectul colorat, la scard reala,
al unei gradini de iarnd la care cunoastem doud vari-
ante finite de vitralii."” Una dintre opere se giseste sub
forma unei compozitii bogate, realizate in stil neo-rococo,
intr-o locuinta reprezentativa de la etajul casei Werkner
din Budapesta, sector V, strada Bathori; celdlalt exemplu
decoreaza un spatiu intim al unei locuinte pretentioase
din piata Rakoéczi, sector VIII. Ferestrele vizibile in cele
doua locatii diferite provin din acelasi atelier, dar este evi-
denta contributia a doi artisti, pictori de sticla diferiti (foto
18-20.). Sugereaza atmosfere diferite prin tehnica pictu-

1T Mester 1998.
12 Mester 2012. pp. 12-13.

rii, cromatica, sticla folosita, in ciuda faptului ca au avut
ca punct de plecare aceeasi sursd, acelasi desen prevazut
cu semndtura lui Roth.

Reconstructia, interpretati in mod particular; rest-
aurari arhitecturale si vitralii improvizate

Ca urmare a schimbarii regimului politic, a desfiintdri
statelor monopartid si intensificarea vocii sferei civile,
reconstructiile au devenit din ce In ce mai des acceptate
in domeniul protejarii patrimoniului. Acest fenomen s-a
dezvoltat nu numai in Ungaria; incepand din anii 90 si
in Tarile Baltice a cunoscut o raspandire din ce in ce mai
larga dupa redobandirea independentei statelor constranse
de un regim de represiune politica. In zilele noastre exista
o intentie comund de a recladi constructiile distruse si
a restabili bogatia decorului chiar daca in unele cazuri
nu exista niciun document de epoca — descriere, proiect
desenat, reprezentare grafici sau fotografii istorice.” In
asemenea cazuri vitraliile apar cateodata sub forma unor
parodii ale stilului, fara a fi in armonie cu anturajul arhi-
tectural in care se afla (foro 21-22.).

Reconstructia ca metoda de infitisare a valorilor

Ansamblul de vitralii din aula Universitatii din Debrecen
a fost unul dintre ultimele lucrari ale atelierului Roth.
Compozitiile decorative monumentale, reprezentand uni-
versitati de prestigiu din Europa, au fost complet distruse
de bombardamentele celui de-al Doilea Rédzboi Mondial.
Rectoratul universitatii a decis, in anul 2000, cautarea
cartoanelor originale si reconstructia tuturor vitraliilor n
ferestrele monumentale de pe latura sudica a aulei. Ideea
a fost datd de descoperirea documentelor fotografice in
arhivele universitatii; s-au pastrat fotografii alb-negru, de
buna calitate, despre fiecare vitraliu. La fiecare fereastra a
putut fi identificata dispunerea campurilor si reteaua com-
pletd de plumb. Informatiile au fost completate de car-
toanele colorate originale (piese nestiute din mostenirea
artistului), realizate la scara egald, descoperite in colectia
Casei Memoriale Miksa Roth. Materializarea intentiilor
prezentate de beneficiar, respectiv restabilirea aparentei
originale a vitraliilor, s-a dovedit a fi imposibila inca din
momentul confruntarii proiectelor depuse pentru concur-
sul cu invitatie. Proiectele au interpretat in maniere total
diferite unul fatd de celalalt cromatica desenelor originale,
precum si dispunerea retelelor de plumb vizibile pe foto-
grafii. Pe parcursul executiei diferentele s-au manifestat si
in materialele de sticla utilizate dar si in tehnica picturii.
Vitraliile create prin reconstructii ilustreaza ideea expusa

13 Ultimul exemplu negativ, in Ungaria, este reconstructia cetatii din
Fiizér, care a fost decorata de ICOMOS cu Premiul Lamaie pentru
Protectia Patrimoniului. ”Reconstructia vechii cetati din Fiizér, care
pe vremuri reprezenta o valoare de patrimoniu semnificativa, a devenit
monumentul comemorativ al existentei sale de odinioara si totodata un
model negativ in randul specialistilor si probabil nu numai.” Vezi lau-
datio pe http://www.icomos.hu/2017/.
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in dictionarul de termeni de specialitate pentru protejarea
patrimoniului, referitor la acest concept, conform céreia
reconstructia are ca scop refacerea cladirilor, a operelor
de arta distruse, inexistente, dar acest lucru nu constituie
pastrarea/protejarea unor valori, doar reprezentarea, infa-
tisarea lor. Beneficiarul doreste sa obtind o opera echiva-
lentd in calitate si valoare cu originalul. Acest lucru este
imposibil, deoarece valoarea istorica s-a pierdut odata cu
distrugerea operei de arta sau a cladirii.

Vitralii care nu pot fi numite reconstructii

Sala de oaspeti eleganta a vilei Schiffer, construitiin 1912,
a fost decorata pe peretele nordic cu compozitii figurative,
concepute 1n spiritul artei moderne maghiare, dominate
de o atmosferd unica, executate in atelierul lui Miksa
Roth conform proiectelor realizate de Karoly Kernstok.
Decoratiile murale de o picturalitate si bogatie cromatica
inedita, s-au distrus complet in confruntarile celui de-al
Doilea Rizboi Mondial. In anii’ 90 s-a decis reconstructia
peretelui de sticla din cladirea aflatd in proprietatea statu-
lui. Ansamblul de vitralii creat nu corespunde sub niciun
aspect cerintelor etice si estetice ale unei reconstructii.
Folosirea materialelor in mod arbitrar, fara a tine cont de
cerintele de baza privind executia vitraliilor, imprudenta
cu care a fost abordata lucrarea, nu sunt demne de moste-
nirea marilor artisti Karoly Kernstok si Miksa Roth. Din
cauza insuficientelor, nu poate fi considerata o reconstruc-
tie, nu constituie infatisarea, reprezentarea unei valori
istorice (foto 23—24.).
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Foto 1. Freuenkirche, reconstruita.

Foto 2. Freuenkirche, altarul principal baroc, recon-
struit in intregime.

Foto 3. Fereastra reconstituitd partial. Budapesta, sec-
tor VI, str. Hajos, casa scarii din Curtea Napo-
leon (1905).

Foto 4.  Evanghelistul Luca, detaliu de pe scena Plange-
rea lui Iisus, vitraliu din domul din Koln, 1847.

Foto 5. Katherinenkirche Oppenheim, fereastra de cor,
desen colorat realizat pe carton, Franz Hubert
Miiller 1823."

Foto 6. Vitraliu deteriorat, realizat la inceputul secolu-
lui al XX-lea. Flizérradvany, castelul Karolyi.

Foto 7. Fragment de fereastra deformat din cauza presi-
unii atmosferice. Palatul Gresham, Scara Kos-
suth, atelierul lui Miksa Réth, 1906.

Foto 8. Element de prisma luxfer, cu doud straturi, in

pasajul de sticla al palatului Gresham, 1906.

14 Délling 2007. p. 16.



Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Cupola de sticla cu depuneri de oxid de fier,
in pasajul de sticla elegant din centrul orasului
Napoli.

Fereastra deterioratd datorita modului de fixare
in zidarie, Szeged, biserica minoritilor, Jozsef
Palka, 1906.

Budapesta, sectorul VI., piata Liszt Ferenc, nr.
8. Academia de Muzica, fereastra superioard
din holul de la parter, atelierul lui Miksa Roth,
1907.

Budapesta, sectorul VI., piata Liszt Ferenc, nr.
8. Academia de Muzica, fereastra inferioara
din holul de la parter, atelierul lui Miksa Roth,
1907.

Starea de conservare a ferestrei Kossuth, in
1983. Atelierul lui Miksa Roth Miksa.

Proiect initial realizat pe carton. Colectia Muze-
ului Maghiar al Arhitecturii.

Fereastra Kossuth, restaurata prin reconstructie
partiala®, 1984.

Fereastra Sfantul losif, carton original de exe-
cutie, Ede Kratzmann, 1886. Muzeul de Istorie
Budapesta — colectia Muzeului din Kiscell.

IS Lucrare executata de autor.

Foto 17.

Foto 18.

Foto 19.

Foto 20.

Foto 21.

Foto 22.

Foto 23.

Foto 24.

Fereastra reconstruita, detaliu'®, 1995.
Proiectul de carton colorat, pentru gradina de
iarnd, Miksa Roth, 1896. Colectia Muzeului
Maghiar al Arhitecturii.

Pasdre, reprezentatd conform desenului, pe
fereastra casei de locuit din piata Rakoczi.
Pasére, reprezentatd diferit fatd de desen, pe
fereastra casei Werkner.

Reconstructia cetatii din Fiizér, vitraliul din
capeld, 2017.

Reconstructia cetatii din Fiizér, capeld; detalii
de vitralii inserate in traforuri, 2017.

Vila Schiffer. Vitraliile din holul etajat; desen
colorat realizat de Karoly Kernstok, tempera
pe hartie, 1912. Galeria Nationala Maghiara
(sursa: Wikimedia Commons).

Vila Schiffer, peretele de sticla vizibil in pre-
zent, Budapesta, sector VI., str. Munkécsy nr.
19/B.

Traducere: Erzsébet Szasz

16 Lucrare executata de autor.
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