Restaurarea unui ceas de semineu cu coloane (tip portic)

Judit Madaraszné Gorej

Introducere

Piesa este proprietatea Muzeului National Maghiar. In
momentul planificarii interventiilor de restaurare am deti-
nut foarte putine informatii despre ea. Nu s-au pastrat cir-
cumstantele in care a ajuns in colectie, stiam numai ca in
1953 a fost reinventariatd. Forma si structura obiectului
sunt intr-adevar unice, cu totul diferite de caracteristicile
formale si decorative ale ceasurilor cu coloane realizate in
aceeasi perioadd. Ar fi fost de mare ajutor sa cunoastem
provenienta piesei, eventual proprietarul sau executantul,
care ar fi putut oferi indicii privind cauzele diferentelor.
In posesia acestor informatii succinte am lansat o cerce-
tare, ingreunata si de faptul ca in momentul aducerii in
atelierul de restaurare ceasul se afla intr-o stare deosebit
de lacunara.

Ceasuri de semineu cu coloane

In Ungaria ceasurile de semineu cu coloane (tip portic) au
devenit populare 1n secolul al XVIlI-lea, in stilul Ludovic
al XVI-lea. Raspandirea lor a fost favorizatd si de inmul-
tirea cererilor, Intrucat ceasornicaria maghiara si-a atins
apogeul dezvoltarii sale In acest secol. Ceasul a devenit
aproape o necesitate generala, un bun de larg consum in
acest secol. Carcasele au fost construite din lemn, iar dife-
ritele metale apar cu rol decorativ. Iniltimea carcaselor
varia intre 40 si 70 de cm; aspectul lor exterior se Incadra
in interioarele locuintelor, ele Insesi devenind piese de
mobilier.' Mecanismul de ceas a fost sustinut de o con-
structie formata din doud, patru sau sase coloane in stil
antic. Este frecvent decorat cu vrejuri de vitd de vie, cu
urne florale si ghirlande de flori. Dinamismul decoratiei
este sporit si de prezenta figurilor in stil antic. Suprafata
statuetelor, asezate pe o arcadad reliefatd, a fost aurita;
alaturi de decoratii sculptate au utilizat deseori si motive
plastice repetitive, confectionate din pasti.” Executan-
tii ceasurilor de semineu cu coloane, pastrate In Muzeul
de Istorie din Budapesta, au fost cu precadere orologieri
activi la Pesta. Este o perioada remarcabila a orologeriei
din Pesta si Buda, cand mesterii sositi in special din terito-

I Un exemplu frumos este carcasa ceasului de semineu cu coloane, pro-
iectat de Menyhért Hefele, care se incadreaza prin stil in ansamblul
mobilierului. Ball6 2016. p. 45.

2 Pritz 1943. pp. 28-35.

rii austro-germane si stabiliti aici, au Infiintat si o breasla
. - . . 3
independentd a ceasornicarilor’ (foto 1-4.).

Ceasul cu inscriptia
,Mathias Samwald in Mischkolz”

Carcasa realizata la inceputul secolului al XIX-lea, resta-
urati de autor ca lucrare de diploma,* este mai inalta decat
ceasurile amintite mai sus, ajungand la o indltime totala
de aproximativ 107 cm, impreund cu coloane. Scenele
sculptate nu abordeaza teme din mitologia antica, ci au
un continut religios. Atat in iconografie, cat si in decoratie
si structura, aceastd piesa diferd de cele contemporane,
incadrate, implantate intr-un mediu burghez (foto 5-6.).
Cele doud elemente principale ale ceasului sunt carcasa
si mecanismul situat In interiorul acesteia. Din punct de
vedere structural se imparte pe trei registre: 1. soclul; 2.
registrul median, format din cornisa principald, coloane si
elementele de decor asezate in spatiile dintre coloane; 3.
coronamentul care include mecanismul.

Soclul este construit pe un plan semicircular, de forma
concava, cu o distribuire cu caracter arhitectural. Supra-
fata lui este acoperitd de o imitatie de marmura in tonuri
de albastru spre gri. Laturile celor doud elemente margi-
nale sunt decorate cu aplicatii traforate, aurite, iar elemen-
tul central cu ornamente sculptate si aurite, reprezentand
flori, struguri, frunze de vita de vie.

Cornisa principald este decorati cu friza de denticuli’,
sub ea urmeaza un registru traforat, ce corespunde cu friza
de metope si epistil,’ decorat pe laturi cu rozete aurite. La
partea superioara, pe marginile cornisei se situeaza doua
statuete colorate in alb. Intre soclu si cornisa se intercala
registrul median, format din sase coloane, pierdute intre
timp precum si decorul de fundal dintre coloane.

Mecanismul montat intr-un cilindru este fixat pe cor-
nisd cu ajutorul unui element de legatura si prin elemente
de sustinere arcuite, montate pe cele doua laturi. Elemen-

3 La Pesta s-au infiintat in 1701 primele bresle in rndul carora aparti-
neau si ceasornicari. La acea vreme formau breasla comuna cu lacatusii
si fauritorii de arme, in 1767 fiind infiintata propria lor asociatie indivi-
duala. Rostas 2003. p. 6.

4 In cadrul Universitatii de Artd din Budapesta, Catedra de Restaurare
Obiecte de Arta Aplicatd, Specializarea Lemn-Mobilier, anul de stu-
dii 2015/2016. Coordonator Petronella Kovacs DLA. Madarasz Gorej
2016.

5 Denumirea tipurilor de ornamente vezi la Szabolcsi 1972. Tabele cu
tipuri de ornamente, tabel I.

6 Distributia antablamentelor conform ordinelor de arhitecturd vezi la
Zador 1984. p. 97.
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tele de sustinere sunt pictate cu imitatie de marmura rosie.
Sunt decorate cu volute sculptate, frunze de acant si urne
aurite. Laturile cilindrului sunt decorate cu ghirlande de
flori. In partea superioari este incoronati de o sceni figu-
rativa, sculptatd, cu personaje de culoare alba.

In carcasi este amplasat un ceas mecanic cu repetitie
la sfert de ora, cu calendar si esapament Clement, meca-
nism cu arc si organ regulator cu pendul’ (foto 7-8.).

Pe cadranul emailat sunt marcate orele cu numere
arabe si o inscriptie cu numele mesterului si locul execu-
tiei: Mathias Samwald in Mischkolz (foto 9.). Detine trei
arititoare, indicand orele, minutele si calendarul. inde-
partand capacul cilindrului devine vizibild o inscriptie
incizata: Joseph Graff Prag N210 (foto 10.). Cadranul a
fost acoperit de un geam bombat. Luneta geamului a fost
montatd pe structura de sustinere cu balamale si fixata cu
un stift metalic.

Compozitia figurativa de pe obiect

Scenele figurative care decoreaza carcasa prezintd lipsuri
semnificative. Statuetele albe de dimensiuni mici amin-
tesc de statuile, sculptate in piatra, de dimensiuni mari,
amplasate pe frontoanele bisericilor. Pictura cu imitatie de
marmura, structura, planul semicircular, concav al soclu-
lui evoca altarele bisericilor in stil baroc.

Pe altarul lateral al bisericii prepoziturii premonstra-
tense din Jasz6, vedem figura Mariei Magdalena, des-
culta, cu vesmant bogat in falduri; ea este asezata intr-o
pozitie sezadnda, asemanatoare cu pozitia figurilor de pe
obiectul restaurat; presupunem ca personajele de pe cor-
nisa ceasului reprezintd apostoli. Decoratiile sculptate
ale bisericii au fost realizate in 1761 de mesterul Johann
Krauss, de origine bavareza, format la Viena. Amplasarea
statuilor de pe coronamentul altarelor precum si a altor
sfinti este determinata de liturghie. Pe parcursul cercetari-
lor efectuate pentru a gési analogii cu ceasul de restaurat,
am ajuns la concluzia surprinzatoare ca piesa noastra se
afla intr-o relatie formald mult mai apropiatd de altarele
baroce, decat de ceasurile de semineu, tip portic, realizate
in stil empire (foto 13—14.). S-a ivit Intrebarea daca acesta
are legatura cu mobilierul bisericesc?

La confectionarea mobilierului din sacristia fos-
tei bisericii iezuite din Székesfehérvar, sub conducerea
lui Bernat Baumgartner intre anii 1764—-1767, mesterul
Johann Hyngeller, calugér paulin, le-a dat dulapurilor o
forma asemanatoare altarelor si a realizat copia miniatu-
rala sculptata a tablourilor de altar ale bisericii, sacristia
devenind astfel o macheti a bisericii.’

Asemanator exemplelor din Székesfehérvar si acest
ceas putea fi parte a unui ansamblu de mobilier de sacris-
tie ca si copia miniaturald a unui altar al bisericii. August
Strindberg, in cartea sa intitulatd “Miniaturi istorice,”

7 Comunicare verbald din partea lui Huba Valyi, mester ceasornicar si
specialist judiciar.
8 Igaz 2007. pp. 123-127.
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aminteste de un ceas amplasat 1n sacristie: “intrucat usa
sacristiei era deschisd, iar induntru pe perete ticdia ceasul
linistit si sigur, cAte unul in fiecare secundi.””’ Daci cea-
sul cu coloane era pastrat intr-o sacristie, agatat pe pereti,
s-ar putea explica rolul orificiilor de pe partea inferioara
si laturile soclului, precum si usoara inclinare a mecanis-
mului in fata, spre privitor, pentru a fi vizibil cadranul si in
cazul in care ceasul este montat putin mai sus.

Conform unei interpretari posibile, figurile asezate pe
marginea coronamentului ar putea reprezenta apostoli,
dintre care se pastreaza doar doud, respectiv amprentele a
inca doua statuete pierdute. Personajul din dreapta parca
se uitd in jos si urmareste evenimentele. Reprezentarea lor
descultd sugereaza umilinta, chelia si barba lunga varsta
lor inaintata precum si virtutea cuvenita, intelepciunea.

In campul situat deasupra cadranului, se vede repre-
zentarea lui lisus binecuvantand cu mana dreapta, cum se
apleacad pe fereastra unei case a carei usa este inchisa (foto
15.). Casa poate infatisa Casa Domnului, careia in cores-
punde Biserica, fereastra deschisd poate fi comuniunea
prin rugdciune cu Dumnezeu, iar usa Inchisd sugereaza
diferenta, limita dintre cele dou lumi. in stanga lui Tisus
un soldat roman tine lancea, simbolul puterii; puterea
lui este Insa cea a unei lumi trecatoare, invinse de Ilisus.
Lancea patrunsd in coasta lui lisus este si un simbol al
Patimilor. In partea dreapta sunt trei oameni care se sfatu-
iesc intre ei, fiind probabil discipolii. Scena este flancata
de doi copaci neobignuiti, cu frunze asemanatoare celor
sculptate si aurite de pe soclu, unde li se alatura si cior-
chini de struguri. Copacii reprezinta probabil vita, despre
care lisus spune: ” Eu sunt adeviarata Vita si Tatidl Meu
este Vierul. Orice mladita care n-aduce rod, El o taie, si
pe orice mladita care aduce rod, o curata, ca sa aduca si
mai mult rod” (Evanghelia dupa Ioan 15, 1-11). In partea
superioara a scenei sunt oameni agezati pe stanci, in astep-
tare; femeie, copil si batrani, cu privirile ridicate 1n sus, un
copil aratd in jos, catre lisus. Cu exceptia copilului, figurile
din ambele registre se uitd in sus. Pe coronamentul lacu-
nar era reprezentatd, probabil, scena Schimbarea la Fata
ori Inaltarea Domnului (foto 16.). Compozitia este plasati
intr-un peisaj stancos. Prin calitatile sale stdnca reprezinta
stabilitatea, durabilitatea, nemurirea si viata staticad. De
vreme ce aceste elemente formeaza Tmpreund decoratia
unei carcase de ceas, se stabileste o legatura intre mesaj si
functia obiectului; intre Imparatia lui Dumnezeu si masu-
rarea timpului, despre care invatatura lui lisus spune: ,,S-a
implinit vremea si Imparitia lui Dumnezeu este aproape”
(Evanghelia dupa Marcu, 1, 15.).

Componentele ceasului de semineu cu coloane

Gasirea executantului si a comanditarului a fost Ingreu-
natd de faptul ca in secolul al XVIlI-lea, in Ungaria, pie-
sele de mobilier erau rareori prevazute cu semnaturi sau
marci de manufactura, ori cu semne de inventar in cazul

9 Strindberg 2016. p. 80.



castelelor, dupa cum se obisnuia in Europa. Nu s-au pas-
trat nici cataloage de manufacturi sau ateliere, registre de
comanda ori facturi, pe de-o parte din cauza distrugerilor
si migrarii obiectelor din timpul celor doud razboaie mon-
diale, pe de altd parte nu exista un sistem bine intemeiat
pentru inregistrarea datelor, precum in Europa de Vest."
In cazul in care s-ar fi cunoscut provenienta obiectului, un
ajutor de seama ar fi fost ”Lista Fiigedi”"', care cuprinde
mai multe volume. In cazul nostru nu se cunostea prove-
nienta piesei.

Analiza aprofundatd a obiectului nu ne-a permis sa
stabilim daca acesta a fost realizat de un singur mester
sau este rezultatul contributiei mai multor maini. Executia
putin grosolana a structurii si liniile fine ale statuetelor pot
sugera prezenta a doi mesteri. Confectionarea structurii
de lemn si a decoratiei indicd mesteri care au cunoscut
metodele de lucru ale tamplarilor, constructorilor si picto-
rilor de altare. Totodata, erau instruiti si In domeniul func-
tionarii mecanismelor de ceas.

Numele ceasornicarului de pe cadran s-a regasit pe un
site de cercetari genealogice care contine insemnari / con-
scriptii ecleziastice. Conform acestor date el s-a nascut in
Austria, la Wartmannstett, la 17 septembrie 1779."” Din
baza de date din Miskolc aflam ca este ceasornicar si in
1811 se muta la Miskolc din orasul Nyitra (Nitra, astdzi in
Slovacia — n.trad.), prezentand in fata consiliului scriso-
rile testimoniale / de mérturie primite la Nyitra."

Mesterul ceasornicar Joseph Graff, care si-a consem-
nat numele pe spatele mecanismului, s-a ndscut la Praga
in 1729; a murit la varsta de 51 de ani, lasand in urma o
activitate bogatd, multe dintre lucrarile sale se pastreaza
pana in zilele noastre."

Solutii privind tehnica de executie;
rezultatele analizelor'

Carcasa a fost asamblatd din elemente compacte de tei,
in urma carora piesa a cdpatat o greutate relativ mare. La
confectionarea partilor componente nu s-a tinut cont de
directia fibrei si defectele anatomice ale lemnului, fiind

10 Szabolcsi 1972. p. 9.

1" Daca piesa a facut parte din mobilierul unui castel, probabil figureaza
pe aceasta lista. Al Doilea Razboi Mondial a decimat mobilierul cas-
telelor; in privinta salvarii bunurilor de valoare, delegatul ministerial
Erik Fiigedy a facut pasi importanti. Comisia Ministeriala a Colectiilor
Particulare Periclitate a fost un oficiu infiintat in vederea stoparii distru-
gerii bunurilor culturale si a inventarierii, relevarii lor, care a intocmit
asa-numita “Lista Fiigedy”, de amploarea mai multor volume, care enu-
mera obiectele salvate, grupate in functie de castele.

12 http://familysearch.org./ark:61913/1:1VZL6H2V.

13 Datordm aceastd informatie arhivistului Tamas Bodnar, din arhiva din
Miskolec.

14 Abeler 2010. p. 189.

15 Analizele de stratigrafie au fost realizate la microscop cu ajutorul
lui Anna Vihart DLA — cadru didactic la Universitatea de Arta din
Budapesta, Catedra de Restaurare — pe sectiuni inglobate in rasina, iar
pigmentii au fost identificati din probe prelevate sub forma de pulbere.

folosite si zone cu noduri. Componentele s-au deformat,
au aparut crapaturi, imbindri inexacte, desprinderi.

Asamblarea partilor s-a realizat de cele mai multe
ori doar prin incleierea suprafetelor netede prelucrate
prin daltuire sau rindeluire, fard Tmbinarea elementelor.
Intr-un caz, la soclu, s-a folosit tesire, iar in mai multe
locuri prelungirea elementelor s-a realizat prin introduce-
rea unui cep strain in forma de coada de randunica dubla
(foto 17.). Elementele de sustinere arcuite ale carcasei au
fost fixate prin crestare pe toata lungimea piesei.

Suprafata nu a fost netezita, finisata; in ciuda prepara-
tiei aplicate ulterior au ramas vizibile urmele, adanciturile
provocate de uneltele de prelucrare — rindea, ferastrau,
dalta.

Din fundalul decoratiilor sculptate dintre coloane
(Intreg registru structural pierdut) s-au gasit faramituri de
tesaturd de in, de culoare naturald, cu fragmente de strat
de pictura rosu — miniu.

Ornamentele poleite prezintd urmatoarea stratigrafie:
preparatie pe baza de ipsos aplicatd in mai multe straturi,
dupa care urma stratul de bolus galben si rosu, iar in final
foita de aur (foto 18.).

Nuanta caracteristica a imitatiei de marmura in tonuri
de gri-albastrui de pe carcasa ceasului a fost obtinuta din
amestecul albului de plumb cu pigmenti negri pe baza de
carbune vegetal. Imitatia de marmura a fost realizata prin
alaturarea diferitelor nuante de gri albastrui, obtinute prin
modificarea procentelor celor doi pigmenti (alb si negru).
Grundul a fost preparat din alb de plumb si o cantitate
mica de ocru, in amestec cu creta (foto 19.).

Imitatia de marmura rosie are un grund, respectiv o
culoare de fond de culoarea osului, decoratia fiind reali-
zatd prin folosirea a doi pigmenti rosii i unul negru; in
aparentd domina nuantele de rosu si roz (foto 20.).

Culoarea decoratiilor plastice este datd de pigmentul
alb de plumb si o cantitate mica de carbune vegetal, ames-
tec aplicat n trei straturi (foto 21.).

Ceas de semineu tip portic, fara coloane

Suprafata carcasei a fost acoperita de depuneri neaderente
si aderente, depuse si in reteaua de cracluri a stratului de
picturd. Suprafetele cele mai afectate, murdare au fost
cornisa $i partea superioard a soclului, unde imitatia de
marmura era aproape invizibild sub stratul de praf inta-
rit, cimentat (foto 22-23.). Pe spatele soclului cu prilejul
zugravirii peretilor s-au depus pete albe si albastru-inchis.

Structura de sustinere s-a deformat, incleierile s-au
desprins, cepuirile s-au dislocat. La partea superioard a
cilindrului mecanismului s-au format doud crapaturi lon-
gitudinale, fiind mentinute laolaltd de plastica decorativa
fixata prin cuie.

In interiorul cilindrului, la marginile sale si la soclu
s-au sfasiat bucati mici din lemnul de suport; unul din-
tre elementele situate Intre coloane a fost Indepartat prin
taiere cu ferastraul. Pe spatele cornisei s-au vazut dete-
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riordri cauzate de interventii neadecvate dure, orificii si
cratere cauzate de baterea cuielor.

Stratul de pictura si de poleire prezentau exfolieri; din
cauza pierderii coeziunii liantului s-au desprins de suport.

Fisa obiectului descrie starea lui de conservare ca fiind
“ruinatd”, nu Intdmplator, Intrucat deja la prima vedere
au iesit In evidenta lipsuri semnificative in structurd si
decoratie. In cele mai multe cazuri s-au pastrat ampren-
tele elementelor lipsd; in urma relevarii acestora, le putem
imparti in doud grupe:

1. Forme simetrice, care pot fi reconstruite: 27 de
perle, 2 detalii in forma de stanca, 3 elemente de metope
si epistil, 5 abace, 16 rozete, sipci de acoperire precum
si coltul rupt al capacului. Dintre decoratiile sculptate si
aurite de pe soclu pot fi reconstituite: trei picioare, un pos-
tament, partea stinga a motivelor florale si de vita de vie,
precum si penele introduse in deschizaturile suportului.

2. Forme care nu pot fi identificate si reconstruite:
decorul din varful compozitiei figurative, cele sase ele-
mente figurative ale peisajului stdncos, cate un motiv de
pe voluta, doua statuete de pe cornisd; in partea inferioara:
decoratia care contura soclul, trei elemente de plastica din
partea inferioara, probabil sase elemente din partea supe-
rioara.

Lipseau de asemenea elementele de legatura dintre
soclu si antablament, coloanele — capitel, echina, abaca,
astragal, fus — care 1i conferda obiectului si denumirea,
precum si decoratiile sculptate dintre coloane si fundalul
format din material textil.

Suprafata mecanismului de ceas a fost acoperitd de
praf, amestecat cu depuneri uleioase, precum si produsi de
coroziune (foto 24.). Indicatoarele s-au deformat, brunajul
de pe suprafata lor s-a uzat, un indicator a cazut. Emai-
lul de pe marginile cadranul s-a exfoliat, numerele pic-
tate s-au sters. Penele/stifturile care sustineau garniturile
(discurile) au slabit. Lipseau din structura saiba bombata
si stiftul care fixau indicatorul, lentila si tija pendulului,
cheia de armare, geamul si luneta, precum si suruburile
de fixare a cadranului.

Urmele unor reparatii ulterioare la ceas

Cele mai multe interventii ulterioare au fost efectuate
la mecanism; structura originald a fost inlocuitd cu una
modificatd. Constructia, semnatd cu numele lui Joseph
Graff si marcatd cu numar de serie, a fost destinatd unui
cilindru mai mic; dimensiunile sale au fost marite cu o
garnitura (disc) rotund si patru poduri cu rol de distantier.
Garnitura a fost fixatd in mod nepretentios prin lipirea a
patru placi de alama; balamalele s-au detasat, pe suprafata
fiind vizibile urmele grosolane ale prelucrarii. Capetele
patrate ale osiilor rotilor motrice au fost prelungite, fapt
care a condus la ruperea lor pe parcursul folosintei. Meca-
nismul s-a distantat de gonguri, de aceea bratele cioca-
nelor au fost prelungite. Au modificat locul pendulului si
au mutat puntea ancorei intr-o pozitie inferioard. Pentru
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efectuarea modificarilor, mecanismul a fost dezmembrat
si in garnituri (discuri) s-au practicat noi orificii.

La montarea structurii modificate, o parte a grundu-
lui a fost deteriorat; pentru acoperirea golurilor au aplicat
benzi adezive, din interior; au schimbat sipca de sustinere
a gongului spiralat, pe care au fixat-o din exterior prin
cuie de tapiterie. Gaura pendulei a fost ingustatd prin
introducerea unui element de lemn.

Elementele desprinse ale soclului au fost asamblate
cu clei aplicat 1n strat gros, crapaturile fiind astupate cu
adeziv; lipirea s-a desprins ulterior. Adezivul scurs pe
suprafata pictatd a deteriorat si a smuls stratul de culoare.

In cautarea coloanelor lipsa

Despre forma si decorul coloanelor de odinioard ne ofera
cateva indicii amprentele de pe soclu si conturul de pe
0 abaca pastratd. Abaca prezintd asemandri apropiate cu
elementele similare utilizate la ordinul compozit din arhi-
tectura romana, dar lipseste de la mijloc motivul vegetal
stilizat, caracteristic acestui tip. La abaca trebuia sa i se
alature si o echind, precum si gatul, fusul si baza coloanei.
Dimensiunile acestor elemente pot fi calculate teoretic
pe baza proportiilor arhitecturale, pornind de la marimea
abacei. In cazul ceasurilor cu coloane, a coloanelor folo-
site la diferite piese de mobilier se observa insa abateri,
in masuri variate, de la proportiile arhitecturale, fiind pre-
luatd doar forma elementelor. Astfel abaca pastratd nu ne
permite reconstituirea coloanei, pentru acesta ar fi nevoie
de cel putin un fragment de coloana. Abaca pastrata, aurita,
sugereaza ca si alte detalii, capitelul si astragalul erau pro-
babil poleite; cepurile de lemn dovedesc ca piesele erau
confectionate din lemn. Aceste detalii sunt prezentate pe
o reconstructie digitald (foro 25.). Referitor la fundalul
din spatele coloanelor detinem indicii vagi, doar presupu-
nem ca in fata unei tesaturi rosii se desfasurau compozitii
figurative. Mesajul scenelor prezentate s-a completat, s-a
indeplinit Tmpreuna cu scenele de pe coronament.

Intrucat autenticitatea proportiilor si decorului coloa-
nelor reconstituite digital nu poate fi doveditd, nu s-a
realizat reconstructia concretd a elementelor pe obiect;
pentru a sugera dispunerea, forma ceasului, acesta a fost
prezentat in expozitie cu ajutorul unei instalatii din plexi-
glas (foto 26.).

Restaurarea carcasei ceasului

Prima etapa a restaurdrii a constat in demontarea mecanis-
mului de ceas din carcasa prin indepartarea suruburilor,
urmand ca elementele de lemn si cele metalice sa fie tra-
tate separat pe parcursul restaurarii.

Depunerile de pe carcasa au fost indepartate in prima
etapa prin metode mecanice, cu pensule si radiere, apoi
prin inmuierea si dizolvarea cu pastd apoasa de CMC
(carboxi-metil-celuloza) a stratului gros de clei, aplicat cu
prilejul unor interventii anterioare. Suprafetele decorate
cu imitatie de marmura prezentau o sensibilitate sporita la



apa, fapt pentru care inlaturarea depunerilor aderente nu
a fost posibila cu apa, respectiv cu solventi amestecati cu
apa, Intrucat aceste solutii au Tnmuiat liantul si materialul
de umplutura al stratului de picturd. Pe baza testelor de
solubilizare, dintre solventii adecvati a fost ales Super-
kromofagul,'® care a avut cel mai scurt timp de actiune.
Suprafetele aurite au fost curatate cu enzime, iar suprafe-
tele de lemn nepictate cu pastd apoasd de CMC, pastrand
cu grija amprenta si conturul elementelor lipsa.

A urmat dezmembrarea elementelor lipite laolaltd in
mod necorespunzator cu prilejul interventiilor ulterioare,
precum si desprinderea si lipirea in pozitie adecvatd a
componentelor de la marginea cornisei (foto 27.).

Consolidarea stratului de picturd si auritura desprins,
exfoliat, a fost inceputa paralel cu curatarea suprafetei, cu
clei de iepure in concentratie de 15%.

Inainte de asamblarea definitiva a soclului s-au efec-
tuat probe de strangere; am reusit sd asamblam elementele
deformate astfel incat cepul dislocat de la partea superi-
oard s-a reasezat in pozitia initiala (foto 28.). Completarea
lipsurilor in structura de lemn, obturarea deschizaturilor, a
crapaturilor si reconstructia formelor plastice s-a realizat
din lemn de paltin, urmarind inegalitatile, dezinvoltura
spontana a decoratiilor plastice, a margelelor neuniforme;
datorita deformarii structurii, elementele antablamentului
si picioarele prezintd de asemenea diferente de inaltime
(foto 29-30.).

Lipsurile la nivelul preparatiei stratului de imitatie de
marmurd, precum si grunduirea completarilor s-a efectuat
cu amestec de clei de iepure de 25%, creta de Bologna si
pigment negru de carbune de lemn.

Preparatia pentru suprafetele care urmau sa fie aurite a
fost obtinuta din clei de iepure in concentratie de 15%, cu
adaos de cretd de Champagne. Dupa sclivisirea acesteia a
fost aplicat stratul de bolus cu liant de albus de ou, apoi
foitd de aur de 22 carate, la lipsurile mai mari, si aur de
scoicd la cele mici (foto 31-33.).

Suprafetele marmorate au fost vernisate cu ceara
microcristalind marca Reneszansz, iar cele aurite cu solu-
tie de Paraloid B67 in concentratie de 10%, dizolvat in
white spirit.

Restaurarea mecanismului de ceas

Relevarea si restaurarea mecanismului de ceas au fost
efectuate cu ajutorul lui Huba Valyi, ceasornicar si spe-
cialist judiciar. Inainte de dezmembrarea structurii au fost
descinse arcurile spiralate, apoi au fost indepartate fixarile
garniturilor.

Componentele de dimensiuni mai mari au fost curatate
prin imersare si inmuiere in solutie de Argentol,'” urmati

16 Compozite: 85-95% diclor-metan, 3-9% metil-alcool, 1-3% colofoniu.
Fisa de securitate a decapantului Szuperkromofag: www.gurdiofestek.
hu/biztonsagi adatlapok/Nimra_Kft/szuperkromofag.doc.

17" Agent de complexare, format din solutie de tiocarbamida, acid citric si
surfactanti.

de curdtirea mecanica cu perii fine si clatirea in apa disti-
lata. Tratamentul cu acid a fost urmat de frecarea cu bicar-
bonat de sodiu si neutralizarea prin clatire in apa distilata.
Depunerile de murdarie si de coroziune de pe aratatoarele
de fier si arcul spiralat au fost indepartate mecanic cu lana
de otel.

Piesele mai mici au fost curdtate de catre mesterul
ceasornicar prin imersie 1n solutii de benzina si un ames-
tec de curatire special, folosit si cunoscut de ceasorni-
cari;”* dupa conservarea garniturilor, elementele au fost
remontate intre discuri. Aratatorul cazut a fost fixat cu o
saiba bombata si stift. Datorita uzurii pieselor, nu a fost
posibila repunerea In functiune a mecanismului.

Componentele din otel au fost tratate cu un lichid
de brunare la rece cu continut de dioxid de seleniu,
Qick-Browning, marca Ballistol, in zonele in care peli-
cula originala lipsea. Celelalte suprafete metalice au fost
vernisate cu amestec de solutii din Mowilith si Para-
loid B72", in final mecanismul a fost fixat in carcasi cu
suruburi (foto 34-38.).
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