Restaurarea unei umbrele de hartie chinezesti
—1n lumina cunostintelor teoretice si practice
legate de tehnica de realizare

Hajnalka Fabian-Toth

,, Cititorule, te-ai gdandit vreodata cand ti-ai deschis
umbrela in vreme ploioasd, ce “trecut” are acest obiect,
care te insoteste cu loialitate §i staruintd pe cdile vietii
tale si este dispus sd se ude pand la piele in locul tau.””

Umbrela prezentata in acest studiu de caz face parte
din colectia de amintiri tangibile ale misiunii chinezesti
dintre 1929-1952 a Ordinului Franciscan ”Patrona Hun-
gariae”. Acest obiect uzual din Orientul Indepartat difera
de umbrelele cunoscute noud atat din punctul de vedere
al materialelor folosite, cat si din punct de vedere struc-
tural. Desi obiectul a supravietuit furtunilor secolului tre-
cut, purta urmele acestora in momentul sosirii in atelie-
rul de restaurare.” Impletirea / teserea ce tinea structura
impreuna cu cupola de hartie a suferit leziuni in mai multe
locuri, in unele locuri s-a lipit, s-a rupt si avea depuneri
de murdarie. Pentru atingerea scopului nostru, si anume
ca umbrela sd-si recastige pe langa stabilitatea fizica si
aspectul estetic si in stare deschisd, a fost nevoie sa-i
cunoastem structura, mecanismul si tehnica de realizare.
Pentru siguranta interventiilor am completat cunostintele
teoretice adunate cu experientele practice experimentand
completarea integrata in asa fel Incat si in contralumina
sd obtinem un aspect unitar. Astfel am avut parte de mai
putine surprize si cu multa perseverenta, acumuland multe
ore de muncd, am reusit sd obtinem rezultatele dorite.

Descrierea obiectului

In stare inchisa umbrela are de la varf pana la capatul
manerului o lungime de 720 mm, in stare deschisd dia-
metrul sau este de 987 mm. Nervurile au 497 mm, spitele
170 mm (fig. 1.). Cele 36 de nervuri si spitele de sustinere
care formeaza structura umbrelei sunt confectionate din
bambus si fixate intre ele precum si de inelul de varf si
inelul de deschidere glisant cu fire toarse din par uman.
Cele doua inele si manerul au fost realizate din lemn prin
strunjire, iar varful umbrelei din alama. Impletitura deco-

I Zolyomi 1957. p. 15.

2 Restaurarea umbrelei s-a realizat in 2017, in cadrul Universitatii de
Arte a Ungariei, Facultatea de Restaurare Arte Aplicate, specializarea
Hartie-piele. Coordonator lucrare de licenta Katalin Orosz DLA. Mai
pe larg vezi Toth 2017.
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rativa s-a realizat in doud benzi de jur imprejur intre spite,
cu o atd neagrd de bumbac, formand o retea decorativa
complexa.

La realizarea umbrelei, pe aceastd structurd au fost
lipite 12 file de hartie kozo cu fibre lungi de calitate supe-
rioara, care in prealabil au fost imprimate cu xilogravuri.
Pe umbrela de culoare maro inchis, la prima vedere,
aceste xilogravuri realizate cu negru se evidentiaza cel
mai bine in contralumind. Motivul principal este incadrat
intr-o forma de scut ascutit, scena reprezentdnd un bar-
bat si o femeie dialogand intr-o gradina, iar deasupra lor
un text cu caractere chinezesti: Invitatie la ospat.” In
jurul scutului vedem un chenar decorativ cu un fluture si
flori mici de prun in partea superioara, iar jos trandafiri. In
banda superioara din fata si lateral sunt insirati fluturi, iar
in partea inferioara in forma triunghiulard nori si munti.
In partea de jos imaginea se incheie cu cercuri ce amintesc
de motivul jing-jang. Modelele au fost colorate in pete
cu rosu, fard a urmari precis contururile desenului. Pentru
ca obiectul sa-si poata indeplini functia, cupola de hartie
a fost impermeabilizata din interior si din exterior cu un
amestec de ulei de in si ulei de tung, polimerizate in pre-
alabil. Pe suprafata exterioard a umbrelei, linia nervurilor
a fost pictata cu verde, iar la capete cu negru. In treimea
inferioard a obiectului putem observa o decoratiune flo-
rald cu galben si rosu, aplicata la 14 nervuri.

Despre umbrela chinezeasca

Prima umbreld adevaratd a aparut probabil in secolul al
saselea 1.e.n. In China de Sud cu un climat cu multe pre-
cipitatii. Mai intdi s-au folosit umbrele ce se montau pe
trasuri si nu se Inchideau. Cea mai veche amintire despre
o astfel de umbreld s-a gasit in faimosul mormant Chin
Si Huang, de unde provine si armata de teracota.* Despre
tipul portabil si pliabil, printre primele ilustrari se numara
o reprezentare sculptata, din perioada dinastiei Han, prin-
tre reprezentarile legendelor de pe peretii mormantului
familiei Wu, din secolul al doilea e.n. (fofo 1.). Din ima-
ginile sculptate nu se poate identifica materialul cupolei,

3 Pe baza comunicdrii specialistului in sinologie, Tatjana Kardos, de la
Muzeul Asiei de Est Hopp Ferenc.
4 Wu2015.
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Fig. 1. Dimensiunile si elementele principale ale umbrelei (desen digital realizat de autoare).

care in acea perioadd putea fi din pene, piele, matase,
panza sau hartie. La tipul de umbrela din care face parte
si exemplarul prezentat, la inceput se foloseau toate tipu-
rile de hartie, dar acelea se deteriorau repede. Mai tarziu
structura de bambus se acoperea doar cu hartii "’kozo” de
calitate superioara. Pentru impregnare se folosea cel mai
des uleiul de tung, care este cel mai frecvent folosit pentru
impermeabilizare, in China.

De-a lungul secolelor, acest obiect practic a devenit
foarte popular, datoritd pretului sdu accesibil, formei
sale decorative, dimensiunii si multiplelor sale functii. in
cunoasterea acestui tip de obiect si a tehnicii exacte de
realizare a fost de mare ajutor faptul ca astazi China este
consideratd “fabrica lumii.” Aceastd tard este pe primul
loc atat privind descoperirea umbrelei cat si comerciali-
zarea sa in prezent.’

Desigur astidzi se confectioneaza in primul rand piese
moderne conform tendintelor actuale, dar mai exista ate-
liere care si in ziua de azi confectioneaza umbrele auten-
tice din materiale traditionale, in tehnicile vechi. Aceste
obiecte nu prea isi mai indeplinesc functia originala, ci

5 Chiang-Kwoh 1943. p. 418.

mai degraba reprezintd valoare culturald, devenind sim-
. . - . -6
boluri, obiecte de artd sau suveniruri.

Tehnica de realizare

Realizarea umbrelelor traditionale din hartie impregnata
era 0 munca migaloasa, necesitind mult timp; procesul
manual de executie trecea prin pana la o suta de pasi dife-
riti. Pe parcursul confectionarii, dupa alegerea si formarea
materialelor de baza, au asamblat structura de sustinere,
apoi au lipit pe aceasta hartia, impregnata de obicei cu
ulei i urma la final decorarea.

Cele 36 de nervuri si spite ce alcatuiau scheletul
umbrelei au fost taiate cu o toporiscd dintr-un cilindru
de bambus iar la montarea lor gaurile pentru sfori au fost
facute cu un burghiu de méana. in mijlocul nervurilor au
fost adancite santuri cu sectiune semicirculard pentru
agezarea spitelor de rigidizare (fig. 2.), aceasta solutie
fiind tipica umbrelelor chinezesti traditionale.” Nervurile
au fost introduse 1n inelul din varf realizat din lemn prin

6 Wanjuan 2015.
7 InThailanda si Japonia pentru fixare betele de bambus sunt segmentate.
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Fig. 2. Fixarea spitei in nervura (desen digital realizat de autoare).

strunjire, cu zimti tdiati cu ferastraul, iar spitele au fost
fixate in inelul de deschidere glisant. In zonele scheletu-
lui, mai expuse uzurii, inelele, nervurile si spitele au fost
fixate cu fire din par uman (toarse in Z), acestea fiind mai
rezistente decat firele din bumbac. Ca si ordine de mon-
tare, mai intai s-au fixat nervurile in inelul de varf (foro
3.), apoi spitele in inelul de deschidere glisant si in final
au fost fixate proptelele/spitele in nervuri. Pentru fixarea
si intdrirea structurii, dupa reglarea distantelor dintre ner-
vuri, la capetele acestora au fost infasurate noud randuri
de fire de bumbac formand o banda (foto 4.).

Dupa asamblarea acestora a fost montata tija umbrelei,
la care in partea superioara s-a montat inelul de varf, mai
jos de acesta, la aproximativ 90 mm au introdus un cui de
blocare pentru oprirea inelului de deschidere glisant.

In treimea superioari a tijei au creat o adancitura si
o gaurd dreptunghiulard, in care au inserat o bucata de
bambus cu o forma speciald, care functiona ca un arc sub
inelul de deschidere, prevenind alunecarea acestuia (fig.
3.). La baza s-a montat manerul strunjit din lemn, care s-a
fixat cu un cui (foro 3.).

Dupa realizarea structurii au lipit cu pensula filele de
hartie kozo, de calitate superioard, cu fibre lungi, pe care
s-au realizat In prealabil xilogravurile. Mai intai au infa-
surat inelul din varf cu o banda de hartie umeda pentru
a evita contactul acestuia cu adezivul. Au urmat cele 12
segmente de cerc, din hartie, pe care conform literaturii de
specialitate le-au lipit pe structurd cu amidon.® La umbrela
restauratd de noi, prima datd s-au montat pe nervuri seg-
mentele 19 si 22°, cu modelul in jos'", apoi cu capatul
bifurcat al pensulei au si apasat hartia pe laturile nervuri-
lor pentru a evita rupturile cauzate de tensionarea hartiei
in urma contractarii la uscare. Segmentele acopera cate 4

Din cauza impregnarii nu s-a putut ajunge la adeziv, nu s-au putut pre-
leva probe.

Numerotarea servea doar pentru desfasurarea consecventa a interven-
tiilor de restaurare. Intre nervurile 1 si 2 a fost cea mai mare si mai
stridentd completare a cupolei, de aceea numerotarea porneste de aici
in directie contrara acelor de ceas.

Directia scrisului arata ca imaginea trebuie privita dinspre interior.
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Fig. 3. Desen prezentand structura umbrelei:
tija si elementele scheletului (desen digital realizat de autoare).

nervuri, pe care le-au suprapus pe suprafete de 1-1,5 mm
in directia opusa acelor de ceas, iar in final au aplicat pe
partea superioard a cupolei filele taiate circular pentru a
obtine o acoperire completa (fig. 4.).

Dupa aceea a urmat etapa care transforma umbrela de
hartie in umbrela de ploaie: impregnarea. Au aplicat ule-
iul pe interiorul si exteriorul cupolei cu carpa sau burete.
Pe baza investigatiilor chimice s-a constatat cd uleiul
folosit a fost probabil un amestec de ulei de tung cu ulei
de in, care a fost polimerizat in prealabil pentru a reduce
timpul de uscare."" Unul din scopurile impregnirii a fost
hidrofobizarea hartiei higroscopice, pentru a respinge apa
de ploaie. Un alt scop important a fost marirea transpa-
rentei, intrucat uleiul, patrunzand intre fibrele hartiei in

I Compozitia descrisd de literatura de specialitate a fost confirmata de

analizele FTIR, realizate de Judit Mihaly, angajata Centrului de Cerce-

tare a Academiei Ungare, sectia Stiintele Naturii, Institutul de Chimia
Materialelor si a Mediului.



Fig. 4. Ordinea de lipire a segmentelor de hartie. Cel mai inchis la
culoare a fost primul (desen digital realizat de autoare).

Fig. 5. Desenul motivului
imprimat pe umbreld
(desen digital realizat

de autoare).

locul aerului, scade indicele de refractie al acesteia. Asa-
dar aceasta pelicula a facut obiectul mai transparent, ceea
ce 1n cazul acestei umbrele de culoare maro inchis este
o proprietate importanta, Intrucat modelele imprimate se
evidentiaza pe deplin doar in contralumina.

Identificarea xilogravurilor si reconstituirea lor digi-
tald s-a realizat cu ajutorul imaginilor in infrarosu (fofo
6., fig. 5.). In centrul motivului principal, in chenarul de
forma unui scut putem vedea o scend din piesa de teatru
”Camera de vest” a lui Wang Shifu, in care eroul principal
este invitat la cind/ospit de citre slujitoare.'”

Suprafata exterioara a umbrelei este decorata de linia
nervurilor pictatd cu verde, respectiv de motivele florale
pictate cu galben si rosu. La imaginea in luminescentd UV
se poate vedea cd zonele pictate cu rosu au o puternica

12° Pe baza comunicdrii specialistului in sinologie, Tatjana Kardos, de la
Muzeul Asiei de Est Hopp Ferenc.
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Fig. 6. impletitura decorativi a piesei
(desen digital realizat de autoare).

luminescenta portocalie (foto 7.). Spectrometrul portabil
(Portable X-Ray Fluorescence Spectroscopy — pXRF) a
evidentiat urme de plumb" in zonele analizate, ceea ce
putea indica prezenta pigmentilor rosii, anorganici, dar
acestia apar Intunecati in luminescentd UV. Asadar culoa-
rea rosie era probabil un colorant rosu organic, amestecat
cu alb de plumb, sau liantul uleios putea contine un sicativ
pe baza de plumb.

Ultimul element decorativ, care avea in acelasi timp
si o functie de intdrire a structurii, este reteaua decorativa
de fire care uneste spitele intre ele. In cazul de fata s-a
realizat cu fir de bumbac negru in doud benzi, ale caror
modele se formeazad din directia diferitd a firelor. Pentru
o mai bund intelegere a tehnicii, pe figura 6. am notat cu
trei culori diferite cele trei moduri de infasurare a firului
pe spite, la mijlocul acestora. Figura 7. ilustreaza teserea
firului intre spite aflate in directii opuse, ocolind inelul de
varf (linia albastra ilustreaza directia firului).

Despre uleiul de tung

Uleiul de tung este extras din fructul copacului tung origi-
nar din China (Aleuritis fordii Hemsl.). Din miezul aces-
tor fructe, de dimensiunea marului, asemanatoare nucilor,
cu continut uleios de 36-40% se extrage uleiul de tung. In
comert este deseori denumit ulei chinezesc pentru lemn.
In China se intrebuinteazi in primul rand la conservarea
lemnului, la lustruire si impermeabilizare, la impregnarea
textilelor, a umbrelelor de hartie, la impregnarea plaselor
de bambus, respectiv in compozitia lacurilor colorate. Se
foloseste si ca ulei de lampa, respectiv s-a dovedit eficient
in medicind la tratarea ulcerelor, a umflaturilor si arsuri-
lor. In trecut se folosea la tratarea navelor, de aceea ule-
iurile erau denumite dupa orasele-port: tipurile Hankau,
Hongkong, Kanton."* In cel de-al Doilea Rizboi Mondial,
in China, s-a folosit si drept combustibil in amestec cu

13 Analiza cu pXRF a fost efectuatd de Dr. Zoltdn May de la Centrul de
Cercetare a Academiei Ungare, sectia Stiintele Naturii, Institutul de
Chimia Materialelor si a Mediului.

14 Szikszai 2008.
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Fig. 7. impletitura din jurul inelului de deschidere glisant
(desen digital realizat de autoare).

benzini, intrucit neamestecat ar fi blocat motoarele.”
Produsul secundar (pogéci) rezultat in urma proceselor de
extragere a uleiului, a fost folosit la fabricarea cernelurilor
din negru de fum, cunoscute din engleza ca si "India Ink”.

Culoarea uleiului difera in functie de prajire si presare,
de la galben deschis la maro inchis. Uleiul pentru lemn
se incheaga incepand de la +5 °C, dar la incélzire se flui-
dizeaza din nou. Este un material cu viscozitate ridicata
si un miros puternic, asemanat de multe ori cu mirosul
unturii de porc.

La aplicare uleiul de tung se comporta ca un ulei, dar
dupa uscare se aseamand mai degraba lacurilor. O propri-
etate importanta este faptul cd nu formeaza doar o peli-
culd de suprafata, ci patrunzand in structura materialului
tratat consolideaza materialul poros.

Caracteristicile de uscare a uleiului de tung

Gliceridele sale contin in primul rand acid eleostearic
alfa (82,0%), acid linolenic (8,5%), acid palmitic (5,5%),
acid oleic (4,0%) si acid stearic (1,0%). Pe langa aces-
tea contin taninuri, fitosteroli si saponind, cea din urma
fiind otravitoare.'® Uleiul de tung este unul din materialele
care se usuca cel mai repede, deoarece acidul eleostearic
contine trei legaturi duble conjugate, la care se desfasoara
concomitent in mai multe puncte polimerizarea in lant
cu radicali, In timp ce se incadreazad oxigenul in struc-
tura polimerului.”” Acest lucru este dovedit si de faptul ci
incélzit 1a 276 °C uleiul de tung formeaza in 11-19 minute

15 Brown, Keeler 2005. p. 6.
16 Barceloux 2008. pp. 663-665.
17 Timéarné Balazsy 1993. pp. 202.
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0 masa solida, sfardmicioasd, intrucat in urma reactiilor
dintre lanturi se formeaza legituri incrucisate.”® Pentru ca
pelicula din urma uscdrii sa fie mai flexibila, adica sa se
formeze cat mai multe legdturi Incrucisate de peroxid si
oxigen, polimerizarea termica se realizeaza de obicei in
amestec cu ulei de in sau ulei semisicativat.

Uleiul de tung pur are proprietatea specificd de a forma
dupa uscare o peliculd mata, care are o structura tipica
asemanitoare florilor de gheata. In urma experimentelor
noastre legate de polimerizarea termicd, am constatat ca
dupa fierberea in baie de nisip timp de 40—50 de minute,
uleiul s-a transformat intr-un material gelatinos, lipicios.
In masa mai moale s-au format faze mai tari in forma de
scoici (foto 8.). Acest lucru se explicd probabil prin faptul
ca in timpul formarii retelei tridimensionale lanturile de
carbon legate intre ele formeazd molecule uriase care la
exterior, In loc de a forma noi legaturi intre ele, rigidizand
pelicula, se indeparteazd una de alta formand o suprafata
neuniforma."”

Cunoscand aceste proprietati ale sale, in China, deja
cu secole in urma fierbeau uleiul pentru a obtine un pro-
dus cu o viscozitate marita, cu proprietati filmogene mai
bune. in zilele noastre aceasti metodi se completeazi cu
addugarea solventilor cu evaporare rapida (ex. alcooluri,
terebentind, sau chiar uleiuri citrice) pentru o aplicare mai
usoard si o absorbtie mai buna. Cu toate acestea, in ames-
tec cu alte uleiuri cu uscare rapida, uleiul de tung se usuca
mai repede si formeaza o peliculd rezistentd, deosebit de
impermeabila.

Degradairile cauzate de imbatranirea
stratului de ulei® (fig. 8.)

Desi uleiul de tung protejeaza hartia de efectele apei, prin
procesul de uscare, oxidare si prin Tmbatranirea sa, pro-
voaca si o mare parte din degradarile hartiei. Din cauza
tehnicii de realizare traditionale a umbrelei, substanta
de impregnare a fost aplicatd neuniform pe suprafata
poroasd a hartiei, ceea ce a generat tensiuni in suport.
In pelicula uscati, elastica, la un import relativ mic de
energie (lumind si schimbari de temperaturd) legaturile de
peroxizi s-au desfacut facand posibild infiintarea unor noi
legaturi incrucisate intre lanturi. In urma dezvoltirii con-
tinue a retelei de molecule, pelicula de ulei a inceput sa
se contracte, si-a pierdut elasticitatea si a devenit casanta.
In urma acesteia au aparut fisuri si rupturi in hértie (de
exemplu langa cusaturile nervurilor si spitelor) (foto 9.),
dar la care a contribuit si utilizarea umbrelei.

La culoarea maro inchis a umbrelei probabil a contri-
buit si acea proprietate a uleiurilor ca in urma imbatranirii
ele se inchid la culoare, Intrucat oxigenul se incadreaza
in asa fel in reteaua lor moleculara incat pe lanturi se for-
meaza grupari de cetone sau de aldehide. Daca acestea se

18 Kovacs 1962. p. 103.
19 Kronthal 1997. p. 38.
20 bazat pe Timarné Baldzsy 1993. pp. 205-210.
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Fig. 8. Releveul deteriorarilor (desen digital realizat de autoare).

unesc, atunci in molecula de ulei creste reteaua de lega-
turi duble conjugate, astfel stratul de ulei se ingalbeneste,
capatd o nuantd mai inchisa.

Cum umbrela a stat ani de zile in stare inchisa si la
efectele mediului (umiditate, temperaturd) stratul de ulei
a devenit lipicios, hartia s-a lipit in mai multe locuri (foto
10.). In mediu umed, in lanturile moleculare ale uleiului
au putut patrunde si molecule de apa, stratul de ulei deve-
nind moale si umflat. In aceste conditii la efectul luminii,
al fluctudrii temperaturii si al particulelor de poluanti cu
continut metalic depozitate in suprafata lipicioasa, radica-
lii liberi din lanturi se pot pozitiona in asa fel incat sa se
formeze noi legaturi intre suprafetele de hartie separate /
independente la origine dar aflate in contact. Cand obiec-
tul a fost manuit, eventual si deschis, coeziunea din ulei a
fost mai puternica decat adeziunea dintre pelicula uleioasa
si hartie, ceea ce a cauzat rupturi in hartie — de obicei in
forma semicirculara. In cazul in care filele nu s-au lipit, pe
suprafata acestora s-au fixat depuneri de praf, nisip, alte
bucatele de hartie etc.

Hartia era rigida si casanta, probabil din cauza acidi-
tatii peliculei de protectie. In urma proceselor de imba-
tranire legaturile incrucisate din structura molecularad a
uleiului s-au rupt si s-au format acizi fragmentari (acid
azelaic si acid carboxilic). In urma modificarilor, solubi-
litatea uleiului s-a schimbat, pelicula a devenit mai polara
si de aceea mai penetrabila fatd de apa si solventi. Acidi-
tatea crescanda din pelicula protectoare a contribuit pro-
babil si la ruperea structurii stabile a lanturilor de celu-
loza ale hartiei, in urma careia fibrele lungi s-au faramitat,
formandu-se fisuri, rupturi in hartie, practic se “spargea”
hartia, iar la marginile lipsurilor se pastrau doar cateva
fibre libere (foto 11.).

Alte degradari mecanice au fost cauzate de desprinde-
rea firelor de fixare ale structurii, intrucat spitele ramase

liber puteau strapunge usor cupola (foro 12.). Pe langa
acestea, proprietarul anterior a incercat repararea degra-
darilor, insa acestea au ddunat mult aspectului estetic (foto
13.).

In vederea conservirii piesei, dezacidificarea har-
tiei ar fi fost posibild prin spalare, dar pentru aceasta ar
fi fost nevoie de indepartarea, in prealabil, a stratului
uleios cat-de-cat hidrofob pentru a putea demonta filele
de pe structurd si a aplica tratamentul de spalare, filele
fiind 1n acest caz manuite cu ajutorul unui strat de susti-
nere adecvat. Uleiul a patruns adanc intre fibre, aproape
inglobandu-le, de aceea indepartarea acestuia ar fi fost
posibila doar provocand daune insemnate. Extragerea
substantei de impregnare ar fi schimbat si proprietatile
optice ale obiectului, nimicind transparenta acestuia. Pe
deasupra, probabil si stratul pictural ar fi suferit in urma
acestei interventii, iar hartia sensibila, ar fi fost supusa si
altor deteriorari in timpul desprinderii de pe schelet. Ast-
fel tratamentul chimic ar fi fost discutabil din punct de
vedere etic si imposibil de executat din punct de vedere
practic, intrucat s-ar fi distrus marturii insemnate privind
tehnica traditionalad de realizare, in timp ce si umbrela ar
fi suferit daune. Cu toate ca neexecutand acest tratament
nu am putut stopa imbatranirea materialului, in conditii de
pastrare adecvata procesele de descompunere cauzate de
aciditatea hartiei, se pot Incetini.

in locurile unde substanta de impregnare s-a ingrosat,
devenind lucioasa si lipicioasa, exista riscul aparitiei unor
noi deteriorari. De aceea in aceste locuri a fost necesara
subtierea stratului fara a afecta transparenta suprafetei.

Pregatirea interventiilor

Dupa cunoasterea materialelor componente, a tehnicii
de realizare si a stdrii de conservare, scopul nostru a fost
acela de a restabili rezistenta fizica a umbrelei si pe cat
posibil restaurarea ei pentru a putea fi expusa. Un crite-
riu important a fost ca proprietarului si i se inapoieze un
obiect conservat si restaurat in asa fel, incat sa fie estetic
si In contralumina.

Pe parcursul experimentelor si al planificarii metode-
lor de tratament am avut ca scop gasirea celor mai sigure
solutii din punctul de vedere al obiectului, tinand cont de
principiul interventiei minime. Alaturi de pastrarea trans-
parentei umbrelei o altd sarcind importanta a fost remedi-
erea / repararea deteriorarilor si a rupturilor; aceasta inter-
ventie a fost ingreunata de problema sprijiniri filelor lipite
pe scheletul de lemn mobil, pliabil.

Avand in vedere forma tridimensionald a umbrelei,
operatiile le-am efectuat in aer asigurand accesul atat la
suprafata interioara cat si la cea exterioard. Solutia a fost
suspendarea umbrelei In doud puncte de “fixare” cu o
panglica prin cate o bucla reglabild la varful si la manerul
umbrelei (foto 14.). La lipirea rupturilor sustinerea supra-
fetei si fixarea exacta a marginilor fragmentelor s-a putut
realiza prin folie de poliester cu magneti de pe ambele fete
ale cupolei, la iluminat continuu din spatele obiectului.
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Pentru emolierea cupolei de hartie rigidizate si tratarea ei
mai eficientd am mentinut umiditatea relativa a mediului
la 55%.

Pentru prevenirea unor noi deteriordri o prima etapa a
constat 1n stabilizarea structurii slabite. Pentru ca spitele
sd-si poatd recastiga functionalitatea a fost necesara refi-
xarea 1n nervuri si in inelul glisant de deschidere a piese-
lor desprinse. Ca solutie provizorie fixarea s-a realizat cu
fire de matase (foto 15.).

Probe de solubilizare si curatirea

Pe langa mentinerea transparentei a fost necesard subti-
erea stratului de ulei pe alocuri lipicios, lucios, Ingrosat.
Pe baza literaturii de specialitate’ am ales pentru tes-
tare trei solventi: acetond, alcool si ligroind. Gradul de
penetrare este ridicat la toate trei, iar retentia este mica
sau mijlocie, astfel ei fiind adecvati sa solubilizeze doar
suprafata stratului de ulei fira a dizolva intregul strat. in
cazul alcoolului tamponul de vata s-a colorat foarte brusc
si a solubilizat stratul de ulei intr-o mdsura mai mare decat
ne asteptam. Acetona mai putin, iar ligroina aparent nu
dizolva deloc uleiul de tung, in schimb cu ajutorul ei s-a
putut indeparta cu usurinta liantul benzilor adezive. Pen-
tru atingerea scopului nostru am ales un amestec de 2:1
benzina si acetona, care a patruns relativ adanc in hartia
impregnata, dar s-a si evaporat repede, astfel facand posi-
bila indepartarea depunerilor ancrasate; a subtiat si stratul
de ulei lipicios, suprafata devenind mata, fara a scadea
transparenta hartiei.

Depunerile ancrasate am Incercat sa le indepartam mai
intai prin metode mecanice, cu pensula si cu tampoane
de vatd umezite in apa distilata, dar fara succes. Insi cu
amestecul de solventi s-au putut emolia si indeparta usor
aceste “pietre microscopice” odata cu subtierea peliculei
protective (foto 16.).

Desprinderea straturilor de hartie lipite intre ele s-a
dovedit o sarcind mai grea, intrucét solventul se evapora
rapid, iar filele fragile nu se puteau desprinde atat de rapid
nici cu spatule subtiri si nici cu pensete. Dacd ameste-
cul ramanea timp mai indelungat pe suprafata, incepea sa
dizolve uleiul din straturile mai adanci ale hartiei. Nu s-au
dovedit eficiente nici tamponarea, nici aplicarea cu pen-
sula si nici emolierea cu aburii amestecului de solventi,
deoarece compusii acesteia se evaporau mult prea repede.
Singura solutie s-a dovedit a fi pensula cu recipient pentru
apa a firmei Kuretake,” cu ajutorul cireia am putut aplica
o cantitate controlatd de solvent pe suprafata hartiei, in
timp ce miscand pensula in continuu am putut desprinde
straturile alipite cu varful acesteia (fofo 17.). Pelicula de
ulei Ingrosata de pe suprafetele desprinse am subtiat-o cu

21 Kronthal 1997. p. 40.

22 La prima vedere solventul nu a distrus materialul pensulei, insd dupa
10-15 zile o piesa componenta din plastic s-a deformat totusi, astupand
astfel filtrul pensulei, asadar pensula trebuie folosita intr-adevar
conform denumirii, doar cu apa.
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ajutorul tampoanelor de vatd cu amestecul benzind-ace-
tond. Netezirea suprafetei s-a putut obtine dupa evapo-
rarea solventilor, printr-o usoard umezire, cu un sprijin
format din folie de poliester atasata la spate si fixatd cu
magneti.

Reparatiile inestetice efectuate cu benzi izolante au
fost indepartate prin tamponare cu solventi si cu ajutorul
unei pensete. Sub banda adeziva, stratul de ulei original,
neuniform, a devenit pe alocuri lucios; In urma stergerii
cu amestecul de acetond s-a putut reda suprafata mata a
suportului.

Investigatiile chimice au aratat ca vechile completari
cu hartie au fost lipite pe cupold cu amidon®, astfel stratul
de adeziv a putut fi inmuiat prin umezire iar completarile
au putut fi indepartate cu ajutorul pensetei si spatulei.

Completari integrante si in contralumini. Metoda
completarii

Precum stratul de hartie al umbrelei a fost montat pe struc-
tura de bambus, probabil cu un adeziv pe baza de amidon,
care este un adeziv natural, organic, care se umfla in con-
tact cu apa, am planuit lipirea rupturilor si a completarilor
cu un adeziv asemanator. S-a ales dintre mai multi adeziv
organici de acest fel — adezivi naturali si adezivi sintetici
pe baza de substante naturale; de aceea au fost comparate
empiric urmatoarele materiale: amidon de grau in apa,
concentrat, clei de peste, gelatind, metil-celuloza densa,
Klucel G (hidroxi-propil-celulozad), respectiv Klucel G
dizolvat in alcool. Am observat timpul lor de uscare, daca
provocau sau nu deformari in hartie dupa uscare, efectul
si timpul presarii manuale temporare asupra completari-
lor si rezistenta la rupere a legaturilor formate in mediu
uscat si in mediu umed. Pe baza acestor teste adezivul
sintetic de origine naturala, metil-celuloza, s-a dovedit
a fi cel mai adecvat, de aceea am optat pentru folosirea
acestuia. Prima idee era ca obtinand o peliculd indepen-
denta din acest adeziv, fara suport de hartie, aceasta ar fi
fost un material-suport transparent, insa aderenta acestora
s-a dovedit mai slaba decat cea a filelor uleioase, astfel
incat fixarea nu ar fi rezistat pe termen lung. Solutia s-a
dovedit a fi inserarea completarilor din val japonez kozo
foarte subtire (6g/m?) colorat intr-un maro asemanator
culorii umbrelei, cu coloranti directi. Pregatirea materi-

23 Am prelevat probe din adezivul completarilor dintre nervurile 1-2 si
pentru testarea continutului de amidon am picurat solutie de iod cu
iodura de potasiu. Proba s-a schimbat, in loc de albastru, in rosu. Ast-
fel de reactie de schimbare a culorii se poate observa in experimen-
tul care ilustreaza activitatea enzimei de amilaza, cand in mediu apos
enzima transforma amidonul in dextrina. insa in comparatie cu amido-
nul descompus, in contact cu solutia, am observat o colorare in mov.
Testul de identificare a prezentei proteinelor (cu ninhidrind) rezultatul
a fost negativ, insa la finalul analizei, proba a intrat in contact cu apa
si s-a putut observa ca se inmoaie bine la umezire. Pe baza acestora se
poate presupune ca adezivul sensibil la apa a fost un adeziv pe baza de
amidon, dar amidonul s-a descompus.



alului de completare s-a realizat pe o hartie de piele”™,

pe care valul japonez a fost tratat cu un strat de metil-ce-
luloza densa si uscat liber la aer. Adezivul a impregnat
valul kozo formand peliculd pe ambele fete ale acestuia,
activarea cdreia se putea realiza cu o solutie alcool-apa
1:4 aplicata cu pensula. Desprinzand acesta de pe hartia
”de piele” s-a obtinut un material flexibil, transparent, cu
suprafata mata, care prezenta proprietatile asteptate de la
materialul de completare “insesizabil””, dar stabil.

Operatia cea mai migéloasa si care a necesitat cel mai
mult timp a fost consolidarea zonelor deteriorate ale har-
tiei. Din cauza tensiunii’’ din umbrela in stare deschisa,
materialul de consolidare impregnat era de mai multe ori
tensionat, se tragea, ceea ce ingreuna apropierea mar-
ginilor rupturilor. Pe 1anga acesta era foarte greu sa se
realizeze in aer fixarea consolidantului flexibil din toate
directiile. Am sprijinit In contralumind suprafetele care
urmau a fi tratate cu folie flexibild de poliester pe care
am fixat marginile rupturilor indepartate cu magneti si
cleme. In cazul rupturilor verticale (paralele cu nervurile)
apropierea si fixarea marginilor era mai usoara, intrucat
prin legarea capetelor nervurilor de bambus cu fire de ata
s-a putut diminua distanta dintre nervuri (foto 18.). Pentru
o legatura mai sigurd am lipit la marginea rupturii benzi
“auxiliare” inguste din val japonez, cu ajutorul carora
filele puteau fi asezate mai usor la locul potrivit. Din inte-
rior hartia a fost fixata si de latura nervurii cu un nou strat
de film adeziv in forma de L (foto 19.).

Completarile pierderilor la nivelul cupolei de hartie
s-au realizat partial cu hartie japonezad polimerizata in
prealabil, conform tehnicii originale, cu un amestec de
uleiuri 1:4 ulei de in i ulei de tung. Hartia japoneza a
fost mai intdi vopsitd maro cu coloranti directi. Pentru a
evita suprapunerea straturilor la margini, completarile au
fost croite pe dimensiunea exactd a lacunelor sau putin
mai mici. Fixarea lor s-a realizat cu valul japonez tratat cu
filmul de adeziv, intrucat prin aceasta ’dublare” s-a putut
realiza o legatura mai sigura. A fost important ca la com-
pletari sd nu ramana gauri intre completare si marginile
lacunelor prin care lumina poate trece, dar datoritd sta-
rii tensionate a obiectului la unele completari se vedeau
dungi luminoase foarte fine. Aceste lipsuri le-am com-
pletat cu o pastd de metil-celuloza densa si fibre de val
japonez.

In ceea ce priveste intreaga cupola, lipsurile nu erau
multe, astfel modelul repetitiv pictat a fost usor de recon-

24 Am incercat pregatirea filmului de adeziv pe folie PE, hartie siliconatd
si folie de polipropilend cu suprafata neuniforma, dar toate au dat ca
rezultat un film foarte lucios. La hartia tip piele a trebuit sa fim atenti
doar la formarea unui strat destul de gros, pentru ca acesta s-a putut
desprinde usor dupa uscare de pe suprafata hartiei si a avut suprafata
mata.

25 n contralumini culoarea i-a scizut putin transparenta vilului japonez
si se putea vedea putin pe hartia uleioasa, de aceea suprapunerea filelor
cu strat de adeziv trebuia evitata.

26 Daca obiectul nu ar fi fost lipit in stare deschisd, probabil nici nu s-ar fi
putut impinge inelul de deschidere glisant deasupra arcului.

stituit; retusul s-a realizat cu acuareld neagrd pe supra-
fata completarilor de hartie japoneza (foto 20.). Culorile
sensibile la apa au fost protejate cu hidroxipropil-celuloza
dizolvata in alcool.

Reconstructia

Completarea si reconstructia impletiturii a fost importanta
atat din punct de vedere structural, cat si din punct de
vedere estetic, Intrucat ea fixeaza elementele structurale
dar are si functie decorativa. La completari s-a folosit ata
de bumbac, care s-a trecut peste tot cu fir dublu. Firele de
fixare temporara folosite pe parcurs, au fost indepartate
la urma. Fragmentele originale de par uman, pastrate in
orificii, le-am innodat — printr-un nod tip lat — de ata de
bumbac cu ajutorul firelor de matase. Reconstructia urma-
reste directia originald de impletire a firelor, care la baza
era Intreruptd In mai multe locuri. Capetele libere ale fire-
lor rupte au fost completate prin innodare, iar in zona de
mijloc a fost necesara refacerea impletiturii unde aceasta
lipsea (foto 21-22.)

In urma tratamentelor umbrela si-a recipatat forma
originald, structura devenind suficient de stabild. Com-
pletdrile integrante contribuie la aspectul estetic unitar al
obiectului (foto 23-26.).

Hajnalka Fabian-Toth

Artist restaurator hartie-piele

Muzeul Colegiului Reformat - Debrecen
4026 Debrecen, piata Kalvin nr 16.
E-mail: thajnalka.art@gmail.com

BIBLIOGRAFIE

BARCELOUX, Donald G. (2008): Medical Toxicolo-
gy of Natural Substances: Foods, Fungi, Medicinal
Herbs, Plants, and Venomous Animals. John Wiley &
Sons, Inc., New Jersey.

BROWN, Karen — KEELER, William (2005): The Histo-
ry of Tung Oil. In: Wildland Weeds, Winter, 2005. Vol.
9, No. 1 (Ed.: Brown, K.), Florida Exotic Pest Plant
Council (FLEPPC) és a Southeast Exotic Pest Plant
Council (SE-EPPC), Gainesville, Florida, pp. 4-6.

CHIANG-KWOH, Yen (1943. Oct.): The Tung Region of
China. In: Economic Geography, Vol. 19, No. 4. (Ed.:
James T. Murphy), Clark University, Worcester, Mas-
sachusetts, pp. 418-427.

DR. KOVACS Lajos, szerk. (1962): Lakk és festék zseb-
konyv. Miiszaki Konyvkiadd, Budapest.

KRONTHAL, Lisa (1997): Conservation of Chinese
shadow puppets from the Anthropology Collection of
the American Museum of Natural History. In: Objects
Specialty Group Postprints, Vol. 5. (Ed. Greene, V. —
Neuman, I.), The American Institute for Conservation

103



of Historic & Artistic Works, Washington, DC. pp. 32-
S1.

SZIKSZAI Laszl6 (2008): Tungolaj vagy kinai faola;.
https://www.faipar.hu/hirek/gep-es-szerszam/2436/
tungolaj-vagy-kinai-faolaj (16. 09. 2016.)

TIMARNE BALAZSY Agnes (1993): Miitargyak szerves
anyagainak felépitése és lebomlasa. Magyar Nemzeti
Muizeum, Budapest.

TOTH Hajnalka (2017): Kinai papiresernyé restaurala-
sa / Restaurarea unei umbrele de hdrtie chinezesti. /
Diplomamunka dolgozat, Magyar Képzémiivészeti
Egyetem / Lucrare de diploma, Universitatea de Arta,
Budapesta (Témavezetd / Coordonator: Dr. Orosz
Katalin).

WANJUAN, Jiang (2015): Traditional oil paper umbrel-
las shine in modern age.
http://www.chinadaily.com.cn/culture/2015-08/07/
content 21525901.htm (07. 11. 2016.)

ZOLYOMI (1957): Az esernyd jubileumara. In: A Hét. A
csehszlovakiai magyar dolgozok kulturalis, miivésze-
ti és irodalmi hetilapja; 1957/2. évfolyam, 08. 04. 31.
szam. Egri Viktor szerk., Csehszlovakiai Magyar Dol-
gozok Kulturegyesiilete, Pozsony, p. 15.

VASZILJEV, L. Sz. (1977): Kultuszok, vallasok és ha-
gyomanyok Kinaban. Gondolat Kiadd, Budapest.

WU, Annie (2015): The Origin of Paper Umbrella. http://
www.chinahighlights.com/travelguide/culture/pa-
per-umbrella.htm (18. 10. 2016.)

LISTA FOTOGRAFIILOR

Foto I. Umbrela inainte de restaurare, vedere laterala
(fotografie de Gabor Nyiri).

Fragment, prezentand legenda printului de Qi,
Huan (Xiaobai) (Vasziljev 1977. p. 64.).
Fragment de fir, tors din par uman (fotografie
de autoare).

Consolidarea capetelor de nervuri cu fire de ata
(Wu 2015).

Fixarea manerului de tija. Imagine radiologica
(imagine de Matyas Horvath).

Imagine prin reflectografie in infrarosu, ilus-
trand motivele decorative ale umbrelei (foto-
grafie de Katalin Orosz).

Motivul floral pictat pe nervuri, in lumina natu-
rala si in luminescenta UV (fotografie de Gabor
Nyiri).

Structura in urma polimerizarii termice cu
forme tipice asemandtoare florilor de gheata
(fotografie de autoare).

Imagine in luminescentd UV despre stratul de
ulei care acopera interiorul umbrelei doar pana
la nivelul spitelor (fotografie de Gabor Nyiri).
Suprafete de hartie lipite intre ele in urma imba-
tranirii uleiului (fotografie de autoare).

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.

Foto 6.

Foto 7.

Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.
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Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Foto 18.

Foto 19.

Foto 20.

Foto 21.

Foto 22.

Foto 23.

Foto 24.

Foto 25.

Foto 26.

Fibre libere la marginea rupturilor (fotografie
de autoare).

Structura si impletiturile / teserile inainte de
restaurare (fotografie de Gabor Nyiri).

Peteciri si reparatii cu banda adeziva pe cupola
umbrelei (fotografie de Gabor Nyiri).

Fixarea umbrelei in doua puncte (fotografie de
autoare).

Fixarea spitelor in inelul de deschidere cu fire
de matase (fotografie de autoare).

Imagine macroscopicad a particulelor de nisip
fixate in pelicula uleioasd de pe suprafata
umbrelei (fotografie de Gabor Nyiri).
Desprinderea filelor lipite intre ele, cu o pen-
sula cu recipient pentru apa, umplut cu amestec
de solventi (fotografie de autoare).

Fixarea rupturilor cu cleme, folie de poliester si
magneti (fotografie de autoare).

Asezarea pe formd a unei rupturi de langa o
nervurd cu ajutorul unei “benzi ajutdtoare” si
cu cleme (fotografie de autoare).

Completarea modelului imprimat al umbrelei
cu acuarela neagra (fotografie de autoare).

Fire de la impletitura inferioara completate prin
innodare (fotografie de autoare).

Impletitura decorativia restauratd, de la baza
spitelor (fotografie de autoare).

Suprafata exterioara a umbrelei, Tnainte de
restaurare (fotografie de Gabor Nyiri).
Imaginea dinspre interior a umbrelei, inainte de
restaurare (fotografie de Gabor Nyiri).
Suprafata exterioard a umbrelei, dupa restau-
rare (fotografie de Gabor Nyiri).

Imaginea dinspre interior a umbrelei, dupa
restaurare (fotografie de Gabor Nyiri).
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