,,Coborarea de pe cruce”

. Renasterea unei picturi

Eva Puskas — Laszl6 Sulyok

Pictura, care astazi constituie proprietatea parohiei
romano-catolice Sfantul Carol de Borromeu din Sighetul
Marmatiei, in trecut a decorat peretii fostului Gimnaziu
Piarist. Restaurarea a devenit actuala in anul 2015, cand
proprietarii au decis reconditionarea picturilor apartinand
parohiei, care pana atunci au ajuns intr-o stare de conser-
vare precara.

Autorul picturii in ulei este Incad necunoscut, dar pe
parcursul restaurarii s-a descoperit cd pictura creata in se-
colul al XIX-lea este o replica foarte reusitd a unei opere
renascentiste tarzii (foto 1).'

Prezentarea lucrarii

Pictura executata 1n secolul al XIX-lea, a avut la baza lu-
crarea artistului manierist italian Daniele Ricciarelli da
Volterra, din anul 1545, care se afla in biserica Santissima
Trinita dei Monti din Roma. Scena redatd se aseamana
aproape perfect, s-au facut modificari doar in cromatica.

Autorul picturii originale, Daniele Ricciarelli, s-a nas-
cut in preajma anului 1509 si a decedat pe 4 aprilie 1566
la Roma. La inceput a studiat la Siena, alaturi de Giovanni
Antonio Bazzi (Sodoma), dar ulterior, la Roma, a ajuns
definitiv sub influenta si patronajul lui Michelangelo, care
l-a indrumat si 1-a ajutat pe tot parcursul carierei sale cu
sfaturi si chiar cu desene facute la lucrarile lui da Volterra.
Probabil si ,,Coborarea de pe cruce”, una din operele cele
mai importante ale artistului, s-a realizat dupa desenul lui
Michelangelo.”

In urma Conciliului de la Trento, din insarcinarea pa-
pei Paul al Ill-lea, Ricciarelli picteaza imbracaminte per-
sonajelor nude din Judecata de Apoi a lui Michelangelo,
din Capela Sixtina de la Roma, motiv pentru care primes-
te porecla de ,,I1 Braghettone™ (pictor de pantaloni).

Opera de arta infatiseaza un episod din Drumul Cru-
cii, reprezentat frecvent in arta plasticd. Compozitia cu
16 personaje, pictatd intr-o cromatica vie, reda scena co-
boréarii de pe cruce a personajului central, Isus. Crucea
si liniile paralele ale scérilor, reprezentand stabilitatea, se
imbina intr-o armonie perfectd cu dinamismul redat prin
linii curbe, trupuri arcuite si cutele vesmintelor. In regis-
trul superior losif din Arimateea, Nicodim si alti ajutori
stau pe scara, partea centrald fiind dominata de mainile
care ajuta la coborarea trupului neinsufletit al lui Isus. Sub
cruce, cazuta pe partea dreapta a lui Isus, se vede Maica

I Ulei pe panza, nr. inv: msz. 328, latime: 175 cm, indltime: 283 cm.
2 http://it.wikipedia.org/wiki/Daniele da Volterra.
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Domnului, Inconjuratd de Maria Magdalena, Maria a lui
Cleofa, sora Fecioarei Maria si Maria Salome, mama lui
Toan Evanghelistul.’ Tot in registrul inferior il surprin-
dem in haina rosie si mantie albastra pe ucenicul cel drag,
Stantul loan. Vis-a-vis un barbat in vesmant verde isi n-
dreapta ochii spre privitor.*

Starea de conservare inainte de restaurare

Sasiul

Sasiul original si-a pierdut functia pe parcursul timpu-
lui, in mai multe puncte s-a dislocat, s-a deteriorat, laturile
s-au deplasat, imbinarile de la colturi au devenit instabile.
In urma deteriordrii sasiului si a deformarii panzei, forma
sasiului s-a imprimat 1n pictura.

Suportul

Suportul este confectionat dintr-o singurd bucata de
panza de in cu tesaturd deasa si subtire. Marginile au im-
batranit, au devenit fragile, in jurul cuielor corodate s-a
modificat culoarea materialului. Panza era ondulata, de-
teriorata fizic, rigida, gaurita la margini. Urmele gauriri-
lor repetate de pe margini atestau interventii anterioare.
Pe revers, zonele lipsa si rupturile picturii au fost peticite
cu bucati de panza taiate dintr-o picturd veche, delimitate
cu fasii de carton (foto 2—3). Aceste petice s-au imprimat
pe partea pictatd a lucrarii, iar la margini se observa forma
imprimata a sasiului.

Stratul de preparatie

Pictura s-a realizat pe un strat de preparatie subtire, de
culoare alba. Preparatia este intacta, cu exceptia zonelor
care au suferit deteriorari fizice si alterari datorita conditi-
ilor de pastrare incorecte.

Stratul de culoare

Interventiile anterioare asupra stratului de culoare se
observa si cu ochiul liber. Aceste interventii au fost efec-
tuate Tn mai multe etape, de maini diferite (foto 4-5).
In mai multe locuri pictura s-a zgériat, s-a rupt, s-a gaurit
(foto 6-8), iar stratul de preparatie si stratul de culoare au
crapat, pe alocuri s-au exfoliat. Aceste alterari se datorea-
za unor factori mecanici, respectiv conditiilor de pastrare
inadecvate. Peticele lipite pe reversul suportului textil
s-au imprimat pe suprafata pictata.

3 Seibert 1986. pp. 170-171.
4 Sabau 2005. pp. 249-250.



Stratul de vernis

Toata suprafata picturii era acoperitd de un strat neuni-
form de vernis imbatranit, ingalbenit.

Rama tabloului

Initial, rama nu apartinea acestei picturi, ceea ce reiese
si din forma semicirculard a partii superioare a lucrarii,
totusi s-a hotarat pastrarea acesteia. Este posibil sa fi fost
rama unei picturi baroce a bisericii sfintite in anul 1736.
Starea ei de conservare s-a agravat in urma unui atac bi-
ologic, materialul lemnos devenind spongios, sfardmitan-
du-se la atingere. In mai multe locuri atat pe suprafata cat
si pe verso s-au vazut inlocuiri, lipsuri, transformari. in-
treaga suprafatd era acoperitd de murdarie si praf. Rama,
initial aurita, a fost revopsita in repetate randuri, mai Intai
in alb, iar mai tarziu in stil marmorat. Ornamentele apli-
cate ulterior pe rama, provin probabil de pe un altar baroc,
unde erau montate in jurul tabloului.

Restaurarea picturii

Dupa o profunda analiza si fotodocumentare a stérii de
conservare, ca prim pas s-a efectuat desprafuirea lucrarii,
demontarea picturii din rama si desprinderea ei de pe sa-
siu. Curatarea mecanica a reversului panzei am efectuat-o
cu ajutorul aspiratorului si bisturiului, dupa care a urmat
inlaturarea vechilor completari, a peticelor de panza si
carton. Inliturarea acestor completiri a fost destul de ane-
voioasd, iar pentru a inlesni inmuierea, deasupra partilor
ce urmau a fi inlaturate, am aplicat o solutie alcoolica de
Klucel G pe baza de hidroxipropilceluloza, dupa care cu
ajutorul bisturiului am curatat partile respective. Defor-
marile locale ale panzei le-am indreptat prin presare la
cald prin hartie siliconata si aplicarea compreselor reci,
folosind bucéti de marmura. Depunerile de murdarie de
pe suprafata picturii le-am indepartat cu ajutorul unei pen-
sule moi, iar murdaria aderenta si repictarile, prin metode
mecanice §i chimice (foto 9), folosind solutia clasica de
curatire pe baza de alcool etilic, terebentina, ulei de in,
hidroxid de amoniu. Proportiile componentelor solutiei de
curatare au fost modificate dupa caz, in vederea obtinerii
celor mai bune rezultate.

Suportul textil fiind subtire i deteriorat, am hotarat
dublarea acestuia, folosind rasina sinteticd Beva 371 pe
baza de etilen-vinil-acetat, prin presare la cald.

Intre timp s-a realizat si conservarea sasiului — conso-
lidarea, curatirea mecanica, asamblarea, slefuirea, conso-
lidarea colturilor — care astfel a devenit capabil sa sustina
panza. Dupa intinderea panzei, suprafata picturii a fost
vernisatd cu rasind Damar in concentratie de 25%, diluat
in terebentind. Dupa vernisare a urmat chituirea lacunelor,
zonelor lipsa, folosind un chit pe bazad de clei de sturion
si cretd de munte (foto 10-11). Integrarea cromatica s-a
realizat folosind culori de retus Maimeri Restauro (fofo
12-14).° In final pictura a fost vernisata prin pulverizare
cu un strat protector de vernis acrilic (foto 15).

5 Culori de retus pe baza de rasind mastic, pentru restaurare.

Restaurarea ramei

Dupa desprafuirea suprafetei, straturile de culoare aplica-
te ulterior le-am indepartat folosind decapantul pe baza de
diclormetan, Super Kromofag. Pe parcursul indepartarii
straturilor de vopsea am constatat cu regret ca in urma
degradarii suportului de lemn, a transformarilor ulterioare
si a atacului biologic produs, poleirea originald a suferit
pierderi irevocabile. Pentru consolidarea lemnului s-a fo-
losit o solutie apoasa de Mowilith DMC2 pe baza de ace-
tat de vinil, iar la completarile lipsurilor, rasina epoxidica
bicomponentd, Balsite. Partile total compromise au fost
inlocuite. In cadrul restabilirii aspectului estetic am folo-
sit culori acrilice si culori Masserini, pe baza de solvent,
cu continut de pigmenti metalici (bronz).’

in data de 19 februarie 2016, tabloul restaurat a fost
inapoiat bisericii Sfantul Carol de Borromeu din Sighetul
Marmatiei.
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Foto 1. Autor necunoscut: Coborarea de pe cruce, foto-
grafie de ansamblu inainte de restaurare.

Foto 2. Spatele lucrarii.

Foto 3. Completare veche pe suprafata pictata.

Foto 4. Repictare ulterioara.
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Foto 6. Degradari mecanice.

Foto 7. Zona decupata.

Foto 8. Rupturi ale suportului.

Foto 9. Detaliu din timpul curatirii.

Foto 10. Detaliu din timpul chituirii.

Foto 11. Stratul de picturd in timpul chituirii.

Foto 12. Detaliu de prezentare estetica.

Foto 13. Detaliu de prezentare estetica.

Foto 14. Detaliu de prezentare estetica.

Foto 15. Fotografie de ansamblu dupa restaurare.
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