Mozaicul si Aurul —
tehnica de executie cu exemple istorice”

Brigitta Maria Kiirtosi

Istoria sticlelor de mozaic invelite cu metale
pretioase; tehnici de executie traditionale

In arta mozaicului inca din epoci foarte timpurii s-a ivit
pretentia utilizarii In anumite compozitii a unor tesere in-
velite cu metale pretioase (aur si argint), cu aspect lucios.'
Prima mentiune documentara a tehnicii de executie a mo-
zaicului auriu se leagd de manuscrisul din Lucca, care
consemneaza traditii grecesti din secolul al VIII-lea. Ope-
rele de mozaic reprezentau fastuozitate si bogdtie, atat
prin materialele de baza pretioase, precum si prin tehnica
lor de executie precisa, minutioasd. Comenzile de curte si
cele ecleziastice din epoca bizantini timpurie’, abundi in
aur; acesta devine fundalul apreciat al scenelor acoperind
peretii si boltile, simbolizdnd atemporalitatea, sfera trans-
cendentala, infatisand ornamente fastuoase, scene sacrale
sau profane. Cu toate acestea, pentru a produce materia de
baza intr-o cantitate mare, a fost necesara prelucrarea unei
metode durabile, asemanatoare cu cea a teserelor de piatra
si sticld colorata.

Foile de aur si de argint subtiate prin batere cu cioca-
nul in folii foarte fine, necesitau o protectie adecvata din
ambele fete precum si un suport de grosimea celorlalte
tesere. Teserele invelite cu aur sunt elemente compozite:
foita subtire de aur este Incadratd de doua straturi de sticla
(foto I).

Teserele au fost obtinute prin iImbucatirea unor pla-
cinte’ obtinute prin asamblarea celor trei straturi amintite
mai sus la temperaturi ridicate. Stratul cel mai gros este
suportul, cu o grosime medie de sub 10 mm, confectionat
din sticla turnatd. Pe acest substrat se aplica foita de aur

5

Temeiul articolului de fata il constituie capitolul IV. al disertatiei autoa-

rei. Kiirtosi 2016B.

I Cele mai timpurii exemple cunoscute ale utilizdrii aurului pe moza-
icuri dateaza din secolul I. d. H. (Neri, Verita 2013), Nympheum of
Lucullus, (Bartoli et al., 2013) si Domus Aurea (Lavagne 1970. Sear
1977) Roma. Aparitii sporadice se cunosc de la sfarsitul secolului al II-
lea. d. H. (Boschetti 2011), respectiv apar mozaicuri aurii si in detaliile
ornamentale ale ansamblului de mozaic de pardoseald din Lod, datat
la sfarsitul secolului al III-lea d. H. Lod, Israel, 1996. 2009/10 http://
www.lodmosaic.org/conservation-6.html (05. 14. 2014.) Incepand cu
secolul al IV-lea se raspandeste utilizarea mozaicului auriu; acesta apa-
re si in detaliile mozaicurilor de pardoseala figurative din Nagyharsany,
Ungaria (Verba 1997. pp. 88-89.), desi nu in cantitati prea mari. Frag-
mentele de diferite marimi se pastreaza in Muzeul National Maghiar,
neinventariate pana in zilele noastre.

2 incepand cu domnia lui Constantin cel Mare (inceputul secolului al
IV-lea), respectiv in secolele V-VI s-a raspandit utilizarea mozaicului
auriu pe scara larga.

3 Ttaliana: piastra, engleza: cake.
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subtiatd prin ciocanire (1 micron), apoi o lamela subtire
de sticla, numita cartellina’, care are menirea de a proteja
suprafata aurita si de a-i spori strilucirea. Confectionarea
cartellinei este cea care se leagd cel mai strans de tehni-
cile de executie a sticlelor istorice, Intrucat fragmentele,
resturile din sticla subtire, prelucrata prin suflare, au fost
folosite pentru acest scop. Sub efectul caldurii, plicuta
subtire de sticla se topeste pe suprafata aurului aplicat
pe substratul de sticla.” Manufactura familiei Orsoni din
Venetia, cu o activitate neintrerupta din anul 1888, produ-
ce cu aceeasi tehnica sticlele de mozaic invelite cu foite
metalice, prezentate in ofertele sale (foto 2). Existd insa
cazuri in care materia de baza, precum si culoarea substra-
tului de sticla si a placutei de acoperire difera.

Aurul

Originea metalului nobil folosit la confectionarea cubu-
rilor de mozaic aurii, este interpretatd in mod variat de
diferitele surse, care presupun utilizarea mai multor ti-
puri de materie primd. Unul dintre criteriile de analiza
este compozitia calitativi a aurului. In cazurile tratate
in publicatia lui Neri si Verita, 91-100% din compozitia
metalului utilizat a fost aur, alaturi de care apare argint
(prezenta lui poate fi explicata si prin adaugare intentionata
cu scopul de a scadea punctul de topire, ori prin folosirea
unui aliaj natural de Au si Ag, numit electrum®); uneori se
poate detecta cupru (probabil ca impuritate). Manuscrisul
din Lucca’ mentioneaza faptul ca foita de aur a fost ba-
tutd asezata intre doud plici de cupru. Pliniu cel Bitran®
considerd cid dintr-o uncie’ de aur pur se pot obtine 750
de buciti de foita de aur, cu laturi lungi de 4 inch"®, folo-
sitd pentru poleirea marmurei, a lemnului si a cuprului.
Mai multi autori cautd o anumita legaturd intre materia
primd a monedelor de aur, batute in special in perioada
antica tarzie si in epoca bizantind, care aveau o calitate ri-
guros controlati, respectiv cea a foitei de aur."' Alte surse

4 In terminologia de specialitate maghiard utilizim de asemenea terme-
nul italian cartellina.

5 Interpretarea, intelegerea tehnicii de executie a diferitelor variante, inca

lasd de dorit. Neri -Verita 2013, p. 4596., Burnam 1920. p. 99. (688B).

Neri - Verita 2013. p. 4597.

Burnam 1920.

Plinius 2010 XXXIII, XI.

1 Uncia = cca. 28 g, 1/12 parte a unitatilor de masura libra romana

(fontul roman), litra greaca.

100 17=2,54 cm, 4 inchi = 4 toli = 10,16 cm.

1" Neri - Verita 2013.
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medievale si renascentiste sustin si ele ipoteza, conform
careia foitele de aur au fost confectionate din monede
de aur sau din aur batut. in cartea sa Il Libro dell’ Arte,
Cennino Cennini relateaza despre realizarea foitei de aur
din ducatul venetian. Refolosirea monedelor de aur aflate
in circulatie, cu acest scop, nu poate fi exclusd incepand
din antichitatea tarzie pana inclusiv in era bizantind (de
la sfarsitul secolului al I1I-lea pani in secolul al IX-lea)."

Sticle decorate cu diferite invelituri metalice; teh-
nicile de executie din surse timpurii

Despre mentiuni istorice ale tehnicii de aurire cu mer-
cur

Metodele auririi cu mercur sunt cunoscute si aplicate de
mai bine de doud mii de ani. Exemplele cele mai timpu-
rii, cunoscute 1n prezent, ale utilizarii metodei de aurire
cu mercur se regasesc pe obiecte din China, datdnd din
secolul I. 1. H. si la piese europene de secol II; tehnica ar-
gintarii cu mercur ne este cunoscutd din arta chinezeasca
de secol I, precum si din cea europeani de secol VIII."

Punctele 10, 11 si 12 din Hermeneia (Erminie)”:

,, Cum se face poliment rosu: ia bolos cel bun, care nu
este prea rosu, ci are prin el vine albe, si asa il incearca:
de sunt vinele moi §i nu sunt ca pietrele sau ca lutul, este
bun, altfel este rau.

1. Si pune din el 18 dramuri; si ocru galben de Con-
stantinopol 2 dramuri; si 1/2 dram Lampezit, adica plumb
rosu (miniu) si 1/2 dram lumdnare de seu. Si arde si un
sfert de hartie si o pune inlauntru, §i argint viu / mercur
1/2 dram.”" Piseazd-le si freacd bine cu albus de ou.

2. ,, Pune tot din bolosul cel zis inainte, si ocru, amdn-
doud intocmai deopotriva; §i piseazad-le bine §i pune §i
prea putinel sapun moale, de asemenea §i albus de ou.”

3.,,1a 8 dramuri de bolos de Armenia / Kilermeni, ar-
gint viu / mercur 1 dram, lumdnare de seu 1, miniu de
plumb 1 dram, chinovar 1 dram, fiere de bou I dram, ocru
galben de Constantinopol 5 dramuri si putinel albus de
ou; piseaza-le bine si, incercandu-le, aureste!

lar in ce chip sd topesti argintul viu / mercurul, ascul-
td: pune cdte putinel in palma si cu scuipat farama-I bine
cu degetul de la mana cealalta si se desface.

Apoi da-i cu poliment subtire, unde voiesti s-o auresti,

12 Neri — Veritd 2013. p. 4597.

13 http://www.philamuseum.org/booklets/7 42 77 1.html (09. 02. 2014.).

14 Cartea de picturd a lui Dionysisus din Furna, calugar grec de pe Munte-
le Athos (1670-1744) este accesibil in editii de limba franceza si limba
greacd. Didron 1945, https://archive.org/details/GuideDeLiconogra-
phe, Papadopoulos-Karemeos, 1909. https://archive.org/details/herme-
neiateszogrOOdion. (La traducerea fragmentelor citate din Erminia lui
Dionisie din Furna, am folosit editia in limba romand: Dionisie din
Furna: Erminia picturii bizantine, Red: Marinela Bojin, Editura Sofia,
Bucuresti, 2000.— n. trad.).

15 Hebing 1985. pp. 45-46. (Traducere in limba romdna dupd Dionisie din
Furna: Erminia picturii bizantine, Red: Marinela Bojin, Editura Sofia,
Bucuresti, 2000. p. 33.— n. trad.).

de doud sau de trei ori (dar sa nu dai fiind neuscata darea
(dinainte), apoi toarnd rachiu. Si uscandu-se bine, asaz-o
cu fata in sus inaintea ta. Si luand foita de aur pune-o
pe unde ai dat cu poliment, impingdnd cu osul pe fieca-
re foita de la margine, pentru ca sda se lipeasca, si sa nu
o mute vantul sau rachiul. Toarnd rachiu de la o margine,
cu un ibricel peste toata icoand, si ridicand-o putin de
cdte o parte, potriveste-o ca sa se adape bine toata,; dar
in graba sa o adapi ca nu cumva sa se inmoaie ipsosul.
Apoi, ridicdand icoana, §i peticind micile defecte, las-o sa
se usuce si scliviseste-0"."°

Pliniu cel Bitran relateazi in secolul I'” despre o teh-
nica speciald de aurire cu foitd pe suprafata metalelor,
pe parcursul careia se utilizeazd mercur cu rol de adeziv.
In literatura de specialitate moderna, aceastd tehnica este
cunoscutd sub denumirea de aurire cu mercur la rece'®,
contrar cu aurirea prin amalgamare. Metoda din urma
constd in amestecarea pulberii sau sfaramaturii de aur
cu mercurul lichid (amalgam), apoi dupa aplicarea aces-
tui amestec pe suprafata metalului, acesta este incalzit la
o temperaturd foarte ridicatd, de aproximativ 400°C, la
care mercurul se evapora.

O alta tehnica traditionald / istorica de aurire este asa
numita ,,aurire cu pulbere de aur”."” Aceasti metoda este
mai putin costisitoare si mai usor de executatd decat au-
rirea cu foitd. Pentru a realiza o astfel de invelire, a fost
nevoie de foite de aur deteriorate, sau de materie prima
pisatd sub forma de pulbere fina. Pulberea a fost ameste-
catd cu un liant organic si apoi aplicatd pe suprafatd prin
pensulare. Prin incilzire, liantul a fost indepartat de pe
suprafatd. Metoda a putut fi utilizatd pe orice tip de su-
port. Un bun exemplu pentru ilustrarea acestei tehnici este
o sticld emailata si aurita de secol XII din Iran.

Cu ajutorul metodelor de analiza instrumentala se pot
dezvalui noi detalii privind suprafetele acoperite de foite
metalice (XRF, XRD, RBS™).

Caracteristicile teserelor medievale cu foite metali-
ce din Székesfehérvar

Perioada de executie presupusd a mozaicurilor murale ale
bazilicii regale din Székesfehérvar este anterioara tuturor
picturilor murale autohtone, cunoscute in prezent. Frag-
mentele de dimensiuni mici, respectiv cuburile de mozaic

16 http://www.zetna.org/zek/folyoiratok/63/korhecz.html (09. 02. 2014.)
(Traducere in limba romdnd dupa Dionisie din Furna: Erminia picturii
bizantine, Red: Marinela Bojin, Editura Sofia, Bucuresti, 2000. p. 35.—
n. trad.).

17 Encyclopaedia.

18 Engleza: cold mercury gilding.

19 Engleza: powder gilding. Se cunoaste si sub denumirea de aur de scoi-
ca.

20 Darque-Ceretti et al 2011. pp. 540-559. Putem obtine informatii des-
pre distributia elementelor in profunzime, despre grosimea foitei de
aur, analizand obiectul la o adancime de cativa microni. Metoda RBS
(Rutherford Backscattering (retroimprastiere) Spectrometry) permite
o rezolutie de profunzime, fara prelevare de probe.
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descoperite cu prilejul sapaturilor arheologice’, sugerea-
74 fastuozitatea de odinioara a peretilor bazilicii, a deco-
rului interior din absida.

Printre vestigiile scoase la lumind putem distinge
doua categorii principale de tesere aurii. Sticla de suport
la primul tip de tesere ("A”) este galben translucida, re-
spectiv verzuie. In acest caz cartellina este complet in-
colord, transparentd. La celalalt tip (,,B”)”, sticla de baza
este translucidd; se prezinta sub diferite nuante, in special
mov-maronie, sporadic si galbend, cu o structurd neomo-
gena (foto 3). Cartellina, de o nuantd mov palida sau gal-
buie, s-a desprins total sau partial la majoritatea acestor
tesere sau fragmente de cuburi sporadice; la multe piese
s-a pierdut si pelicula de aur. Nuanta de mov palid, poate
fi intentionatd; la confectionarea cartellinei este posibil sa
fi fost folositd aceeasi materie prima ca pentru sticla de
suport. Totodata, nuanta de roz violacee se poate datora si
unor modificari chimice ale materiei de baza. Prin feno-
menului numit solarizare, sticla — initial transparentd — se
poate transforma in urma oxidarii manganului, cipatand
o nuantd rozacee. Desi nestabil, alaturi de seleniu si co-
balt, manganul a fost unul dintre cel mai frecvent utilizati
decoloranti.

Un fragment de motiv geometric, prezentat in expozitia
permanentd a Muzeului Szent Istvan Kirdly din Székes-
fehérvar, contine tesere din amandoud tipuri de mozaic
auriu, cu diferentele cele mai pronuntate intre ele; se poa-
te observa in mod evident habitusul lor distinct (foto 4).
Procesele de degradare diferda in mod spectaculos la cele
doua categorii, cu toate ca circumstantele de pastrare pre-
cum si vechimea lor sunt probabil aceleasi. Se iveste ast-
fel intrebarea: de ce este unul mai sensibil, decat celalalt?

Examinarea microscopica (structura, grosimea,
aparenta stratului metalic a sugerat cd nu avem de-a face
cu foitd de aur) a fost completatd cu rezultatele masura-
torilor XRD™ si XRF portabil™, efectuate de Istvan Sajo.
Un rezultat inedit consta 1n identificarea mercurului, care
presupune o metoda de executie diferita de cele cunoscute
din sursele care descriu teserele invelite cu foite metalice.

Mercurul poate fi prezent pe suprafata teserelor ca un
component al amalgamului de aur. Masurdtoarea XRD
a confirmat o orientare cristalografica diferitd a aurului pe
cele doua tesere. Aurul de pe proba Szfv14. are o orienta-
re (1-1-1), deci nu poate fi foitd de aur, in contrar cu pro-
ba Szfv6, la care directia orientarii este (1-0-0). Pe baza
acestor diagnoze putem stabili ca tehnica de executie di-
feritd poate fi intr-adevar responsabila pentru procesele de
deteriorare variate precum si pentru starea de conservare
generald, actuala.

Tehnicile de aurire cu mercur la rece si prin amalga-

21 Majoritatea vestigiilor a fost scoasd la lumind cu prilejul sapaturilor
incepute de Imre Henszlmann in 1862.

22 Denumire datd de autor.

23 Masurdtorile lui Istvan Sajo (Pécsi Tudoméanyegyetem — Szentagothai
Janos Kutatokozpont / Universitatea din Pécs — Centrul de Cercetari
Szentagothai Janos).

24 Masurdtorile lui Sajo Istvan (PTE-SZKK).
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mare, nu s-au generalizat in confectionarea teserelor aurii
(nu se pastreaza mentiuni), in schimb, erau metode frec-
vent utilizate la aurirea diferitelor obiecte metalice.

Teserele au o aparenta argintie la prima vedere, 1nsa
ele erau aurii la origine, componentul principal al aliajului
este de asemenea aurul. Modificarile sugereaza caracterul
aliajului precum si un proces de confectionare diferit de
cel general. In principiu, aurul este insensibil la efectele
atmosferice, nsa gradul de puritate variabil poate genera
un alt comportament. Felul, calitatea si cantitatea diferite-
lor adaosuri influenteaza aparenta si caracteristicile auru-
lui. Sunt mentiuni privind rezistenta aurului curat fata de
hidroxid de mercur (1) cu acid azotic, precum si la modi-
ficarile aurului necurat, care la umezire cu solutie de sare
de mercur se indlbeste, iar dupa un timp se schimba in gri
inchis.” Intrucat la invelirea teserelor de sticl, care s-au
transformat intr-un gri argintiu, in mod cert nu s-a folosit
foitd de aur, presupunem ca modificarile caracterului ori-
ginal auriu au drept cauza un fenomen combinat, datorat
pe de-o parte materiei prime de o puritate mai scazuta, iar
pe de alta parte tehnicii de executie (foro 5-06).

Materialul din depozit contine numeroase cartellina ne-
vatamate, dar desprinse; o mare parte a lor nu este incolora,
transparenta, ci este translucida si are o tenta galben deschi-
sd, Inclindndu-se usor spre violaceu (foto 7). Numarul mare
al placutelor de acoperire, libere, sugereaza de asemenea
o tehnicd de executie diferita. In privinta posibilitatilor de
prelucrare a sticlei, temperatura de maleabilitate este rele-
vanta. Sticla natron si sticla de plumb pot fi prelucrate deja
la 400-500° C. Acest fapt poate influenta confectionarea te-
serelor cu pelicule metalice diferite, deoarece temperatura
de executie poate avea efect asupra durabilitatii legaturilor
de coeziune dintre anumite straturi.

Referitor la cele mentionate mai sus s-a ivit posibilitatea
unei restaurari timpurii, dar urmatoarele observatii contra-
zic aceastd ipoteza. In ansamblul de vestigii se pastreazi
cuburi de mozaic, la care poate fi urmaritd cu certitudine
executia simultand a teserei aurii cu structurd tip sand-
vici. Vedem marginea rotunjitd a sticlei suport (piastra),
neimbucatita, precum si stratul subtire, topit al placutei de
sticla pe suprafata peliculei metalice, care se apleaca pe
stratul suport, urmarind forma rotunjita a acestuia (foto §).
Aceste exemple pot fi dovada originalitatii, a unei executii
simultane, complexe a teserelor si exclud posibilitatea rea-
uririi, care ar sugera o restaurare timpurie / de epoca. Tese-
rele amintite mai sus, cu habitusul descris, apar nu numai
sporadic, dar si incluse in tencuiala de inglobare pictata,
ceea ce atestd cu certitudine faptul ca ele au fost introdu-
se in mozaic initial, Incd din momentul executiei (foto 9).
Un alt aspect interesant este utilizarea diferentiata a tesere-
lor aurii traditionale si a variantei de mozaic auriu, cercetata
de autor. In cazul decoratiei geometrice motivul central al
crucii este format din tesere aurii, confectionate prin meto-
da traditionala, invelite cu foita de aur, in timp ce fundalul
este compus in Intregime din tesere aurii tip ,,B”. Aceasta

25 Hebing 1985. p. 26.



observatie constituie un nou reper in privinta tehnicii de
executie, care este responsabild pentru varietatea procese-
lor de alterare a teserelor aurii; analiza deteriorarilor din
punctul de vedere al restauratorului a starnit interesul pen-
tru acest material special, deosebit.

O piesa individuala, descoperita cu prilejul unor sapa-
turi ulterioare la Székesfehérvar,” inventariatd gresit ca
un ochi de fereastrd,” este in realitate o placintd aurita,
neimbucatitd (/ingua); pe un strat de sticla suport ver-
zuie se asterne o pelicula de aur, peste care, la o analiza
ochiometricd mai aprofundata se observa placa subtire de
protectie, cartellina. Are o forma neregulata, aproape cir-
culard; una dintre laturi pare a fi fracturata, avand probabil
initial o forma mai alungita. Folia de aur are de asemenea
o forma neregulatd, mai mica decét sticla in sine (foto 10).

Are un aspect asemanator exemplelor medievale simi-
lare, precum piesa de referinta vizibila in expozitia Bazi-
licii Sfantul Marcu din Venetia,” cu toate ca vestigiul din
Székesfehérvar are dimensiuni mai modeste.” Identifica-
rea acestui obiect se considera printre rezultatele cerceta-
rilor doctorale ale autorului.

Cahlele decorative aurii’’ descoperite in sipaturi arhe-
ologice din Orientul Apropiat, Siria, Liban si Israel, pot
servi de asemenea drept reper la identificare, insa luadnd
in considerare caracteristicile vestigiilor cunoscute pana
in prezent, piesa din Székesfehérvar poate fi exclusa din
acest grup de obiecte. Pe baza decoratiilor, cahlele aurii
de sticla pot fi impartite in trei categorii, cea de-a patra
fiind alcatuitd de piese neterminate. Patratul de baza, cu
laturi lungi in medie de 8-9,5 cm, este decorat cu foita de
aur de forma patratica si triunghiulara, care contureaza un
motiv de cruce simetric; marginile cahlelor de sticla sunt
rotunjite datorita efectului caldurii; in mod evident ele nu
sunt bucéti sectionate dintr-o placintd de dimensiuni mai
mari. Structura lor este de tip sandvici, precum cea a mo-
zaicurilor aurii. Sticla suport, translucida, are un ton pa-
lid, cu nuante de chihlimbar, mov maroniu, verzui. Toate
piesele identificate dateazd din intervalul dintre secolele
IX-XII si se incadreaza stilului bizantin. ,,Sticlele aurii”
fara decoratii, cu muchii ascutite nu se considera a fi ca-
hle decorative, ci mai degraba incrustatii mai simple, ori
piese nefinisate. Partea inferioara a sticlelor de baza are
o suprafata rugoasa, ceea ce pastreaza probabil amprenta
negativului de turnare din lut’' ori a patului de nisip si
a varului® folosit ca strat de despartire / izolare. La Aca-
demia de Arta Bezalel din lerusalim au fost efectuate ex-
perimente privind executia cahlelor aurii de sticla prin

26 Kralovanszky 1970.

27 Nr. inv.: 86.1.29. Székesfehérvar, Bazilicd, piesd sporadicd in situ pro-
venind din partea de S-SE a mormantului Sfantului Stefan, sectiunea
nr. 33.

28 Vestigiu din secolul al XII-lea.

29 65x 67 x 5 mm (X,y,2).

30 n literatura de specialitate engleza: gold-glass tile. Gorin-Rosen 2015.
p. 101.

31 Gorin Rosen 2015. p. 102. Descrie o forma de teracotd, dar in nota de
subsol pomeneste de lut (clay).

32 Gorin-Rosen 2015. p. 102. Mentionat sub forma de crushed lime.

metode traditionale. Este interesant de mentionat ca pe-
licula de protectie subtire, cartellina, a fost confectionata
din sticla, la cald, prin suflare™

Notiuni conexe™

Amalgam, compus metalic: aliaj de mercur cu alte meta-
le. Mercurul poate forma amalgam de exemplu cu aurul,
argintul, staniul, zincul, plumbul, cuprul.

Aurirea prin amalgamare este tehnica traditionald de
aurire a cuprului sau a aliajelor de cupru. Aurul® sub
forma de pasta, obtinutd in urma amestecarii cu mercur,
a fost aplicat pe suprafata piesei; prin incalzire mercurul
s-a evaporat. O altd metoda consta 1n aplicarea mercurului
pe suprafata curatd, pe care s-a asternut folia sau foaia de
aur.”

O altd metoda de aurire prin mercur este asa numita
tehnicd vermeil.”” Notiunea, de origine franceza, inseamna
rosu si desemneaza o tehnicd de aurire, utilizatd la piese
metalice. Confera aurului o tenta calda, ,,trandafirie”. Pro-
cedeul s-a generalizat in aurirea pieselor de argint si arama.
In cursul auririi prin tehnica vermeil, obiectul din metal
a fost imersat in amalgam fierbinte de mercur si aur, apoi in
apa rece, prin care a rezultat un strat de aur rosiatic.

Expresii analoage pentru tehnica vermeil sunt: ar-
gent dore, silver gilt. Primele mentiuni se cunosc din
1316. Procedeul tehnologic exact este controversat; in
loc de mercur lichid argintiu, s-a folosit probabil mine-
reu de mercur, macinat sub forma de pulbere, cu nuanta
rosiatica. A fost nevoie probabil si de pregatirea prealabild
a suprafetei obiectelor.

In procedeul auririi in foc,” pentru aurirea suprafetelor
metalice este utilizat amalgamul de aur deja mentionat.
Filmul de aur ramas dupa evaporarea mercurului contine
intre 13—16% mercur. Pentru obtinerea amalgamului, au-
rul incins a fost aruncat in mercurul infierbantat in preala-
bil, pana cand s-a eliberat fum. Mixtura a fost amestecata
cu un drug de fier pana cand aurul si mercurul s-au aliat
complet. Proportia dintre mercur si aur a fost in general
de sase-opt la unu. Cand amalgamul s-a racit, a fost turnat
intr-un saculet de piele de cerb si presat pentru a elimina
surplusul de mercur; rezultatul a fost un material galbui-
argintiu de consistenta untului, cu o greutate dubla fata
de cea a mercurului. Daca suprafata a fost prelucrata, au
aplicat prima datd un strat de mercur, numai dupa aceea
amalgamul, care astfel s-a intins mai bine. Daca suprafata
a fost neteda, lucioasa, s-a aplicat direct. Suprafata a fost
atacata / corodata cu acid azotic.

33 Gorin-Rosen 2015. p. 105.

34 Scott 1991. p. 141.

35 Aurul nativ contine de reguld citeva procente de cupru si argint.
Concentratia de aur tipica este de 85-95%, restul fiind in special argint.

36 Pe baza grosimii stratului metalic, unele surse disting ,,gold leaf”, re-
spectiv ,,gold foil”. Foaia de aur / gold leaf are grosimea sub 1 micron,
in timp ce folia de aur / gold foil peste 1 micron. Scott 1991. p. 142.

37 Thorn 2009.

38 Engleza: fire gilding/wash gilding.
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In cazul in care temperatura este corespunzatoare pen-
tru derularea procesului, suprafata auritd va capata o cu-
loare galben-palidd uniforma. Aceasta va fi ulterior freca-
ta usor si sclivisitd cu perii de cupru, apoi unsa cu ceara
de aurire si introdusa iardsi in foc. Ceara de aurire este
o combinatie de ceard de albine si unul dintre urmatoa-
rele materiale: ocru rosu, verdigris, cupru, alaun, vitriol,
borax. Suprafata auritd va fi apoi acoperitd cu un amestec
de azotat de potasiu, alaun sau alte saruri aduse in stare
pastoasa prin amestec cu apd, ori un amoniac slab. Piesa
metalica va fi astfel introdusa iarasi in foc, apoi reactia va
fi stopatd cu apa. Prin aceastd metoda se Tmbunatateste
culoarea suprafetei, indepartdnd probabil particulele de
cupru. Aceasta tehnicd de aurire oferd o suprafatd foarte
rezistentd si frumoasa, dar procedeul este extrem de dau-
nator atat pentru sanatate cat si pentru mediu.

Art Nouveau si aurul, in comparatie cu tehnicile
traditionale

Artistii sfarsitului de secol XIX, Inceputului de secol
XX* redescoperi rolul mozaicului si implicit si cel al au-
rului In cadrul compozitiilor murale. Caracterul curentu-
lui Art Nouveau a favorizat raspandirea tehnicii, care din-
colo de ocean se leaga de arta lui Louis Comfort Tiffany,
in Venetia — printre altii — de activitatea familiei Salviati,
iar in Ungaria, arta mozaicului secesionist a fost creata
de pictorul de vitralii si artistul mozaicar Roth Miksa."
Ca o consecinta a relansarii productiei italiene de sticla
in a doua parte a anilor 1800, alaturi de sticla artistica, s-a
madrit interesul si pentru confectionarea sticlei de mozaic.
Cateva dintre manufacturile din Venetia si Murano, active
si in prezent, au produs materiale de baza si pentru moza-
icurile realizate la cumpana dintre secolele XIX—XX (foto
11). La anumite opere Roth Miksa a utilizat sticlele inveli-
te cu aur, produse de firma germana Puhl & Wagner."' Prin
arderea argintului la diferite temperaturi, se obtin nuante
modificate, care servesc drept imitatii de aur.”

Precum se pot stabili deosebiri iIn modul de montare
si in stratigrafia mozaicurilor antice si ale celor medie-
vale, astfel si in cazul mozaicurilor de secol XIX—XX.
Diferentele cele mai relevante se pot surprinde chiar in
tehnica de executie, care influenteaza in mod semnificativ
si caracterul suprafetelor aurite.

Mozaicurile bizantine au fost realizate prin montare
directa, la fata locului; suprafata lor este inegala, valurita.
Mesterii au profitat intentionat de efectele de lumina dato-
rate caracterului edificiului. Acest aspect este relevant n
special cu privire la fundaluri uniforme, extinse, compuse
din tesere cu diferite pelicule metalice.”

Artistii de la cumpana secolelor XIX—XX, au lucrat in

39 ncepand cu anii 1860.

40 Kiirtdsi 2016A. p. 67.

41 Varga 1993. pp. 28-29.

42 Kovacs 1994. p.121.

43 Uneori fundalurile au fost create dintr-un amestec de tesere aurii si ar-
gintii.
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atelier, 1n tehnica indirectd, detaliile pregatite in prealabil
au fost montate si asamblate la fata locului. Din pricina
tehnicii de montare indirecte, suprafata este neteda, cubu-
rile de mozaic urmaresc forma elementului arhitectonic,
teserele nu prezintd acel unghi de inclinare caracteris-
tic*, care apare la mozaicurile montate in situ. Datoriti
prefabricarii, mozaicurile Art Nouveau sunt ,lipsite de
vibratii”. Tehnica de montare nu face deosebire intre mo-
tiv si fundal, toate detaliile sunt constituite In acelasi spi-
rit, montate strans. Teserele fundalurilor aurii sunt asezate
aproape n mod obligatoriu intr-un sistem asemanator zi-
dului de caramida. O diferentd relevanta este si utilizarea
tencuielii de rostuire la mozaicurile de la cumpana dintre
secolele XIX—XX; spatiile inguste dintre cuburile de mo-
zaic sunt rostuite la nivel, conferind mozaicului un aspect
si mai uniform, plan, egalizat (foto 12).

La exemplele medievale adancimea si directia variabi-
12 a cuburilor inglobate in tencuiald, spatiile inguste dintre
cuburi, rosturile neumplute, permit crearea unor contraste
de umbra si lumind, dinamizand suprafata; aspectul final
va fi unul mult mai vibrant, mai ,,catifelat”.

Aparenta fundalurilor aurii este variatd in functie de
metoda de montare a mozaicurilor istorice. La mozaicu-
rile din Hagia Sophia din Istanbul, pentru crearea fun-
dalurilor au fost folosite atat tesere aurii cat si argintii.
Au profitat nu numai de infatisarea / aspectul bogat al au-
rului aplicat pe sticle suport de diferite nuante, ci de multe
ori si pelicula de culoare asternutd pe stratul de tencuiala
a detinut un rol important in obtinerea intensitatii si efec-
tului cromatic final. Montarea teserelor este mai libera,
mai degajata; la mozaicurile situate la Tnaltimi mai mari
randurile orizontale au fost montate la o anumita distanta,
care datoritd montarii in situ sunt mai valurite. In cazul
fragmentelor, dimensiunea rosturilor dintre cuburi ofera
informatii despre pozitia initiald a detaliului, respectiv
metoda de montare la un mozaic pozitionat la inaltime
este mai liberd, mesterii executanti calculand cu perspec-
tiva operei si capacitatea aditiva a vazului.

Fundalul auriu montat in forma de evantai sau solzi
apare in arta bizantina, spre exemplu la scena Deisis din
Istambul®, datatd in a doua jumitate a secolului al XI-
II-lea (figura 1.). Aceasta distributie este cunoscutd deja
la mozaicul de pardoseald de secol VI*, respectiv a fost
utilizat cu predilectie de scoala siriand in a doua parte
a secolului al V-lea. Motivul a fost compus cu ajutorul
unei retele de patratele. La baza evantaiului stau cateodata
»flori” compuse din tesere de diferite culori, astfel funda-
lul alb in formd de evantai sugereaza un camp inflorit”

44 Acest unghi este semnificativ in cazul mozaicurilor din Hagia Sophia,
Istambul: 30°-150°. Teteriatnikov 1998. p. 58. Unghiul mediu de incli-
nare in anumite parti ale cladirii, diferd, 15% si 30%, orientandu-se in
functie de conditiile de iluminare date. Teteriatnikov 1998. p. 57.

45 Hagia Sophia, galeria sudica.

46 Fundalul alb al mozaicului de pardoseala din Great Palace, Istambul.

47 Provenienta: Huarte, Halawé, sfarsitul secolului al V-lea, mozaicurile
de pardoseala apartin colectiei Muzeului National din Damasc. Pe aces-
te compozitii siriene apar scene de vanatoare, pomi fructiferi, animale.



(figura 2.). Caracteristic traditiei bizantine este si utiliza-
rea unor pietre naturale, alaturi de cuburile confectionate
din pasta de sticld colorata, cu precadere pentru nuantele
carnatiei”, precum si la incrustatii de dimensiuni mai
mari si forme variate. Artistii Art Nouveau nu au lucrat
cu tesere de piatra naturald spartd, au utilizat in schimb
diferite paste de sticla colorate, sticla Tiffany, respectiv
in unele cazuri, pe paleta autohtona, apar si incrustatii de
ceramici arhitectonicd emailata®’,

Tendinte contemporane

Modificarea, migrarea efectelor luminoase se manifes-
ta intr-adevar cel mai spectaculos pe suprafetele aurite.
Acest aspect special constituie subiectul unor publicatii
stiintifice in domeniul opticii*’, dar fi preocupd si pe
artistii contemporani. Creatia Movimento No. 7. a grupu-
lui de artisti CaCO, din Ravenna, prezintd acelasi feno-
men. La expozitia artistului sticlar Maria Grazia Rosin,
intitulata ,,viruX landscape™”', printre operele de inspiratie
micro-biologica a fost prezentata si foita de aur incadra-
td intre doud straturi de sticld™, cunoscuti din exemple
istorice (foto 13). O tematicd indragita a artei sticlariei,
tocmai datoritd calitatilor materiale deosebite, este lumea
subacvatica.

Fotografiile publicate au fost realizate de autor.
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Fig. 1. Schita, prezentdnd metoda de montare a funda-
lului auriu, in forma de evantai. Hagia Sophia,
Istambul, Deisis, dupa 1264. Desen realizat de
autor.

Detaliu prezentdnd montarea fundalului in forma
de evantai, la un mozaic de pardoseald din Siria.
Huarte, sfarsitul secolului al V-lea. Desen reali-
zat de autor.

Fig. 2.

LISTA FOTOGRAFIILOR
Foto 1. Structura mozaicului auriu. Imagine la stereomi-
Croscop.

Sticle de protectie incolore si translucide galbene,
din sticla suflata, destinate confectionarii teserelor
aurii. Atelierul Orsoni, Venetia, 2016.
Compararea teserelor aurii din Székesfehérvar.
Imagini la stereomicroscop si difractograme de
raze X ale probelor nr. 6 (la stanga) si nr. 14 (la
dreapta). Kiirtosi 2016B. p. 74.

Fragment din mozaicul de odinioara din Székes-
fehérvar, reprezentand un motiv geometric.
Analiza micro-chimica a invelisului metalic al te-
serei Szfv14, a carei etape pot fi urmarite pe sirul

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.
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Foto 6.

Foto 7.

Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

de imagini realizate la stereco-microscop. (Reac-
tivi: HNO3, concentratie de 32% si NaOH.) Kiir-
tosi 2016B. p. 78.

Analiza micro-chimicd a invelisului metalic al
teserei Szfvl7. Caracteristice straturilor teserei
(strat de suport galbui, invelitura metalica inchisa,
cartellina). Reactivi: HNO3, concentratie de 32%
si NaOH. Kiirtosi 2016B. p.77.

Sticle de acoperire (cartellini) desprinse, din vesti-
giile din Székesfehérvar. KURTOSI 2016B. p. 86.
Tesera aurie a fost taiata de la marginea placintei,
intrucat se observa bine latura rotunjitd a sticlei
suport, turnate. Acest exemplu contrazice ipo-
tezele anterioare, care au presupus o restaurare
timpurie, ilustrand o executie simultand a moza-
icului (sticla suport, metal si cartellina). Szfv12.,
Szfv13. Kiirtdsi 2016B. p. 81.

Fragment cu tesere invelite cu folii metalice, in-
globate in tencuiald pictatd in rosu. Pe parcursul
procesului de alterare cartellina si stratul metalic
se desprind 1n totalitate (tesera galbe-verzuie), ori
se observd modificari ale caracterului suprafetei
metalice (schimbarea culorii Intr-o nuantd de gri-
argintiu, aurul este intact doar local). Fenomenul
din urma s-a desfasurat sub cartellina nevatamata.
Kiirtosi 2016B. p. 74.

Placinta de mozaic auriu (lingua) din vestigiile
din Székesfehérvar. Kiirtosi 2016B. p. 83.

Panoul de mostre al teserelor cu invelitura metali-
ca, al lui Angelo Orsoni, 1888. Fotografie realiza-
td in expozitia permanentd a manufacturii Orsoni
din Venetia.

Detaliu dintr-un mozaic realizat de Miksa Roth si
atelierul sau, cu fundal auriu. Teserele sunt mon-
tate in forma legata, suprafata este neteda, spatiile
sunt rostuite. Reconstructie in tehnica mozaicu-
lui, realizata in 1901, inlocuind relieful de plumb
original, deteriorat. Turnul abatiei benedictine,
fatada exterioard, Pannonhalma.

Tehnica traditionald lingua, aplicatd la o creatie
artistica de sticlarie, contemporana: Maria Gra-
zia Rosin /Sergio Tiozzo/: Ice ViruX No. 9., 2009
Fotografia a fost realizatd la expozitia ,,ViruX
Landscape” din Venetia, Palazzo Loredan, 2016
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