Cercetarea, restaurarea unor mozaicuri din biserica
Fagaduintei din Szeged; particularitati tehnice,
analiza degradarilor

Brigitta Maria Kiirtosi

Domul si originea mozaicurilor

Domul orasului de pe malul Tisei, Szeged, a fost construit
dupa inundatiile din 1879, in memoria salvarii orasului.
In locul lui se ridica fosta biserica dedicata Sfantului Di-
mitrie. Singura catedrala a Ungariei ridicatd in secolul al
XX-lea, a fost bogat decorata cu opere realizate in tehnica
mozaicului. Proiectantii mozaicurilor sunt artistii Marton
Ferenc si Szorényi-Reischl Kéroly, iar executia i se atri-
buie ucenicului artistului Roth Miksa, Zsellér Imre si ate-
lierul sau. Lucrarile au debutat in 1913, dar pe parcursul
primului razboi mondial ele nu au putut fi continuate, mo-
zaicurile fiind terminate pana la predarea si inaugurarea
din 1930 (foto I). Proiectul arhitectural se lega de numele
lui Schulek Frigyes, iar mai tarziu de Foerk Ernd.

Premise

Miscarea Art Nouveau de la Intorsura secolelor XIX—XX,
scurtd, dar de mare anvergura, a avut o importanta deose-
bita si In arta maghiara astfel Incat influenta sa s-a simtit
pana in anii 1920-1930. La intorsura secolelor inflorea in
toatd Europa relatia cuprinzatoare de influenta reciproca
intre arta vitraliilor, picturd si arhitectura.
Impamantenirea artei mozaicului in Ungaria se leagi
de numele Iui Roth Miksa, cel care — dupa studiile efec-
tuate in Venetia — a infiintat in capitala un atelier de vi-
tralii si mozaicuri In 1885. Si-a fundamentat activitatea
in domeniul artei vitraliilor si a mozaicului cu ajutorul
a doi mesteri chemati din Venetia' si a atins succese re-
marcabile intr-un termen foarte scurt, imbogatind scena
culturalda maghiara a vremii. A utilizat pentru prima oara
sticla Tiffany pe teritoriul Monarhiei Austro-Ungare pen-
tru lucrarile in stil Art Nouveau, incepand cu anul 1897.
Roth a fost prezent cu lucrari la Expozitia Mondiala
de la Paris din 1900. Activitatea contemporanilor, mate-
rialele si tehnicile utilizate, I-au Indrumat spre noi expe-
rimente. De numele lui se leagd decoratia Pavilionului
Maghiar” realizat dupa proiectele lui Maréti Géza pentru

I Giovanni Barbus si Pietro Labuss.

2 Mozaicurile Pavilionului Maghiar din Venetia au suferit deteriorari in
timpul celui de-al doilea razboi mondial si au fost inchise pana la resta-
urarea partiald efectuati de Benkhard Agnes. Unele detalii inzidite au
fost descoperite pe parcursul interventiilor arhitecturale din 1991. Dupa
aceea, in 1995 un colectiv de specialisti — Androczi Alajos, Brutyd
Maria, Bujdos6 Anna, Farkas Laszl0, Forrai Kornélia, Ho6s Mariann —
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Bienala Venetiand din 1909. Réth a concretizat aici pro-
iectele pentru decoratie, elaborate de Korosfoi Kriesch
Aladar, folosind si ornamentele arhitectonice cu smalt
de eozind ale fabricii Zsolnay. Un exemplu mai timpuriu
al colaborarii cu Korosféi este mozaicul unei cupole din
sirul de arcade al cimitirului de pe strada Fiumei din Bu-
dapesta. In spiritul "unité de ’art”, al infinititii artei si a
artelor aplicate, multi artisti au desfasurat activitati crea-
tive in domenii care astizi par neobisnuite. In cataloagele
expozitiilor mondiale si ale bienalelor figurau impreuna
opere cu caracter diferit. Pe teritoriile austriece si cehe
arhitectii se ocupau cu proiectarea vitraliilor, in timp ce
in Ungaria, Franta si in Statele Unite’ artistii considerau
proiectarea ca parte a activitatii lor. In Ungaria principiile
Art Nouveau erau reprezentate Tn mod special de artistii
Scolii din G6dallo.

Asemanari si diferente

Zsellér Imre* este renumit in primul rand pentru creatiile in
domeniul artei vitraliilor, dar detine un portofoliu impor-
tant si ca artist mozaicar’. A invatat alaturi de Roth Miksa,
iar din 1903 a lucrat independent. Si-a infiintat propriul
atelier la Budapesta, pe strada Thokoly.® A evoluat pe o
cale proprie, prelucrand, formand tehnica italieneasca a
mesterului sau (fofo 2). Mozaicul Patrona Hungariae din
corul catedralei din Szeged, compus intr-un cadmp cvadri-
lobat, realizat dupa proiectele lui Szorényi-Reischl Karo-
ly, reprezintd o abordare diferita ca stil si forma fata de

a efectuat restaurarea mozaicurilor de pe fatada principala si interventii
de salvare de vestigii. Vezi: Androczi et all. 1995.

3 Louis Confort Tiffany (1880-1931).

4 Budapesta (1878-1959).

5 Opere alese in tehnica mozaicului: Reprezentarea Sfintei Familii din
biserica romano-catolicd din Zugliget, Budapesta (1917); mozaicul
Sfanta Tereza din Lisieux de pe fatada bisericii romano-catolice din
Torokdr, Budapesta (1928); in biserica Fagaduintei din Szeged (1930):
mozaicul din portic cu monograma lui Isus, cei 12 apostoli de pe fatada
principala (pe baza proiectelor lui Marton Ferenc), mozaicul de absi-
da reprezentand Sfanta Treime (proiecte realizate de Marton Ferenc),
mozaicul Patrona Hungariae (pe baza proiectelor realizate de Szorényi-
Reischl Karoly); mozaicul si vitraliile bisericii Sfantul Vicentiu de Paul
(impreuna cu Palka Jozsef, 1936), Budapesta; Mozaicul timpanului cla-
dirii Micsarnok /Kunsthalle reprezentdndu-1 pe Sfantul Stefan al Un-
gariei, intemeietorul tarii (conform proiectelor realizate de Haranghy
Jend, 1938), Budapesta; mozaicul cupolei din absida Casei Dormitio
din Ierusalim (proiectat de Muzsinszky Nagy Endre, 1929).

6 Budapesta, sector VII, str. Thokély, nr. 163.



mozaicul boltii din cor, realizat dupa proiectele lui Marton
Ferenc. In cadrul aceluiasi ansamblu se manifesta talentul
lui Zsellér Imre atat in intelegerea, interpretarea operelor,
cat si 1n alegerea limbajului artistic adecvat. Prima lucrare
dovedeste insusirea tehnicii de montare riguroasa, carac-
teristica lui Roth, iar cea din urma vadeste o abordare mai
liberd a formelor si a culorilor (foto 3), urmarind astfel
proiectul lui Méarton Ferenc, realizat la limita diferitelor
stiluri.

Semnarea operelor este de asemenea diferentiata. In
timp ce mozaicul Patrona Hungariae este semnat prin
monograme proiectate cu finete, urmarind traditiile se-
cesionismului maghiar, mozaicul Sfanta Treime detine o
inscriptie cu numele mesterilor, Incadratd in compozitie.

Ambele semndturi sunt exemple interesante daca ne
gandim la relatiile speciale privind rolul artistilor si la
o exprimare oarecum diferitd de cele din zilele noastre.
Monogramele sunt tesere executate special pentru acest
scop, mai mari ca marimea medie folosita la mozaic. Sunt
mozaicuri de aur, pictate.

In cazul mozaicului Patrona Hungariae este prezenti
atat monograma artistului proiectant (Szorényi-Reischl)
si a artistului mozaicar (Zsellér Imre), cat si cea a arhi-
tectului Foerk Ernd, situatd intr-un loc distins in varful
triunghiului (foto 4). Inscriptia de pe boltd aminteste de
pictorul si artistul mozaicar: ,,CSINALTA MARTON FE-
RENC 1930, KESZITETTE ZSELLER IMRE” (,Facut
de Marton Ferenc 1930, executat de Zsellér Imre”). Toate
aceste inscriptii ocupd un loc central sub figurile Sfintei
Treimi, pe cantul covorului rosu, solemn, intr-o asezare
simetrica (foto ).

Mesterul, Roth Miksa, a utilizat mai multe tipuri de
semndturi: monograma, numele "Roth M.”. Toate acestea
le picta cu negru pe cuburile aurite. In timp ce in cazul
proiectantului Korosfoi — la Pavilionul Maghiar de la cea
de-a 8-a Bienala Venetiana — apare monograma caracte-
risticd compusa intr-un patrat si anul elaborarii proiectului
(08”), artistul mozaicar monteaza din cuburi de mozaic
urmitoarea inscriptie: ,,FECIT ROTH M., BUDAPEST”.

Marton Ferenc’ a fost un artist maghiar transilvanean.
A studiat la Sumuleu Ciuc, apoi la Targu Secuiesc; in
1903 (cand Zsellér Imre 1si infiinteaza atelierul) se in-
scrie la Scoala Superioard de Desen din Budapesta, unde
mesterii sdi au fost Székely Bertalan si Hegediis Laszl6.
In timpul celui de-al doilea rizboi mondial a fost pictor
de razboi, iar dupa razboi s-a stabilit la Budapesta. Ala-
turi de lucrari de pictura si graficd, a fost preocupat si de
arhitectura, pictand fresce in biserica din Gydngyds, re-
alizand apoi planurile de mare anvergura pentru domul
din Szeged. De numele lui se leagd mozaicul Sfanta Trei-
me din semicalota absidei si reprezentarile apostolilor de
pe fatada exterioara. Compozitia mozaicului din cupola,
infatisarea personajelor sunt inrudite cu mozaicurile sece-
sioniste contemporane din tard, dar poartd in acelasi timp

7 Ciucséngeorgiu, 1884 — Budapesta, 1940

amprenta post-istoricismului si o exprimare intr-un fel po-
pulard, caracteristica creatiei lui Marton Ferenc.

Szorényi-Reischl Kéroly a studiat intre 1908-1913 la
Scoala Superioard de Artd din Budapesta. A obtinut di-
ploma de profesor de desen, apoi s-a perfectionat la Miin-
chen, in Italia si in Germania. In primul rizboi mondial
a servit ca militar, la fel ca si Marton Ferenc. A realizat
proiecte de mozaicuri cu tema Patrona Hungariae pentru
Biserica Fagaduintei din Szeged si pentru biserica Scolii
Superioare de Armata din Hiivosvolgy.

Despre componentele de sticla ale mozaicurilor:
smalti, piastra (placd/placinta) si mozaicul de aur

Pe parcursul confectionarii sticlei de mozaic, la extrage-
rea din cuptor, pasta de sticld colorata cu oxizi de fier si
saruri de fier este turnatd. Daca materia de baza va fi tur-
natd intr-o grosime de aproximativ 1 cm, iar dupa racire si
solidificare va fi astfel imbucatita incat suprafetele spinte-
cate vor forma suprafata imaginii, vorbim de smalti. Daca
pasta de sticla turnatd mai subtire (in general 4-6 mm)
va fi astfel modelatd incat suprafetele turnate sa formeze
suprafata mozaicului, vorbim de piastra (placintd). Smal-
ti-ul si teserele obtinute din piastra au fost utilizate de
cele mai multe ori Impreuna, la fel si in cazul exemplelor
din Szeged.

Pe suprafetele de mozaicuri exterioare si interioare se
observa in mod special degradarea stratificatd a cuburi-
lor de mozaic auriu. Acest fenomen ilustreaza “imbatra-
nirea” naturald a mozaicului auriu. Aparitia sporadica a
acestor cuburi nu diminueaza calitatea artistica a operei.
Mozaicurile au fost confectionate (in functie de epoca si
traditii locale) prin aplicarea foitei de aur pe un suport
de sticla cateodata galbui, verde, albastru, respectiv cu o
nuantd de mov-maroniu translucid, sau rosu — eventual
albastru inchis, opac, care prin traditie a fost protejata si
cu o placuta de sticla subtire (cartellina). Daca acest strat
protector superficial se altereaza, foita de aur cu o grosime
de sub un micron, devine din ce in ce mai sensibila. Cand
insasi foita se desprinde de pe suport, cubul de sticla va fi
aparent o patd inchisa in acel mediu aurit; daca suportul
era oferit de un cub opac, acesta va fi substantial mai in-
chis decat aurul inconjurator. Un fenomen asemanator se
produce si 1n cazul sticlei de baza translucide, deoarece
lumina patrunde prin sticla de mozaic doar pana la tencu-
iala de inglobare. Acest fenomen 1n schimb semnaleaza
scaderea valorii artistice a mozaicului.

Si in zilele noastre functioneaza in Venetia manufac-
tura de sticla de mozaic (foto 6) fondata in 1888, condu-
sd de cea de-a patra generatie a familiei Orsoni, de unde
procurau probabil, si artistii din Ungaria, la pragul dintre
secolele XIX—XX si in anii urmatori, sticla necesara. Pe
Insula Murano functionau mai multe ateliere de sticlarie,
care — alaturi de alte produse din sticla — confectionau si
sticla de mozaic.
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Cercetarea mozaicului Sfinta Treime si unele
analize

Un element decorativ de mare amploare al spatiului in-
terior al bisericii Fagaduintei din Szeged este mozaicul
Sfanta Treime, care acopera suprafata de 85 m? ai semica-
lotei. Proiectele compozitiei 1i apartin lui Marton Ferenc,
iar executia din anul 1930 lui Zsellér Imre si atelierului
sdu (foto 7). Conform obiceiurilor vremii, proiectul s-a
concretizat In prima faza sub forma unei machete pictate,
la scard de 1:20, care imbogateste astazi colectia Muzeu-
lui Arhitecturii.”

Semicalota din Szeged este una speciald prin amploa-
re, prin vastitatea cromaticd a mozaicului, prin importanta
culturald, dar si prin caracterul proceselor de degradare si
deteriorare prezente deja dupa 85 de ani de existenta; la
fel de speciale vor fi si eventualele interventii de conser-
vare-restaurare din viitor. O imagine relativ autenticad a
starii de conservare poate fi stabilitd doar printr-o studiere
si analiza apropiata a suprafetei.

Constatarile si rezultatele examindrii au luat nastere
pe parcursul unei luni, perioadd prea scurtd pentru sta-
bilirea unui comportament de duratd a degradarilor de
diferite tipuri si caractere. Interventiile efectuate au avut
ca scop conservarea starii actuale a mozaicului, precum
si cunoasterea materialelor si stabilirea degradarilor. In-
trucat pavimentul de mozaic este in esentd unitar si pro-
blemele se datoreaza probabil aceluiasi factor de alterare,
demontarea partiala a mozaicului nu a fost justificata.

Am avut posibilitatea sd relevam i sa documentim
lacunele, deteriorarile, sa prelevam probe din straturile
superficiale deteriorate si sa le analizdm prin metode mi-
croscopice, precum si sa studiem aderenta tencuielilor de
suport si a mozaicului. Cu prilejul interventiei am efectuat
curitirea uscatd’ a intregii suprafete, si paralel, desaliniza-
rea superficiald, acordand atentie deosebita detaliilor for-
mate din tesere albe, fragilizate, cu desprinderi lamelare
descoperite pe parcurs (foto 8 a-b). Stabilitatea structurala
a acestor sticle de mozaic a scazut in masura semnificati-
va, dar se observa si modificarea culorii originale.

Are loc un proces de separare a diferitelor faze cris-
taline, un fel de devitrificare (foto 9 a-c). Smalti-ul alb
analizat detine un continut ridicat de plumb."’ 1/6 parte
din suprafata mozaicului a fost executata in intregime sau
partial din acest tip de sticld de mozaic alb. Intrucat pe nu-
meroase detalii apare alaturi sau in amestec cu alte culori
(foto 8 ¢, 10), starea de conservare si degradare a acesteia
poate afecta sau influenta si zonele Invecinate (foto 11).
Pentru a clarifica caracterul acestui fenomen este nevoie
de noi analize.

Umiditatea a fost masuratd'' in mai multe etape, dar

8 Un sfert din fondul Muzeului Arhitecturii se pastreaza din 2013 in Cen-
trul Forster, cealalta parte in locatia din sectorul XI. din Budapesta.
Numarul de inventar al machetei lui Marton Ferenc este: 73.13.1.

9 Cu perii fine.

10 Pe baza analizelor efectuate si comunicate de Sajo Istvan.

11 Valorile limita ale primei mdsuratori au fost 2,4 si 11,8. (Valori de ma-
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efectuarea unor masuratori de control a fost posibild doar
la intervale prea scurte de timp. Pentru diagnosticarea re-
ala a migrarii sarurilor este nevoie de monitorizarea unui
ciclu de cel putin un an. Cercetarea straturilor inferioare
a avut menirea de a releva starea de conservare a straturi-
lor de suport ale mozaicului. A urmat prelevarea probelor
prin foraj si analiza lor. Alegerea locurilor de prelevare a
probelor s-a efectuat pe baza observatiilor premergatoa-
re, in zonele periclitate, 1n jurul teserelor albe, friabile cu
desprinderi.

Degradarea lenta se poate datora unor factori externi.
Presupunem, ca existd un defect structural, de izolatie a
boltii, astfel analiza acoperisului si a invelitorii in vederea
stoparii procesului de degradare va fi strict necesara pe
parcursul unor interventii viitoare de restaurare. Umidita-
tea, infiltratiile care afecteaza bolta din partea superioara,
pot mentine si alimenta procesul de formare a sarurilor,
la care se adaugd si materialele de constructie originale
sau provenite din interventii ulterioare, ca surse de saruri.

Asamblarea elementelor mozaicul Sfintei Treimi,
confectionat in atelier, poate fi urmarita pe suprafata. Ten-
cuiala de inglobare folosita la montare a fost un amestec
de nisip si var. Materialul de inglobare este in esenta iden-
tic ca si in cazul mozaicurilor din absida si de la poarta
principald. Culoarea naturald a tencuielii a fost modificata
de mester — unde campurile de dimensiuni mai mari im-
puneau acest lucru — cu ajutorul materialului de rostui-
re colorat. La unele detalii a omis stergerea surplusului
de material de rostuire de pe suprafata, care, la aseme-
nea dimensiuni si la o astfel de bogatie cromatica, pe o
suprafatd arcuitd, putea fi scapata din vedere cu usurinta
(foto 12). Aceste detalii furnizeaza multe informatii pri-
vind intelegerea tehnicii de executie. Mesterul a folosit
tencuieli de rostuire de culoarea neagra, albastra (foto 13),
rosie si galbena.

Mozaicul din portic

Mozaicul de pe intradosul arcelor dublou rezemate pe
stalpii de la portalul principal a suferit cele mai Insemnate
degradari pe parcursul timpului. Ornamentul cu un cadru
geometric, este divizat prin vrejuri vegetale, In centru,
deasupra intrarii fiind compusa monograma lui Hristos.
Materialele folosite sunt sticle colorate de mozaic si mo-
zaic auriu. Fundalul compozitiei, format din numeroasele
nuante de verde, rosu, bordo, alb, gri si albastru, este ofe-
rit de tesere de mozaic auriu cu prelucrare si aparenta di-
feritd. Teserele de mozaic aurii se prezinta in cinci nuante
variate cu temperaturi de culoare diferite, un tip fiind mai
deosebit prin prelucrarea suprafetei. Utilizarea acestui
amestec, folosit in mod remarcabil de artisti, sporeste
vibratia dinamica a suprafetei si diferentierea fina a deta-
liilor. Pe mozaicul absidei se observa si mai multe nuante

surare: sub 4 — uscat, peste 8 — umiditate semnificativa. Aparat de ma-
surare: GMI 15).



de aur. In oferta firmei venetiene, specializata pe fabrica-
rea sticlei de mozaic si a mozaicului auriu, am gasit vari-
ante de aur'” foarte aseminitoare cu cele originale pentru
completarea lipsurilor.

Despre starea de conservare, degradarile si
restaurarea mozaicului din portic

In centrul portalului domului din Szeged, Foerk Erné a
proiectat un portic cu timpan, rezemat de stalpi sustinuti
de lei culcati (foto 14). Portalul a fost construit din mar-
mura de Ruschita si de Carrara. Starea de conservare a
mozaicului de pe intradosul arcului sugera o problema
mai timpurie; la observarea aprofundatd a imaginii s-au
descoperit multiple interventii ulterioare. La cele doua
zone inferioare ale imaginii de vedeau lipsuri de mari
dimensiuni, desprinderi si exfolieri (fofo 15). Cu prilejul
unei interventii de conservare efectuatd de restauratori,
marginile zonelor lipsa au fost consolidate, fapt care a in-
cetinit in mod semnificativ procesul de alterare. In ciuda
acestui fapt s-au produs noi pierderi, iar frontul distrugerii
a migrat spectaculos in sus. S-a putut stabili, ca factorii de
degradare persistau neschimbat. Dislocarea pietrelor de
constructie ale portalului, crapaturile dintre ele si elibera-
rea rosturilor a permis patrunderea precipitatiilor si astfel
si ciclurile de inghet-dezghet si-au pus amprenta. Umidi-
tatea permanenta activeaza sarurile solubile ale anumitor
materiale de constructie, iar ciclurile de migrare / cris-
talizare a sarurilor isi pot desfasura efectul daunator. La
lipsuri se observa incontestabil saturatia de saruri a tencu-
ielilor de suport, pe-alocuri si rosturile erau albe datorita
sarurilor cristalizate. Masuratorile de umiditate, precum
si releveul pagubelor provocate de saruri au semnalizat
inca de la inceperea lucrarilor procesele din structura por-
talului aflate in curs; am urmarit aceste procese din aprilie
2015 pana la sfarsitul lunii noiembrie.

Pe parcursul interventiei am semnalat prin relevee,
harti de degradare faptul ca distrugerea mozaicului i a
elementelor de piatra este provocata de infiltratii de apa.
S-a observat o relatie indiscutabila intre umiditatea scursa
prin reteaua de rosturi a elementelor de piatra si frontu-
rile degradarii (foto 16). Valorile de umiditate masurate,
precum si sarurile cristalizate in rosturi si sub mozaicul
desprins (foto 17) au ilustrat in mod spectaculos motivul
degradarii operei.

Pana la rezolvarea problemelor structurale ale porticu-
lui si stoparea infiltratiilor, realizarea operatiilor propuse
la fata locului au fost impiedicate. in multe locuri mozai-
cul nu avea capacitatea de aderentd necesara pentru fixa-
rea in tencuielile de inglobare degradate, astfel in cateva
cazuri a fost necesara protejarea, respectiv desprinderea,
extragerea unor detalii (foto 18). In zona lipsurilor am in-
departat tencuiala de inglobare saturata de saruri, precum
si fragmentele mici de reconstructii, montate in ciment,

12 (codul nuantelor: 07, 08, 010, 013, 018)

intrucat cimentul — datoritd proprietatilor fizice foarte di-
ferite — a provocat si a avansat degradarea materialelor
originale din jur. Alaturi de sarurile cristalizate, sub unele
fragmente desprinse s-au observat urme de alge (foto 19).

Rezultatele analizelor micro-chimice si de difractie
de raze X" au permis stabilirea si alegerea materialelor
compatibile care pot fi folosite pe parcursul restaurarii.
Tencuiala originala este tencuiald pe baza de var, materi-
alul de umplutura fiind cuart (fractiune de pietris si nisip)
cu granulatie variabild. Rezultatul analizei instrumentale
a sustinut de asemenea actualitatea problemelor stabilite
la suprafata suportului, prezenta activa a sarurilor dauna-
toare. De ex: sare de pe tencuiala de inglobare a detaliului
”A”: cationi: K si Na, anioni: sulfat si nitrat — din care
s-a cristalizat salpetru (KNO,), aphthitalit K,Na(SO,), si
darapskit Na,(NO,) (SO,) (H,0).

Dupa evaluarea cantitatilor de culori necesare pentru
reconstructie si completari am initiat procurarea sticle-
lor de mozaic. S-a executat reconstructia exactd in desen
(carton) in dimensiunea 1:1 (foto 20), in urma comparatiei
cu fotografiile istorice. In vara anului 2015 materialele de
baza necesare, comandate pentru sticlele colorate si mo-
zaicul auriu, au fost taiate la dimensiunile necesare. Apoi
a urmat executarea reconstructiei in atelier (foto 21-22),
respectiv curdtirea si pregatirea fragmentelor originale
desprinse pentru remontare. Reconstructia de mozaic a
fost executatd prin montare indirectd pe un suport tem-
porar (folie PVC, tifon, amestec de dispersie de PVAc si
metil celuloza in proportie de 1:3). Pe parcurs au servit ca
puncte de referintd fragmentele originale desprinse (fofo
23).

Consolidarea structurald a portalului, tratarea
suprafetelor expuse factorilor de mediu a fost posibi-
13 doar in luna octombrie 2015, paralel cu operatiile de
curatire ale fatadei bisericii. Aceasta interventie a fost ine-
vitabild in ceea ce priveste soarta mozaicului, si o conditie
preliminara indispensabild privind restaurarea vrednica
a mozaicului. Pe parcursul masurdtorilor de control ale
umiditatii, valorile au crescut in medie in fiecare punct de
masurare. Cea mai ridicata valoare masurata pe suprafata
mozaicului atunci a fost 13,9 fatd de valorile anterioare:
12,1 si 13,3; pe cadranul de marmura din jurul mozaicu-
lui: 22,7 in loc de 20,6."

Aceastd masurare a fost efectuatd in timpul curatirii
fatadei, dupa chituirea in mare parte a rosturilor elemen-
telor de piatrd. Urmatoarea masuratoare de control a ur-
mat pe 9 noiembrie 2015, la mai bine de trei saptamani
de cea anterioara. In intervalul scurs s-a realizat probabil
impregnarea suprafetelor porticului expuse intemperiilor.
Din cele mentionate mai sus rezultd, cd numai dupd aces-
te interventii pot inceta infiltratiile ce afecteazd patul de
tencuiald al mozaicului si ca urmare poate Incepe procesul

13 Analizele micro-analitice au fost efectuate de autor, iar analizele prin
difractie de raze X de catre Sajo Istvan.

14 Valori de masurare: sub 4 — uscat; peste 8 — semnificativ de umed. Apa-
rat de masurare GMI 15.
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de uscare al suprafetei. Acesta insd, datoritd grosimii ma-
terialelor, a umiditatii patrunse in acest sistem complex,
prezentei sarurilor, precum si proprietatilor fizice diverse
ale diferitelor tipuri de materiale, nu se poate realiza in
curs de cateva saptamani. Pe deasupra, pavajul de mozaic
de sticla formeaza o suprafata relativ inchisa, intra in con-
tact cu mediul exterior doar prin rosturile dintre cuburi,
prin banda ingustd de tencuiala de la margini, respectiv
prin fisuri, crapdturi. La lacunele partilor inferioare ale
arcului, tencuielile de baza erau libere, favorizand venti-
larea si uscarea ntregii suprafete.

Operatiile de curatire umeda, precum si precipitatiile
de toamna au adus un aport de umiditate insemnat in
straturile de suport ale mozaicului: chiar si elementele
din marmura de Ruschita sunt capabile de saturare; prin
crapaturile lor migreaza umiditatea. Valorile de umiditate
s-au ridicat din nou, fapt care poate fi explicat si prin ci-
clul de solubilizare actual al sarurilor aflate inca in sistem.
Dorim sa mentionam faptul, ca la o uscare fortata, nena-
turald cristalizarea sarurilor este drastica, dimensiunea
cristalelor este mai mare, astfel poate prezenta un pericol
real privind aderenta mozaicului la tencuiala de suport; o
astfel de solutie poate determina noi pierderi. Utilizarea
materialelor pe baza de var, compatibile cu cele originale
este Tn mod firesc indispensabila la monumente istorice.
Executia insa, nu poate fi consideratd neindoielnica, ga-
rantatd datoritad valorilor de temperatura situate la prag de
inghet, precum si oscilatiilor caracteristice vremii de in-
ceput de iarnd. Replantarea, remontarea detaliilor recon-
struite, precum si consolidarea suprafetelor originale ar fi
indicata dupa stabilizarea starii de conservare a suportului
si scaderea la un nivel optim a valorilor de umiditate ri-
dicate.

In ciuda acestui fapt, la mijlocul lunii noiembrie am
primit o somatie din partea executantului general cu pri-
vire la finalizarea lucrarii si remontarea mozaicului cu
termenul de 3 decembrie 2015. Termenele erau impuse de
catre executant si beneficiar. Cunoscand starea de conser-
vare a monumentului, am atras atentia asupra faptului, ca
din punct de vedere profesional interventia nu este justi-
ficatd. Cunoscand starea reala prezentatd si documentata
(proiect de restaurare $i numeroase rapoarte anterioare),
poate aparea degradarea prematura a suprafetei.

Ca urmare, montarea i alte operatii la fata locului au
demarat intre 17-25 noiembrie 2015. Fragmentele de mo-
zaic desprinse si suprafetele reconstruite, au fost inserate
sub forma unor elemente de dimensiuni mai mici (foto
24). Munca noastra a fost inlesnita de o harta de incadrare.
Legatura dintre suprafetele inserate si suprafetele origina-
le, s-a facut prin integrarea unor tesere noi prin montare
directa (foto 25-26). S-au efectuat rostuiri locale. Am uti-
lizat un amestec de var hidraulic® si nisip de cuart gri'® in
proportie de 1:2 respectiv 1:3. Dupa curdtirea suprafetei
finite a urmat retusul rosturilor, care — urmdrind carac-

IS NHL 3,5. Otterbein Gmbh & Co., Germania.
16 Granulometrie: 0—1,4 mm.
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teristicile suprafetelor originale — a vizat in primul rand
uniformizarea fundalului auriu (foto 27-28).

Vremea de iarna, sosita in ultimele zile de lucru, a fa-
cut necesara actionarea unui incalzitor, deoarece materia-
lele pe baza de var, compatibile cu cele originale, conform
instructiunilor de folosintd nu se pot utiliza sub tempera-
turi de 5-8°C, dar in realitate sub 8-9°C. Cu toate acestea,
datorita temperaturilor apropiate de Inghet si oscilatiilor
mari, executia nu poate fi considerata sigurd, intrucat le-
gaturile de var se produc pe un termen mai indelungat
dupa solidificarea din faza incipienta.

La aceasta lucrare si-au adus aportul: Balazs Miklos
Emdé DLA habil, Béna Istvan DLA habil, Sajé Istvan.
Coautor: Seres Andrds. Autoarea le multumeste si pe
aceasta cale.

Fotografiile si hartile cu degradéri publicate au fost
realizate de autoare, in caz contrar sursa este marcata sub
imagine.

BIBLIOGRAFIE

ANDROCZI A. - BRUTYO M. - BUIDOSO A. — FAR-
KAS L. — HOOS M. (1995): Szakértéi Vélemény
(Studiu de specialitate) 1995, Restauralasi doku-
mentacio, Velence-Magyar Haz —Mozaikrestauralas
(Documentatie de restaurare, Velence — Magyar Hiz,
Restaurare mozaic ) — 1995.

KURTOSI B. M.—SERES A. (2015): Restauratori vég-
dokumentacié a szegedi Fogadalmi templom porti-
kusz mozaikjarél (Documentatie finald de restaurare
despre restaurarea mozaicului din porticul bisericii
Fagaduintei din Szeged )

http://www.labiennale.org/en/art/history/pavilions.
html?back=true (descdarcat la: 08.03.2016.)

http://www.ipernity.com/doc/297783/26757405 (descar-
cat la: 08.03.2016.)
http://www.forsterkozpont.hu/gyujtemenyek-magyar-
epiteszeti-muzeum/magyar-epiteszeti-muzeum/661#1
(descarcat la: 19.03.2016.)
http://szegedma.hu/hir/szeged/2010/10/a-szegedi-foga-
dalmitemplom-17-ev-epitkezes-es-a-nagyszabasu-
avatounnepseg.html (descdarcat la: 08.12.2015.)
http://vpublic.omikk.bme.hu/epmuv/index.
php?page=cut&id=13243 (descarcat la: 08.12.2015.)

Brigitta Maria Kiirtosi

Drd, artist restaurator pictura
Universitatea de Arta Budapesta

1062 Budapesta, str. Andrassy 69-71.
Tel: +36705627674

E-mail: kurtosi.brigitta.maria@gmail.com
Web: www.kurtosibrigitta.blogspot.hu



LISTA FOTOGRAFIILOR

Foto 1.

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.
Foto 6.
Foto 7.

Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

Foto 14.

Festivitatea de inaugurare a domului din Szeged
in 1930. In fundalul imaginii se observa fatada
principald a domului, cu porticul la mijloc (sursa
imaginii: szegedma.hu)

Portretul unei muze in holul Academiei de Muzi-
ca din Budapesta, proiectatd si executata de Roth
Miksa.

Libertatea utilizarii paletei cromatice si a metodei
de montare a cuburilor in tehnica de executie a lui
Zsellér Imre, pe mozaicul absidei domului din Sze-
ged, realizat dupa proiectele lui Marton Ferenc.
Monogramele lui Foerk Ernd, Szorényi-Reischl
Karoly si Zsellér Imre pe mozaicul Patrona Hun-
gariae din corul domului din Szeged.

Inscriptie, ce lauda creatia lui Marton Ferenc si
Zsellér Imre pe mozaicul Sfintei Treimi din dom.
”Biblioteca de culori” a manufacturii Orsoni, pro-
ducétor de sticla de mozaic din Venetia.

Mozaicul Sfanta Treime din semicupola.

a—c. Teserele albe si galbui umplu la unele detalii
forme intregi, independente, in alte locuri apar in
amestec cu diferite culori.

a—c. Starea de conservare a mostrei prelevate din
sticla de mozaic alba, etapele de devitrificare pe
imagini realizate la stereo-microscop.

”Smalti-ul” alb instabil in multe detalii ale mozai-
cului apare in jurul teserelor aurii.

Releveul degradarilor prezentand starea de conser-
vare a mozaicului din absida domului din Szeged,
in iunie 2015.

Tencuiala de rostuire, colorata in negru, neprelu-
crata pe fruntea reprezentarii lui Dumnezeu Tatal.
Materialul se compune din var-nisip si pigment.
Pigmenti albastri pe particulele de cuart ale tencu-
ielii de rostuire, folosita la fundalul mozaicului din
absida. Imagine la stereo-microscop.

Porticul pe o fotografie istorica din mostenirea lui
Foerk Emd (http://vpublic.omikk.bme.hu/epmuv/
index.php?page=cut&id=13243 (08.12.2015.)

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Foto 18.

Foto 19.

Foto 20.

Foto 21.

Foto 22.

Foto 23.

Foto 24.

Foto 25.

Foto 26.

Foto 27.
Foto 28.

Portiunile inferioare lacunare ale mozaicului
din portic sugereaza in mod cert problemele de
infiltratie. Starea de conservare din martie 2015.
Releveul degradarilor privind relatiile dintre starea
de conservare a mozaicului si factorii de degrada-
re.

Sarurile cristalizate provoaca alterarea mozaicului.
Se intrerupe adeziunea dintre tencuiala de ingloba-
re si cuburi de mozaic.

Fragment de mozaic, care si-a pierdut aderenta in
urma alterarilor cauzate de saruri. Detaliu dupa
consolidare, inainte de fixare.

Sub fragmentul de mozaic desprins, intr-un mediu
umed, s-au dezvoltat alge.

Documentarea detaliilor din jurul lacunelor a fost
realizata la fata locului, in timp ce desenarea lipsu-
rilor in atelier. Cartonul de marimea 1:1, necesar
desendrii reconstructiei, a servit si ca suport inter-
mediar. Fotografia lui Doharszky Béla.

Téierea sticlelor folosite pentru mozaic la dimen-
siunile si formele necesare s-a realizat cu diamant,
cleste si masina de slefuit sticla cu sistem de ume-
zire cu apa. Fotografia lui Doharszky Béla.
Executarea reconstructiei fragmentelor lipsa prin
metoda indirecta (pe verso). Fotografia lui Do-
harszky Béla.

Reconstructia realizata pentru lacuna mai mare (B)
in atelier, cu detaliile extrase din mozaicul original
(verso).

Inserarea reconstructiei de mozaic taiatd in mai
multe fragmente. Pe imagine este Bona Istvan.
Uniformizarea imbinarilor prin metoda directa
dupa inserarea reconstructiei. Pe imagine este Ba-
lazs Miklos Ernd.

”Coaserea” suprafetelor originale cu reconstructia.
Fotografia lui Bona Istvan.

Detaliu prezentand suprafata reconstruita.

Vedere de ansamblu despre mozaicul porticului cu
completdri, in martie 2016. Fotografia lui Kisapati
Ivett.

Traducere: Erzsébet Szasz
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