Tehnica picturilor murale din biserica din Mugeni

Erika Timea Nemes

Picturile murale ale bisericii au fost descoperite cu oca-
zia renovarilor din 1865, cand au practicat o fereastra pe
peretele nordic al navei. Dupa aceea, cu acordul comite-
tului de conducere al comunitétii reformate din Mugeni,
in 1898, Csehély Adolf a indepartat repictarile de pe re-
gistrul inferior al ansamblului mural. Acesta a relatat re-
zultatele cercetarilor in luna mai a aceluiasi an, in revista
Udvarhelyi Hiradé.' Pe baza celor descrise in articol, Co-
misia Nationald a Monumentelor decide sa fie degajate si
celelalte picturi murale. Lucrarea va fi incredintata profe-
sorului Huszka Jozsef din Budapesta si lui Csehély Adolf.
La fata locului Huszka Jozsef a realizat mai multe foto-
grafii, copii in acuarela si pe hartie calc, precum si relevee
despre cladire.” La putin timp intocmeste un raport citre
Comisia Nationala a Monumentelor, precum cd a execu-
tat lucrdrile date in grija lui si cere comisiei sa Impiedice
revopsirea picturilor murale. In pofida faptului ca aceasta
Comisie a luat masuri imediate si a cerut mijlocirea comi-
telui de Odorhei, Jakab Gyula, interventiile au intarziat.
Dupa doud luni de asteptare, in lipsa unor dispozitii din
partea Comisiei, preotul reformat decide varuirea pictu-
rilor murale.’

O noud descoperire a picturilor murale a avut loc in
anii 1920-1930. In toamna anului 1930, Szigethy Béla
si Kassay F. Pal scoate la lumind o suprafatd mai mare.

I Csehély 1898a. ”Faptul, ca in biserica frumoasa de stil ogival, despre
care Orban Balazs scrie in opera sa cu titlul ”A székelyfold leirasa”
(Descrierea Tinutului Secuiesc) cu atata incantare, sub varuiala se as-
cund picturi murale, s-a constatat deja cu ani in urma. Stratul de var s-a
desprins in cateva locuri si la petele aparute se recunostea un fragment
dintr-o sarpe, precum si o femeie sfanta, care-si intindea mantia in jurul
unor figuri orante. Pe baza acestor doua fragmente am dedus, ca in acel
loc trebuie sa fie reprezentata Judecata de Apoi; in aceastd constatare nu
m-am inselat, fiindca dupa acordul comitetului de conducere al ecleziei
reformate din Mugeni, pe parcursul lucrarilor de restaurare ale bisericii,
aflate in curs, am indepartat o parte din varuiala ce acoperea peretii, si
ca rezultat al muncii mele de doua zile si jumatate, a iesit la lumina zilei
cea mai mare parte din ciclul Judecatii de Apoi, cu o lungime de 10 m si
inltime de 134 cm. In afara de acest ciclu am reusit si mai desfac ima-
ginea a doi sfinti de dimensiuni mari. Identitatea sfintilor insa, datorita
starii lor foarte precare, a fost imposibila de determinat.”

2 Csehély 1898a. “Pe baza deciziei Comisiei Nationale a Monumentelor
de a continua descoperirea si inregistrarea picturilor ascunse sub varu-
ieli, luata in urma prezentarii imaginilor in articolul meu precedent, si
in urma careia l-a insarcinat cu efectuarea acestor lucrari pe profesorul
Huszka Jozsef impreuna cu persoana mea, la sfarsitul lunii iunie si ince-
putul lunii iulie anul curent, tot ce a ramas acoperit pe peretele de nord,
precum si o scend aparuta pe peretele de vest, am reusit sa eliberam in
intregime de sub startul de var.
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In anul 1938, Kelemen Lajos relateazi in jurnalul siu
despre o calatorie, cu prilejul careia a vizitat si picturi-
le murale din biserica reformata din Mugeni. In jurnal se
mentioneaza si faptul ca "Hadz Rudolf a eliberat de sub
viruiala figura intreagi a unei frumoase sfinte”.*

La insistenta lui Dercsényi Dezs6, in 1943, Comisia
Nationald a Monumentelor reia pe ordinea de zi restaura-
rea picturilor murale din Mugeni. In 1944, restauratorul
Farkas Tibor incepe lucrarile, dar datorita circumstantelor
de razboi, acestea nu pot fi finalizate.

In 1964, la initiativa preotului Vetési Sandor, prin in-
termediul lui Kos Karoly, consiliul bisericesc reuseste sa
depuna o cerere la Directiunea Monumentelor Istorice din
Bucuresti privind renovarea bisericii si inlaturarea repic-
tarilor de pe suprafata picturilor murale. Cu prilejul lu-
crarilor efectuate intre anii 1964 si 1966, va fi demontata
tribuna de lemn de pe latura de nord si vest a navei, si va
fi reconstruitd pe latura de sud, devenind astfel vizibile
picturile murale de pe peretele de nord si de vest. Conser-
varea picturilor murale nu a fost efectuata.

In anul 1995 s-au descoperit noi picturi, care au dispa-
rut pe parcursul decaparii.

In 2012 a fost initiat un program de cercetare si restau-
rare a bisericii. In acest an s-a realizat eliberarea integrala
a picturilor murale, conservarea si restaurarea lor, sub in-
drumarea restauratorilor Kiss Lorand si Pal Péter, de catre
echipa firmei SC Imago Picta SRL.’

Prezentarea picturilor murale

Picturile murale au fost dispuse pe trei registre orizontale.
Suprafata cea mai impunatoare a bisericii este registrul
superior al peretelui de nord; imaginile pictate aici produc
cele mai adanci impresii asupra celui care paseste in bi-
serica prin intrarea sudica. La Mugeni, ca si in multe alte
biserici din Tinutul Secuiesc, pe aceasta suprafata au fost
pictate scenele legendei Sfintului Ladislau. In registrul de
mijloc vedem legenda Sfintei Margareta din Antiohia. Ul-
timul registru este rezervat scenelor din Judecata de Apoi,
precum si reprezentdrilor: Sfanta Doroteea, Naframa lui
Veronica, Sfanta Elena si Sfantul Nicolae.

4 Jano6 2008. pp. 166-167.

5 La lucrare au participat: Kiss Lorand, Pal Péter, Tordai Zsuzsanna,
Lukacs Katalin, Marton Ferenc, Hegeds Ignac, Sim6 Annamaria, Bird
Rozsa, Beke Néandor, Szappanyos Tiinde, Mednyanszky Zsolt, Nemes
Erika Timea.



Din punct de vedere cronologic, scenele au fost pictate
de sus in jos, incepand din stanga spre dreapta. In regis-
trul superior, scenele legendei Sfantului Ladislau incep
pe peretele de vest si continud pe peretele de nord.’ Pe
imaginile realizate in lumina razantd se evidentiaza con-
trastant limitele registrului. Scena de debut de pe peretele
turnului are o inaltime de 200 cm si latime de 210 cm.
Scena imediat urmatoare, situatd tot pe peretele de vest,
are dimensiuni de 200x200 cm (fofo 1). Pe latura de nord,
limita superioard a acestui registru nu s-a pastrat pana la
fereastrd. In dreapta ferestrei, limita frizei decorative ce
incadreazi scena Infruntdrii, coincide cu iniltimea pictu-
rilor din acelasi registru de pe peretele de vest.

In privinta tehnicii de executie, scenele registrului su-
perior se prezintd in felul urmator: cdmpurile scenelor nu
au fost delimitate prin incizare in stratul de tencuiald si nu
se observa nici urmele sforii de trasat. Compozitia a fost
schitatd cu pensula, cu vopsea rosiatica, dupa care a fost
pictata. in momentul realizarii imaginilor, in multe locuri,
tencuiala a fost deja destul de uscata. Picturile murale au
fost executate deci in tehnica al fresco, dar procesul de in-
tarire, solidificare a fost diferit. Pe latura de vest, culoarea
fundalului din jurul cetdtii nu este datd de nuanta neutra,
deschisd a tencuielii, ci a fost pictata o altd nuanta cu var
colorat. Pe acest strat au fost pictate diferite forme: feres-
trele, acoperisul, turnurile cetatii etc. In final, zonele mai
accentuate au fost conturate cu negru; linia neagra apare
uneori si ca element individual (foto 2).

Portretele personajelor au un desen primar cu rosu, pe
care a fost aplicat un fond intr-o nuanta roz, apoi contu-
rurile cu negru si rosu, iar in final luminile. Chipul unui
personaj din scena, aflat in pozitie oranta, a fost pictat
cu un decalaj fatd de desenul primar. Mainile, parul si
vesmintele au fost pictate in aceeasi tehnica, prin aplica-
rea unei culori de fond, apoi conturare cu negru sau rosu.

Episcopul binecuvantdnd apare intr-un vesmant mai
solemn, adecvat statutului, dar prelucrarea detaliilor nici
aici nu este mai exigentd. Caracterul sever al fetei este
marcat prin liniile simple ale ochilor, ale gurii, ale nasului
si ale sprancenelor, pictate pe o culoare de fond. Capul
episcopului este inconjurat de o aureold, a carei culoare de
fond este data de fundalul rosu, fiind conturata cu negru,
cu mana liberd. Nu se observa urmele inciziilor (foto 3).

In scena urmitoare, chipul Sfantului Ladislau a fost
schitat cu rosu, apoi pictat cu alb, in final contururile au
fost accentuate cu negru. Conturul negru al aureolei, de-
corat cu puncte albe, a fost trasat cu mana libera. Coroana
nu detine un decor deosebit (foto 4). Vesmantul de zale a
fost pictat pe fundalul rosu, inelele camasii de zale fiind
trasate cu negru.

Portretele personajelor de pe peretele de nord difera
de cele prezentate pana acum. La scena Batdaliei culoarea
carnatiei nu este alb sau roz, ci un ocru deschis, asternut
pe schita rosie. Contururile fetei au fost trasate cu negru,
iar pe nas si pe frunte, deasupra sprancenelor, au fost apli-
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cate lumini albe. Aceasta schimbare a fost pricinuitd pro-
babil de fundalul rosu, care putea fi mai usor acoperit cu
un ocru deschis, cu putere de acoperire, decat cu un strat
alb, de sub care ar fi transparut rosul intens. Luminile albe
apar de multe ori sub forma de laviuri. Carnatia cailor este
redatd sub forma unor pete circulare albe si gri. S-a con-
statat desprinderea lamelara a starturilor de culoare super-
ficiale, spre exemplu detaliile portretelor, mainilor sau ale
cailor, ceea ce sugereaza ca in momentul aplicarii acestor
culori tencuiala era deja zvantata (foto 5-8).

Portretul Sfantului Ladislau de pe scena Urmaririi a
fost pictat de catre un membru mai talentat al atelieru-
lui. Fata de reprezentarea regelui de pe peretele de vest,
aici observam o prelucrare mult mai exigenta a detaliilor.
Ochii, sprancenele si nasul sunt pictate cu finete. Coroana
este coloratd si ornatd cu pietre pretioase, in timp ce la
celalalt portret era marcat simplu, printr-un contur. Cu-
lorile calului sunt mai vioaie, hamul este pictat cu rosu,
fatd de cel negru de pe peretele de vest. La dreapta de
fereastra, portretele sfantului rege sunt realizate iarasi de
o altd mana. Cu toate ca se pastreaza in stare fragmentara,
erodata, se observa prelucrarea detaliatd a coroanei si a
chipului, dar caracterul fetei difera. Ochii sunt pozitionati
mai aproape unul fatd de celalalt. Conturul gloriei este
trasat cu mana liberd. Pe latura de vest a peretelui na-
vei, Sfantul Ladislau apare calare intr-o cdmasa de zale,
rosiatica, fara sa poarte mantie. Pe latura nordica, in stan-
ga si In dreapta ferestrei, il vedem in mantie rosie cu guler
si cu captuseald de blana gri spre alb. Pe fiecare scena
Stantul Ladislau este reprezentat cu un alt tip de arma. La
prima tine Tn mana o barda, iar pe coastd este Tnarmat cu
o sabie introdusa intr-o teaca lunga, bogat decoratad si un
pumnal (foto 9).

Pe flancul stang al ferestrei sfantul galopeaza dupa cu-
man cu scut si sulitd in mana. Pe scena Infruntarii dintre
rege si cuman, Ladislau poarta doar un pumnal la brau,
fara teacd. In ultima scend pe coasta lui atarni o sabie,
introdusa intr-o teaca rosie, decorata. Pe fiecare scena
calul Sfantului Ladislau este gri cu pete albe, iar calul
cumanului este rosiatic. Se modifica si culoarea fundalu-
lui, de la rosul inchis intalnit la primele scene, la un bej
deschis in scenele Urmdrirea cumanului, Infruntarea si
Decapitarea. Datorita caracterului fragmentar al picturii
murale, nu putem oferi descrierea detaliata a vesmantului
na rosiatica, lunga, dungata, si doar fragmentar in ultima
imagine.

Picturile registrului superior

Pictorii nu s-au straduit sd redea efectul spatial. Figurile
orante, caii luptdnd sau stdnd in picioare, ostasii in ba-
talie, apar unul in spatele celuilalt, dar par ca si cum ar
fi pozitionati unul peste celdlalt. Ferestrele si turnurile
cetatii de pe prima scend sunt reprezentate intr-un singur
plan, vazute din fatd. Pe cea de-a doua scena orizontul
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este marcat de intretdierea culorilor rosu si gri. In fundalul
scenei Infruntarii au fost pictati copaci, dispusi ca niste
elemente de decor. Chipurile au fost pictate cu o culoare
de fond deschisa, dupa care profilul fetei, ochii, gura, na-
sul si ondulatia parului au fost marcate cu o culoare mai
accentuatd. La unele portrete apar lumini mai mult sau
mai putin accentuate pe zonele proeminente ale fetei, dar
caracterele Tn ansamblu raméan plane. Vesmintele au fost
pictate cu o culoare de fond care umple formele delimi-
tate, iar liniile faldurilor, rareori ornamentate, au fost tra-
sate cu negru sau rosu. Nici aceste detalii nu dobandesc
plasticitate.

Intre figuri nu existi o ierarhizare dimensionala, perso-
najele mai insemnate sunt diferentiate doar prin vesminte
mai bogate si portrete mai detaliate.

Picturile registrului de mijloc

Din punct de vedere cronologic, dupa ciclul Sfantului
Ladislau urmeaza legenda Sfintei Margareta de Antiohia,
dispusi pe cel de-al doilea registru. In contrar cu legen-
da Sfantului Ladislau, aceasta nu incepe pe peretele de
vest, ¢i numai din coltul vestic al peretelui de nord. Intre
chenarele decorative ale celor doud legende, la inceput se
intercaleaza o suprafatd nepictata, cu o inaltime de 30 de
cm, pana la scena chemarii Sfintei Margareta in fata pre-
fectului. Aceasta incepe direct sub chenarul decorativ al
legendei Sfantului Ladislau. Inaltimea registrului legen-
dei Sfintei Margareta este variabila: la scena de debut ma-
soard 200 de cm, iar Incepand cu scena amintitd mai sus,
masoara 180 de cm.

Pe fotografiile in lumind razantd se contureaza
impartirea verticala (foto 10-12). Prima data au tencuit si
au pictat o suprafatd din registru, lunga de 460 de cm,
care include primele doud scene ale ciclului. Urmatorul
tronson are o lungime de 260 de cm si este Impartit tot in
doud scene. Urmeaza o zona de mare amploare, de 500 de
cm lungime, care include sase scene, iar in final, ultimele
doud scene sunt pictate pe o suprafatd tencuitd, lunga de
240 de cm.

Suprafata tencuielii a fost pregatita, netezitd pentru
picturd, dar nu s-au straduit si egalizeze si denivelarile
peretelui. Campurile compozitionale, formele figurilor
sau aureolele nici aici nu au fost incizate in tencuiala. Li-
mita dintre cele doud registre a ramas neprelucrata.

Scenele nu sunt delimitate intre ele de un chenar verti-
cal, ci formeaza un sir de imagini continuu. Indiferent de
actiune, scenele se desfasoara in fata unui sol rosu-galbui
si un fundal sau cer gri.

Limita campurilor si compozitiile au fost schitate cu
rosu pe tencuiala umeda. Ca si in cazul legendei Sfantului
Ladislau, au aplicat in prealabil fundalul, cerul gri si solul
rosiatic, apoi au pictat figurile si in final chenarul deco-
rativ. La primele doud scene portretele personajelor au
fost schitate cu rosu, apoi s-a aplicat culoarea alba pentru
carnatie si s-au trasat contururile cu rosu si negru. Fata de
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portretele din registrul superior, aici se aplica rumeneala
pe obrajii personajelor sub forma de pete roz. S-a acordat
o atentie mai mare si prelucrarii vesmintelor. Apar semne-
le incipiente de redare a luminii si umbrei. Faldurile pro-
eminente sunt accentuate cu benzi de lumini, iar partile
umbrite sunt marcate cu linii negre.

Pe urmatorul tronson tencuit si pictat, portretele pre-
zinta diferente fata de cele de pe scena de debut. Culoarea
carnatiei este un ocru deschis, si apar lumini pe nas, pe
frunte si pe pleoape (foto 13).

Se observa diferente calitative semnificative la urma-
toarea zona de lucru, lunga de 500 de cm. Chipul Sfintei
Margareta sau cel al Ingerului nu este dominat numai de
contrastul dintre culoarea de fond si liniile de contur, ci
apar si nuante cromatice. Alaturi de rumeneala obrajilor,
un rol important revine si luminilor. Vedem degradeuri
fine, de la tonuri inchise spre tonuri deschise. Draperiile
sunt mai atent pictate. Consideram, ca aceste detalii au
fost pictate de catre un membru mai indemanatic al ateli-
erului. Portretul Sfantului Ladislau de pe scena Urmaririi
a fost pictat probabil de aceeasi mana. Personajele secun-
dare, precum credinciosii In rugaciune, au fost tratate fara
a intra n detalii (foto 14). Pe carnatia de ocru deschis au
fost marcate, sugerate nasul, gura, ochii, sprancenele si
conturul fetei. Pe reliefurile fetei au aplicat in laviu lu-
mini albe. Culoarea de fond a vesmintelor este monocro-
ma, traseul faldurilor fiind marcat de linii si cateva lumini
albe.

Pe ultima zona tencuita sunt pictate doua scene, la care
chipul Sfintei Margareta apare prin doua executii diferi-
te Intre ele si fatd de reprezentarile anterioare. Celelalte
portrete prelucrate mai amanuntit, sunt caracterizate de
rumeneala aplicata pe obraji si pe frunte sub forma a doua
pete si de degradeuri fine. In cazul acestui portret vedem
o culoare de fond cu doud pete rumene, cu fruntea incrun-
tata si privire aspra. Alaturi de luminile aplicate pe nas si
deasupra sprancenelor, aici sunt scoase in evidenta si zone
ale gatului si brazda dintre nas si gura. In ultima scen,
nasul sfintei cu capul tiat este alb in intregime, pana dea-
supra sprancenelor. Apar si aici cele doua pete rumene pe
frunte (foto 15).

in fiecare scend aureola Sfintei Margareta are o culoa-
re rosu-gabui, fiind conturatd cu o linie neagra decorata
cu puncte albe. Aureolele au fost trasate cu mana libera.

La fragmentul pastrat din ultima scend, in coltul din
dreapta sus, precum si la figura céalaului, vedem doar de-
senul preliminar. Credem, ca pictura nu este neterminata,
ci doar uzata, stearsa. Culoarea inchisa a fundalului este
de asemenea erodatd sub forma de dungi verticale, suge-
rand spalarea sub actiunea infiltratiilor de apa. Aceluiasi
factor se datoreaza probabil si degradarea avansata a ul-
timelor scene din acest registru si din registrul inferior.



Picturile murale din registrul inferior

Picturile registrului inferior diferd de cele din registrele
superioare prin datare, tehnica de executie si stil. Indltimea
suprafetei pictate masoara 160 de cm de la limita chenaru-
lui decorativ al registrului superior pana la chenarul infe-
rior. Fiecare scend a registrului este incadratd de o banda
rosie. Partea superioara a primei scene din capdtul vestic,
este distrusa. Se observa faptul, ca tencuiala registrului in-
ferior a acoperit candva treimea inferioara a primei scene
din legenda Sfintei Margareta (foto 16). Limitele campu-
rilor nu au fost incizate in tencuiala si nu se identifica nici
urma sforii de trasat. Scenele au fost pictate succesiv din
stdnga spre dreapta. Prima zona tencuitd si pictatd are o
lungime de 250 de cm si cuprinde Cortegiul mantuitilor
(foto 17). Pe suprafata urmatoare, cu dimensiunea redusa
de 160 de cm, a fost pictata scena Invierea mortilor (foto
18). Urmeaza un tronson de 200 de cm, care include sce-
nele Cosmogonia si Mantia Fecioarei, apoi o suprafata
tencuitd cu o lungime de 260 de cm, cu Pantocratorul
(Isus pe tron, judecdnd) si Apostoli (foto 19). Scena de
incheiere a acestui ciclu, Sfantul Mihail cu damnatii in
fata Leviatanului, ocupa ultima zona tencuita, lunga de
160 de cm. Urmeaza o suprafata, lunga de 230 de cm, cu
trei scene: Sfdnta Doroteea, Naframa Veronicai si Sfdanta
Elena. Registrul inferior se incheie cu o suprafata tencuita
cu o lungime de 165 de cm, reprezentandu-1 pe Sfdantul
Nicolae cu cele trei fete, vizibile sub arcade.

La ultimul registru, precum si la celelalte doua, situate
deasupra lui, a fost pictat in prealabil fundalul imaginii,
apoi personajele. La scena Judecdtii de Apoi, figurile au
fost pictate pe un fundal gri si ocru. Prima data a fost apli-
cat griul, sugerand probabil cerul, apoi ocrul, reprezen-
tand solul. La lacunele stratului de culoare de la portrete,
se observa griul fundalului, ceea ce indica faptul, ca griul
a fost aplicat pe intreaga suprafata, fara sa fi fost lasate
liber zonele unde urmau sa fie pictate figurile, in ciuda
faptului ¢a au schitat compozitia in prealabil. In multe lo-
curi detaliile picturii s-au desprins sub forma de lamele,
sugerand faptul ca tencuiala era deja zvantatd in momen-
tul prelucrarii detaliilor finale. La figurile ingerilor, care
deschid mormintele la Judecata de Apoi, s-au desprins,
s-au pierdut aproape in totalitate penele lungi ale aripilor
si parul, amanunte pictate la finalul executiei (foto 20).
Pe ocrul aureolei ingerilor apar in mod accentuat culorile
de fond deschise ale portretelor, parul pastrandu-se doar
in urme.

In scena Invierea mortilor, se observi si cu ochiul liber
un decalaj al picturii finale fatd de desenul preliminar la
trompeta si aripile ingerilor. Capatul sabiilor din gura lui
Isus tronand a fost schitat de asemenea mai sus.

Diferentele de dimensiune intre personaje, sugereaza
o ierarhizare. Acest fenomen apare deja la scena de debut
a ciclului. Ingerul inaripat din fata méntuitilor, are cele
mai mari dimensiuni si este urmat de figuri cu marimi din
ce in mai reduse. Reprezentarea Judecatii de Apoi este do-
minata de figura centrala a Pantocratorului, care se intin-

de pe intreaga Inaltime a registrului. Alaturi de diferentele
dimensionale, se observa o distingere a personajelor prin
prelucrarea detaliilor picturale conform rangului, functiei
ocupate. Portretul lui Isus, cele ale ingerilor si ale aposto-
lilor sunt cele mai amanuntite.

Ingerii si sfintii din Judecata de Apoi au aureole iden-
tice in fiecare scena. Exceptie prezinta Sfantul loan, in-
genuncheat in partea dreaptd a lui Isus si ingerul inaripat
de langa el. Aureolele sunt schitate cu ajutorul compa-
sului, dar punctul central din mijlocul cercului, unde a
fost infipt compasul, nu se poate identifica datorita alte-
rarii suprafetei. Contururile nu sunt incizate; ele au fost
trasate cu o pensuld fixatd pe compas. in afari de cele
doud exceptii, aureolele au fost pictate in felul urmator:
suprafata marcata prin cercul schitat a fost pictatd cu un
fond ocru si a fost conturata cu trei linii de diferite culori:
rosu inchis in interior, negru in centru si alb pe exterior. in
aureola lui Isus a fost pictatd o cruce rosie. Spre deosebire
de acestea, aureola lui loan este mult mai nuantata (foto
21). Parca ar avea o aureola dubla. Culoarea de fond este
si aici ocru. La margine este conturatd cu o linie neagra
si una rosie, urmand spre interior un cerc alb, din care
pornesc raze de lumini spre exteriorul nimbului. in zona
centrald culoarea de fond rosie se schimba treptat in ocru,
in masurd ce se apropie de chipul sfantului. Aureola in-
gerului, care indruma damnatii spre infern, seamana cu
aureola celorlalti sfinti, cu exceptia unui detaliu: aici, de
la linia interioara de contur, pornesc raze de lumina, in-
dreptate spre chipul ingerului.

Vesmintele au o prelucrare simpla, cu o culoare de
fond, faldurile reliefate fiind marcate cu alb. Ornamentele
florale ale draperiilor nu urmaresc traseul ondulat al fal-
durilor, fiind pictate in mare parte cu sablon. O abordare
distincta se constatd la imbracamintea rosie a lui Isus si la
hainele ingerilor.

La picioarele lui Isus se observa urme de arsuri, dato-
rate probabil lumanarilor.

Ultimele trei scene individuale ale registrului prezin-
td o abordare stilistica asemandtoare a aureolelor cu cele
prezentate la Judecata de Apoi. Starea de conservare frag-
mentara nu ne permite o descriere amanuntitd a caractere-
lor si a tehnicii de executie.

La partea inferioara, registrul se termina printr-o ban-
da decorativa geometrica, formata din cercuri intrepatrun-
se (foto 22). Cercurile au fost incizate in tencuiald si se
observa si punctul central al formelor, trasate cu compas.
Pictura murala a continuat sub acest registru, insd tencuia-
la de pe soclu a fost indepartata si inlocuita cu o tencuiala
pe baza de ciment. Cu prilejul interventiilor de restaurare
din anul 2012, tencuiala de ciment a fost indepartata.

Restaurarea din 2012 a scos la iveala picturi murale si
pe peretii exteriori ai bisericii (fofo 23). Deasupra intrarii
actuale si la dreapta de aceasta se pastreaza fragmentele
unei scene Incadrate de un chenar decorativ. Mai exact,
se identificd jumatatea unei scene si chenarul decorativ al
urmatoarei scene, situat in partea dreapta a primei picturi.
La deschiderea ferestrelor gotice In nava si la construirea
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contrafortilor in vederea consolidarii peretilor, majorita-
tea picturilor murale au fost distruse. Scena pastratd pe
o suprafatd mai mare este fragmentara si erodata, repre-
zentarea este greu de interpretat. In centrul imaginii se
contureazd un baldachin trilobat, sub care statea probabil
Maica Domnului cu Pruncul in brate. La dreapta sta in-
genuncheat un Inger inaripat, intors catre figura centrala.
Presupunem, ca pe latura stdnga stitea in pozitie simetrica
perechea ingerului, din care nu s-a pastrat nimic.

Picturile au fost realizate in tehnica al fresco. La scena
situatd deasupra intrdrii sudice, tencuiala a fost pictata cu
un fundal alb, apoi au fost zgariate elementele arhitecto-
nice si formele geometrice din cadrul ornamental. Pe alo-
curi se identificd urme rosii, rimase probabil de la desenul
preliminar, dar datoritd uzurii si caracterului fragmentar,
nu putem afirma acest lucru cu certitudine. Schitarea
compozitiei a fost urmatd de executarea elementelor de
decor si de pictarea figurilor. In final a fost pictat chenarul
decorativ al scenei. Formele geometrice au fost incizate
in tencuiald cu liniar si compas. La formele circulare se
regaseste punctul unde a fost infipt compasul. Tencuiala
s-a faramitat la margini, ceea ce sugereaza, ca era deja
zvantata in momentul incizarii. Este interesant faptul, ca
partile figurative nu au fost incizate.

Probabil si peretii laterali ai turnului erau pictati; cu
prilejul interventiilor de restaurare din 2012, s-au iden-
tificat resturi de pictura murald pe suprafata acoperita de
contrafortii sudici ai turnului (foto 24).

Analize microscopice

Rezultatele analizelor de microscopie optica au aratat ca
stratul de infonacco al registrului superior se compune din
var si nisip. Tencuiala este bogata in liant, si in compozitia
sa se identifica mici bulgari de var, atingdnd dimensiuni
de mai multi milimetri, care sugereaza o tehnica de stin-
gere uscatd a varului. Culoarea liantul este de un alb mur-
dar; dizolvarea lentd a carbonatilor sub actiunea acizilor
sugereaza ca varul a fost obtinut dintr-un calcar dolomitic,
sau materialul de umplutura continea si calcar dolomitic
macinat. Imaginile realizate despre fractiunea de nisip,
aratd doud fractiuni bine delimitate. O fractiune foarte
mica de argild, cu granulatie foarte find, de culoare mai
deschisa, si una mai mare, cu granulatie intre 0,2—0,5 mm.
Apar si cateva particule mai mari, mai grosolane, cu di-
mensiunea maxima de 2,63 mm. Laturile particulelor sunt
rotunjite, avand o forma mai mult sferica, decat alungita.
Ca material de adaos hidraulic, au amestecat in mortar
praf de caramida, cu scopul de a spori rezistenta meca-
nica a tencuielii. Dimensiunea particulelor este mai mica
de 1,14 mm. Caramida pisata constituie aproape jumatate
din materialul de umplutura.” Datoriti compozitiei, tencu-

7 Kiriston 2002. p. 14. ”Cu cat mai mare este proportia liantului hidraulic
in mortar, cu atat duritatea tencuielii este mai mare si activitatea capila-
ra mai mica”.
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iala se pastreaza in stare bund, cu o rezistentd satisfaca-
toare. Nu contine adaosuri de materiale vegetale fibroase
ori carbune.

Imaginile realizate despre sectiunile microscopice ara-
ta ca granulele materialului de umpluturd sunt inglobate
in Intregime in liant. Pictura a intrat In contact direct cu
tencuiala.

La realizarea picturii au folosit culori de pamant,
carbune si var. Analiza efectuatd cu microscop in lumi-
na polarizata, a identificat urmatorii pigmenti: ocru rosu,
ocru galben, carbune vegetal si var. Pentru obtinerea unor
tonuri mai deschise au amestecat culorile cu var. Funda-
lul aparent albastru inchis, a fost obtinut din amestec de
carbune vegetal si var. Pentru aplicarea luminilor, 1n loc
de albul San Giovanni, au folosit var aplicat in mai multe
straturi sau intr-un strat gros.

Tencuiala registrului median este identica cu tencuiala
registrului superior. Din punct de vedere stilistic picturile
celor doua registre dateaza din aceeasi etapa de executie,
fapt sustinut si de rezultatele analizelor microscopice. In-
talnim aceeasi pigmenti ca si in cazul legendei Sfantului
Ladislau.

Tencuiala registrului inferior diferd in mod semnifica-
tiv de tencuiala celorlalte doua registre superioare. Este
tot o tencuiala de var si nisip, dar difera prin proportiile
componentelor si prin materialul de umplutura. Contine
mai mult nisip cu particule colorate. Proportia de var si
nisip este de 3:1. Se observa si n aceasta tencuiala aglo-
merate de var cu marime de mai multi milimetrii. Materi-
alul de umplutura nu a fost spalat de data aceasta, resturi
de impuritati argiloase au ramas in nisip. Fractiunea de
namol a materialului de umplutura contine mult fier, aces-
tuia i se datoreaza culoarea maro inchis. Particulele de ni-
sip prezinta o granulometrie intre 0,2—1 mm. Principalele
sale componente sunt cuartul si alte minerale colorate. Nu
contine materiale hidraulice.

La realizarea picturii s-au folosit culori de pamant, var
si carbune vegetal. Pe baza caracterelor optice, pigmentii
folositi sunt urmatorii: ocru rosu, ocru galben, var si car-
bune vegetal. Culorile, nuantele deosebit de vii, au fost
obtinute prin amestecul acestor pigmenti. Pentru albastrul
deschis al fundalului s-a folosit carbune si var. Albas-
trul inchis din spatele leviatanului si al apostolilor a fost
obtinut din carbune de lemn. Rosul intens, culorile roz si
galben deschis au fost obtinute din nuantele de ocru rosu
si galben, In amestec cu var.

Tencuiala picturilor, situate deasupra porticului, sea-
mana cu tencuiala registrului inferior din nava. Pigmentii
utilizati sunt: ocru rosu, ocru, var si negru de carbune
(foto 25).

Probele prelevate din fragmentele de tencuiala cu pic-
turd murala, gasite la baza turnului, aratd similitudini cu
tencuiala celor doua registre superioare din nava. Pe aces-
te bucati s-au identificat ocru rosu, ocru si carbune vegetal

(foto 26).



Concluzii

Despre picturile murale din nava bisericii reformate
din Mugeni putem afirma, precum mentioneaza si Kiss
Lorand in articolul sau publicat in revista ISIS, ca atat din
punct de vedere stilistic, cat si prin tehnica de executie,
picturile celor doua registre superioare au fost realizate in
acelasi timp, inainte de ultimului registru inferior pastrat.®
Au fost realizate in tehnica al fiesco. Iniltimea celor doui
registre diferd, Legenda Sfantului Ladislau masoara 200
de cm, in timp ce registrul median doar 180 de cm. Limi-
tele verticale dintre giornate nu coincid la cele doua re-
gistre. La picturile Legendei Sfintei Margareta acestea se
evidentiaza in lumina razantd, dar nu se potrivesc cu cele
din registrul superior. Picturile au fost realizate probabil
intr-un ritm diferit. Tencuiala a fost netezitd in ambele ca-
zuri, pe aceasta suprafatd au fost marcate cu rosu limitele
campurilor compozitionale, pictate cu pensula. in preala-
bil a fost aplicat fundalul, apoi elementele arhitectonice
si in final figurile. Contributia mai multor maini se mani-
festd In primul rand prin tratarea diferentiatd a portretelor
si a vesmintelor. La legenda Sfantului Ladislau, cea mai
mare atentie s-a acordat in mod evident formadrii carac-
terului sfantului rege, totusi nu are o prezenta unitara pe
parcursul ciclului nici prin chip, nici prin Tmbracaminte.
Caracterul fetei difera la fiecare scena in parte.

Credem, ca scenele legendei Sfintei Margareta au fost
pictate de asemenea de mai multe maini. Se constata deo-
sebiri insemnate in formarea portretelor. La scena de de-
but a ciclului fetele sunt pictate prin aplicarea unei culori
de fond si trasarea contururilor, spre sfarsit acestea sunt
prelucrate din ce in ce mai amanuntit. Diferentele sunt
cele mai evidente la chipul sfintei si la vesmantul perso-
najelor.

Tencuiala celor doud registre superioare este destul de
deschisa, ceea ce se datoreaza folosirii in cantitati mari
a varului si a calcarului macinat. Particulele de calcar si
caramida pisatd confera duritatea tencuielii.

Conceperea si pictarea compozitiilor si a figurilor
aminteste de vestigii de secol XIV. Personajele sunt alun-
gite, neproportionale si stilizate. Chipurile sunt schemati-
ce, fard a transmite sentimente reale. Mainile sunt simpli-
ficate, iar miscarile rigide. Fundalul si spatiul inconjurator
sunt neutre. Scenele se desfagoara in fata unui decor re-
strans la cativa copaci, o cetate sau un stalp. Solul este
marcat prin linii simple valurite sau o banda de despartire.
Rolul primordial al contururilor accentuate cu efect deco-
rativ, este de a scoate in evidenta anumite forme si detalii.
Culorile nu sunt naturalistice. Compozitiile de grup sunt
integrative, personajele apar unul in spatele celuilalt. Ten-
tativele de redare a perspectivei, esueaza.

Picturile ultimului registru difera atat stilistic, cat si
ca tehnica de executie. Se pune accent pe realizarea per-
sonajelor, acestea fiind prelucrate mai amanuntit. Chipu-
rile mai putin schematice, sunt mai expresive. Proportiile

8 Kiss 2013. pp. 18-21.

figurilor devin mai umane, mai reale. Observam primele
semne ale unei reprezentdri mai naturaliste. Culorile se
apropie de realitate. Faldurile vesmintelor sunt mai rele-
vante, cu accentuarea cutelor indoite in zig-zag. Pentru
sugerarea fastuozitatii si a frumusetii broderiilor, au ape-
lat la ornamente decorative. Scenele sunt caracterizate
de compozitii aditive, personajele fiind insirate unul lan-
ga altul. Apar si aici tentative de redare a spatiului, mai
reusite decét la registrele superioare. In timp ce la legenda
Stantului Ladislau si cea a Sfintei Margareta, cetatile sunt
reprezentate intr-un singur plan, vazute din fata, la edifi-
ciul menit si intruchipeze Imparatia Cerului, observam o
redare stangace in esentd, dar ugor perspectivica. Privind
tehnica de executie a picturii, in prima faza s-a realizat
fundalul, apoi personajele compozitiilor. Figurile vadesc
o ierarhie dimensionala si calitativa.

Imaginea stereomicroscopica a tencuielilor celor doua
registre superioare, comparatd cu cea a registrului infe-
rior, releva diferente atat in culoare cat si in compozitia
stratului. Culoarea tencuielilor superioare este deschisa,
aproape alba, in contrast cu tonul inchis al tencuielii re-
gistrului inferior, datorat continutului ridicat de fier din
fractiunea de namol. Nisipul provine probabil din surse
diferite. Paleta cromatica este redusa la cateva culori de
baza, dar apar amestecuri si nuante mai bogate, mai va-
riate.

Concluziile analizelor microscopice aratd o asemana-
re totald intre tencuiala celor doud registre superioare ale
picturii murale din nava bisericii si fragmentele de pictu-
ra murald acoperite de contraforti, descoperite pe latura
sudicad a turnului. Acest fapt dovedeste ca turnul exista
inainte de presupusa datd de executie a picturilor murale
interioare.

Compozitia tencuielii din registrul inferior este simila-
ra cu tencuiala picturii murale exterioare situate deasupra
porticului sudic, cele doud opere fiind contemporane.

In lumina rezultatelor cercetrilor efectuate, presupu-
nem ca pictura murala de pe cele doua registre superioare
din interiorul navei si fragmentele pastrate sub contrafortii
sudici ai turnului, dateaza de la sfarsitul secolului al XIV-
lea. Scena Judecatii de Apoi si reprezentarea Fecioarei
trondnd, de pe fatada exterioara sudica, au fost realizate
in prima treime a secolului al XV-lea.
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Foto 1. Legenda Sfantului Ladislau: scena de debut. Pere-

tele de vest.

Foto 2. Legenda Sfantului Ladislau: Fotografie in lumina
razanta despre cetatea Oradiei.

Foto 3. Legenda Sfantului Ladislau: episcopul, binecu-
vantand armata.

Foto 4. Chipul Sfantului Ladislau.

Foto 5. Legenda Sfantului Ladislau: lupta dintre ostasi.

Foto 6. Legenda Sfantului Ladislau: cumanul si fata rapita.

Foto 7. Legenda Sfantului Ladislau: portret de ostas.

Foto 8. Legenda Sfantului Ladislau: fotografie in lumina

razanta, cap de cal.
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Foto 26.

Legenda Sfantului Ladislau: Portretul Sfantului
Ladislau pe scene diferite ale ciclului.

Legenda Sfintei Margareta de Antiohia: Fotografie
in lumina razanta cu limita orizontald dintre nive-
luri de schela.

Legenda Sfintei Margareta de Antiohia: Fotografie
in lumina razanta cu limita verticala la Tmbinarea
zonelor de lucru.

Legenda Sfintei Margareta de Antiohia: Fotografie
in lumina razanta cu limita verticala la Tmbinarea
zonelor de lucru.

Legenda Sfintei Margareta de Antiohia: chip de
inger.

Legenda Sfintei Margareta de Antiohia: credinciosi
mantuiti In rugaciune.

Portretul Sfintei Margareta pe scenele diferite ale
ciclului.

Judecata de Apoi: scena de debut: imbinarea ten-
cuielii celor doua registre.

Judecata de Apoi: grupul mantuitilor.

Judecata de Apoi: Invierea.

Judecata de Apoi: Isus judecand.

Judecata de Apoi: Inger cu trompeta. Inainte de in-
tegrare cromatica.

Judecata de Apoi: Chipul Sfantului loan.

Judecata de Apoi: Chenarul decorativ al registrului
inferior, Tnainte de integrare cromatica.
Fragmente de picturd murala exterioara, situate
deasupra porticului sudic. Fotografia lui Mednyan-
szky Zsolt.

Fragment de pictura murala acoperit de contrafor-
tul turnului. Fotografia lui Kiss Lorand.

Imagini stereomicroscopice: fractiunea de nisip
din tencuiala registrului inferior din nava bisericii
si din tencuiala fragmentelor de picturd murala ex-
terioare situate deasupra porticului sudic.

Imagini stereomicroscopice: fractiunea de nisip
din tencuiala registrului superior din nava bisericii
si din tencuiala fragmentelor gasite sub contrafor-
tul turnului.

Traducere: Erzsébet Szasz



