Restaurarea fragmentelor din corsetul de umar
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Rebeka Nagy

Introducere

Autoarea a ales ca lucrare de diploma restaurarea
vesmintelor in care a fost ingropata Batthyany Erzsébet.
Restaurarea descoperirilor textilelor arheologice necesita
intotdeauna deosebitd atentie. Fragmentele tinutei conte-
sei Batthyany Erzsébet au avut o soartad neglijatd, de aceea
era nevoie de 0 munca mult mai circumspecta.

Batthyany Erzsébet si istoricul ansamblului
de artefacte

Contesa Batthyany Erzsébet (foto 1) s-a nascut in 1619 in
Giissing (Németujvar) ca al cincilea copil a lui Batthyany
Ferenc al Il-lea si a baronesei Lobkowitz Poppel Eva.
in 1638 s-a cisitorit cu contele Erdédy Gorgy in Bratisla-
va. Renumita familie de la vest de Dunére a sprijinit in mai
multe randuri ordinul dominican care se stabilise In acea
perioada in Szombathely. Biserica parohiala Sf. Martin al
ordinului a fost renovata si reamenajata prin intermediul
unei donatii de la Batthyany Erzsébet. Acesta este motivul
pentru care si astdzi contesa este invaluitd de un respect
deosebit si este comemorati ca al doilea ctitor al bisericii.'
Batthyany Erzsébet a murit in 1674 si in conformitate cu
testamentul ei, a fost inmormantata in cripta din biserica
parohiala Sf. Martin din Szombathely.” Sicriul ei a fost je-
fuit de mai multe ori de-a lungul secolelor. in 1998 a avut
loc dezvelirea arheologica. Jafurile ramasitelor de catre
hotii de morminte au avut loc prin orificiul realizat in una
dintre laturile sicriului (foto 2).

Analizarea fragmentelor

Din cauza activitatii hotilor continutul sicriului era com-
plet incurcat. Pentru identificarea anumitor fragmente
a fost nevoie de imaginile de catafalc ale vremii respecti-
ve, de descrierile inmormantarilor, precum si de rapoarte
legate de vesminte si de studiul portretelor. Sortarea si
gruparea ramasitelor l-am inceput pe baza diferitelor ti-
puri de tesatura. Studiind obiceiurile de catafalc de sec.
XVII s-a presupus ca e posibil sa descoperim in afard de
fragmentele din tinuta si ramasite din giulgiu, din textile
ce serveau pentru invelirea interior-exterioara a sicriului,
eventual sa gasim si fragmente din perne si cearsafuri.

Zsambeky 2012. pp. 9-14.
2 Zsambéky 1999. pp. 241., 246.

Am gasit printre acestea tesaturd din matase, care ar fi
putut fi giulgiul, si tesaturd din matase cu modele de rodii
si crin, care a invelit sicriul. Se poate presupune, cd in
conformitate cu obiceriurile vremii, Batthyany Erzsébet
a fost inmormantata intr-un vesmant purtat de ea in timpul
vietii. De aceea a fost foarte importanta intelegerea mai
ampla a tinutei femeilor din sec. XVII. In epoca respecti-
va au coexistat doud tendinte de moda in tara noastra. Una
este tipul spaniol, cealalti este tinuta maghiara.’ Pe baza
analizelor efectuate asupra fragmentelor s-a constatat ca
in cazul nostru este vorba de tendinta din urma. Fusta
a fost constituita din fragmente de catifea de matase, cu-
sute pe alocuri la indoituri pe o panglica subtire de mata-
se; tesaruri de matase Gros de Naples si liseré cusute im-
preund, pe alocuri decorate cu danteld cu ciocanele, care
puteau proveni din corsetul de umar. In afara de tinuta
s-au mai pastrat si o parte din accesorii: rozarii, medalii
religioase, ramasite de pantofi.

Datoritad numarului mare de fragmente care constituiau
tinuta, a fost importanta identificarea individuala a piese-
lor. Prin urmare, fiecare fragment mai mare a fost marcat
cu o literd, in functie de imbracamintea de care apartinea,
de exemplu: Sz — szoknya (fustd), F — vallfiizé (corset de
umar), si fiecare a primit si cate un numar (fofo 3). Astfel,
in cazul corsetului de umar au fost interpretabile si de di-
mensiuni adecvate pentru cercetare 10 fragmente, iar in
cazul fustei 35 de fragmente.

Prezenta lucrare consta in prezentarea restaurarii cor-
setului.

Analize privind tehnica de executie si analiza
materialelor constitutive

Structura corsetului este complexa, a fost creata din mai
multe tesaturi si dantela (foto 4).

Identificarea diferitelor fibre de tesdtura se determind
pe baza morfologiei lor sub microscop cu lumina pola-
rizata. In cazul de fatd firele au fost in stare asa de de-
gradatd incat caracteristicile necesare pentru identificarea
lor nu au putut fi recunoscute cu claritate. Prin urmare,
s-au efectuat analize asupra probelor la centrul universitar
Savaria din vestul Ungariei prin microscopie electronica
de scanare, pe baza carora o mare parte din fire au fost
identificabile. Materialul de baza a decoratiei cu dantela
nu a putut fi determinata nici cu aceste analize.

3 Radvanszky 1896.
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Urzeala legaturii atlas liseré din 5 si 8 fire a corse-
tului nu a fost identificabila, batatura s-a realizat din
matase. Urzeala si batatura tesaturii I. Gros de Naples
din captuseald este din matase. Captuseala care deser-
vea drept solidificare la paftaua inchizatoare a corsetu-
lui (Il/a si 1I/b) este prezenta doar in fata, pe o fasie
ingustd. Captuseala 11/a era descompusa intr-o aseme-
nea masura, incat am putut identifica doar faptul ca
era din panza cu tesatura. Captuseala 1I/b are legatura
diagonald si este din stofa, urzeala si batatura sunt pe
baza de lana. Captuseala III a ramas vizibild doar pe
cateva centimetri patrati, este din tesatura tip panza,
atat urzeala cat si batitura sunt din mitase. In timpul
analizelor privind tehnica de executie am descoperit pe
partea cu captuseald a unui fragment ramasitele bretelei
corsetului. S-au observat multe fire foarte subtiri una
langa cealalta. Potrivit surselor pot fi luate in conside-
rare doud posibilitati in legatura cu materialul bretelei:
floem sau fanon.' Testul de lignina efectuat pe proba
din aceste fire a rezultat negativ, astfel prima optiune
a fost exclusa. Dupa acesta, sub microscop electronic de
scanare am comparat proba esantionata din breteld cu
un esantion dintr-un fanon existent. Rezultatul nu a fost
pozitiv nici In cazul acesta din cauza diferentelor sem-
nificative in dimensiune. Imaginea parului de cal este
oarecum similard cu proba din bretela, insa am eliminat
si aceasta posibilitate (fofo 5). Clemele corsetului s-au
realizat din fier, acest fapt a fost simplu de demonstrat
cu ajutorul unui magnet.’

Starea de conservare

Tesatura de baza si tesatura captuselii umarului erau frag-
mentate. Aproximativ 60% din aceasta bucata de imbra-
caminte s-a distrus. In multe locuri a fost acoperit cu un
strat de murdarie asemanator pamantului, a devenit us-
catd, friabild, cu mentinere saracd, pierzandu-si culoare
initiald s-a decolorat in maro. in cazul a dou fragmente
s-a observat si mucegai pe suprafata lor. Miezul metalic al
clemelor s-a distrus deja, forma lor initiala s-a pastrat doar
prin produsele de coroziune (foto 6).

Curatarea

Curétarea uscatd a fragmentelor de umar s-a efectuat cu
un microaspirator. In zonele in care produsul corodat al
metalului avea o legaturd mai puternica la materialul tex-
til, am slabit initial depunerile folosind o perie cu par fin
si un cutit din os.

A fost important ca fragmentele uscate sda absoarba
umiditatea in mod treptat. Acest lucru a fost garantat de
umidificarea prealabild curatarii apoase, care a Inceput
cu ajutorul membranei semipermeabile Sympatex, iar in

4 Radvanszky 1896.
5 Probabil din cauza stratului de coroziune cu continut de magnetit, deoa-
rece paftaua inchizatoare pe baza radiografiei nu contine miez metalic.
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cazul ramagitelor cu mai multe straturi s-a incheiat prin
pulverizare cu apa dedurizat.’

In cazul pieselor fira cleme metalice curitarea apoa-
sa s-a efectuat cu o solutie de apa dedurizata si Genapol
UD 0807 0,5g/1. In timpul spalarii, miscarea in conditii de
siguranta a fragmentelor a fost garantata de o plasa din
plastic (foto 7). Fragmentele care in tesaturd aveau cleme
metalice si inele au fost curdtate fara agent tensioactiv,
doar cu apa distilata. In cazul unui fragment de pe umarul
stang, unde cutele benzilor s-au suprapus, a fost nevoie de
desfacerea partilor lipite laolalta. Am reusit acest lucru pe
un blat de sticla, cu ajutorul unor instrumente, cum ar fi
cutitul din os, spatule si instrumente realizate din folii de
plastic mai rezistent, umectand din cand 1n cand stofele.

Nu s-a putut determina cu ochiul liber (pe baza cu-
lorii apei de spalare si pe baza murdariei depuse) vreo
diferenta de eficienta in curatare dintre curatarea cu agent
tensioactiv si cel efectuat numai cu apa distilata.

In timpul umectarii, unele fragmente s-au umezit foar-
te lent. Suprafata lor avea o strilucire mecanica, iar in
unele cazuri chiar si dupa 20 de minute acestea pluteau
pe suprafata solutiei de spalare. Acest fenomen era de ob-
servat in cazul celor doud piese din fragmentul umarului
stang, precum si pe ramasita din partea stdnga din fata
a corsetului, adica pe zonele care anterior erau mucegaite.
Se presupune ca stralucirea si plutirea pe suprafata apei
este o consecintd a prezentei hifelor fungice. Ca o ultima
etapa a tratamentului, am imersat aceste fragmente pentru
cateva secunde intr-o solutie de alcool etilic (CH,CH,OH)
70% cu apa distilata.

Uscarea

Dupa curatarea fragmentelor a urmat uscarea acestora pe
forma. Am asezat fragmentele textile scoase din apa dedu-
rizata pe blaturi de Austrotherm acoperite cu folie de po-
lietilena. Absorbtia umiditatii de pe suprafata acestora s-a
efectuat cu burete si cu hartie absorbanta. Fragmentele au
putut fi netezite dupa acest pas si s-a incercat reasezarea
firelor in directii corecte.

in cazul procesului de uscare a fragmentelor cu cle-
me metalice a fost nevoie de o forma speciald. Din Aus-
trotherm am realzat o ”’scard” mica pe care am acoperit-o
cu folie de polietilena, pe care au fost agezate fragmen-
tele.

Mai intdi am asezat clemele metalice si inelele in
adancitura creata pentru acestea, dupa care le-am fixat cu
niste ace ca sa nu se deplaseze. Dupa aceasta a fost posibi-
12 fixarea fragmentelor prin cusatura cu ace entomologice
de-a lungul liniilor de cusdturd. Resturile de pe margini
le-am fixat cu prese din marmura asezate pe blaturi de
sticld, pentru a evita scindarea textilei de la margini pana
la ace din cauza fortelor care apar in timpul procesului de

Despre subiectul dedurizarii, umectarii a se vedea Varfalvi 2014.
7 Poliglicol eter de alcool gras



uscare.’ Din cauza presei a fost nevoie de utilizarea placii
de Austrotherm care are o rezistentd mai crescuta. Aceasta
metoda combinata, cu presa si cu ace s-a dovedit a fi efi-
cientd in cazul fiecarui fragment (foto 8).

Reasezarea directiei firelor s-a efectuat in mai multe
trepte in cazul fiecarui fragment. Dupa uscare, de obicei
o noud umidificare si o reagezare pe forma s-a dovedit a fi
suficienta, Insd s-au ivit piese, pe care am fost nevoiti sa
repetim procedeul de trei ori (foto 9). In aceste cazuri, sub
cort de folie, cu ajutorul unui echipament umidificator cu
ultrasunete am crescut umiditatea, iar fragmentele au stat
cca. o ord in aceastd microclima, pana cand au devenit din
nou usor flexibile. Prin acest mod am reusit sa reducem
semnificativ timpul de absorbtie a umiditatii. Am reusit
sa stabilim forma “originala” a ramasitelor numai bazan-
du-ne pe directiile firelor stofelor, deoarece orice analiza,
studiere a pieselor uscate, fragmentate, deformate la dez-
velire ar fi deteriorat tesatura lor; astfel nu a fost posibila
realizarea tiparelor de croi Inainte de curatare.

Realizarea tiparelor de croi

Dupa operatiunile descrise mai sus s-a putut evalua in ce
proportie s-a pastrat imbracamintea superioara a contesei
Batthyany Erzsébet. Pe baza ramasitelor din umar am re-
alizat un tipar de croi, acesta a stabilit urmatoarele etape
ale restauririi. Inainte de a incepe munca a fost esentiald
studierea amanuntita a tiparelor de croi, a reprezentarilor
si a corsetelor cu umar descoperit a vremii respective,
pentru a afla la ce forme ne putem astepta.

Pentru realizarea tiparului de croi am transpus fiecare
piesa pe folie copiatoare, in asa fel incat sa se poata dis-
tinge conturul stofei de baza de pe fata, captuseala inter-
mediara si dantela, urmele de cusatura, liniile de croi si de
imbinare, precum si modelul stofei. Acestea erau varia-
bile, deplasabile, astfel au facilitat determinarea posibilei
locatii a fragmentelor.

Cel mai usor am identificat partile din fata a umarului
datorita inelelor metalice (F/5/1 partea stanga, F/6 partea
dreaptd).

De asemenea, originea fragmentului pe care se
aflau cele 4 dantele una langa cealalta, doua indreptate
spre dreapta si doud spre stanga (F/2) s-a determinat cu
usurintd. Pe partea din fatd a umarului cate doua dantele
sunt asezate fatd in fatd, prin urmare nu apartine de zona
aceea. Singurul loc unde o decoratie asa de intinsa ar fi
reusit sa predomine era mijlocul spatelui. A fost o sarcina
mai dificila identificarea pieselor F/9/1/F, F/9/2/F si F/3.
Acesta din urma, partea superioara stanga fiind arcuita ab-
rupt nu s-a potrivit la fragmentele din fata din partea stan-
g4, asa ca trebuia sa fie vorba de partea din spate a umaru-
lui drept. Aceasta a confirmat si arcul abrupt. Pe mijlocul
fragmentului in directie orizontald se intinde o linie de
cusdtura care nu este prezentd pe partea interioara, astfel

8 De mai multe ori s-a intimplat acest lucru in timpul testelor de curitare
efectuate pe fragmentele mai mici.

este posibil sa se fi adaugat stofa numai pe partea exteri-
oard. O asemenea addugare s-a observat si pe fragmentul
F/9. Presupunand o simetrie intre cele doua parti, liniile
adaugirilor trebuiau sa fie la distanta egala fata de axa tra-
sa pe mijlocul piesei F/2. Astfel s-a determinat si pozitia
stofei F/9 pe umarul stang.

Pe unele fragmente mai mici, nenumerotate s-au ob-
servat urme de cusaturad. Analizand sub microscop, bazan-
du-ne numai pe liniile de cute, am reusit sa identificam
doud bucati, pe care le-am alipit una de cealalta, iar una
dintre piese s-a inserat la F/3, in timp ce cealalta s-a inse-
rat la fragmentul F/6. Acest lucru a definit partea dreapta
a umarului in lungimea totald a acesteia.

Pentru determinarea locatiei fragmentului F/1 au oferit
ajutor benzile de dantela. Fragmentul era din doua parti, pe
partea mai scurtd s-au observat 4 randuri de danteld, iar pe
partea mai lunga s-au observat 3 randuri. Pe partea stanga
fata (F/5/1) singurul loc unde erau 3 randuri de danteld una
langa cealalta a fost la pornirea bretelei de umar, asa ca
piesa nu putea fi altceva decat un fragment din curea.

Insa de unde putea sa apartini fragmentul decorat cu
4 randuri de dantela? Un raspuns posibil la aceasta intre-
bare ar fi zona centrala a spatelui. Insi au fost vizibile nu-
mai trei cleme, asa ca nu ar fi posibild agatarea celeilalte
benzi de dantela. Parea mult mai logic faptul ca breteaua
a fost croitd din doud parti, asta mentioneaza si sursele
vremii’, iar directia firelor din stofe (din parte exterioari si
ciptuseala intermediard) justifica aceastd ipoteza. In ceea
ce priveste numarul dantelelor, pot aparea patru randuri,
daca din centrul spatelui doua dantele se arcuiesc pe bre-
teaua spatelui, iar cele doud randuri venind de sub axila
au terminatie tot aici.

Intre tiparele de croi a articolelor de vestimentatie cu
umeri de secol XVI-XVII" dezvelite din cripta din Saros-
patak si observatiile descrise mai sus au fost asemanari,
care au ajutat in obtinerea raspunsurilor suplimentare.
Dupa digitalizarea foliilor contindnd fragmentele repro-
iectate, am ales tiparul de croi al unui umar din Sarospatak
care a servit ca analogie, si pastrand proportiile acesteia
am madrit-o pana cand desenele ramasitelor au incaput pe
acesta (foto 10). Astfel a devenit editabild lungimea brete-
lelor de umar, precum si arcuirea aproximativa a acestora.
Drept verificare am copiat conturul fragmentelor pe har-
tie de calc (foto 11), iar dupa taierea tiparului de croi am
reusit sa asamblam 1n spatiu acest element din tinuta, ast-
fel dovedind corectitudinea ipotezelor noastre. Antropo-
logul Dr. Téth Gébor considera ca dupa perioada respec-
tiva, de-a lungul timpului nu s-au schimbat dimensiunile
medii ale corpului la o indltime data. Astfel, la inaltimea
corporald medie de 160-165" cm data de literatura de
specialitate'”, s-au putut compara valorile numerice din
tiparul nostru de croi cu alte valori date de tabele cu di-

9 Radvanszky 1896.

10 V. Ember 1986. pp. 151-18]1.
11 T6th 2013, pp. 47-54.

12 Fliigel — Greil — Sommer 1986.
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mensiuni corporale cu valori medii. Datele s-au incadrat
in intervalele specificate, astfel tiparul de croi reconstruit
este probabil autentic.

Consolidarea prin coasere

Dupa editarea tiparului de croi a corsetului de umar ni
s-a parut ca fragmentele vor putea fi expuse ca forma tri-
dimensionald."” Insi stofele nu s-au dovedit a fi in stare
suficient de buna, astfel, tindnd cont in primul rand de sta-
rea obiectului, dupa restaurare corsetul a putut fi expus in
pozitie culcati'. Consolidarea prin coasere nu s-a efectu-
at folosind metoda traditionala de dublare.” In zonele in
care nu a fost prezentd dantela, si astfel nu a fost cusuta
captuseala intermediara cu fata stofei, materialul pentru
dublare s-a putut insera intre cele doud straturi. insd in
cazul elementelor decorative s-a putut insera numai sub
marginea fragmentelor printr-o descoasere minimald
a cusaturii dantelei. Prin urmare, a fost esential ca frag-
mentele s fie fixate stabil intre ele si fixate la stofa de
dublare. Am asigurat asta prin asezarea fragmentelor du-
blate si completate pe un strat de creplin, apoi am acoperit
totul cu un alt strat de creplin (foto 12). Aceastd metoda de
ratificare oferd flexibilitatea si stabilitatea necesara frag-
mentelor, si nu In ultimul rand rdmane vizibila, studiabila
si latura interioara.

Pentru dublare am ales stofa din tafta, iar pentru acope-
rire creplin. Am fiert ambele tesaturi, dupa care am colorat
creplinul, deoarece culoarea acestuia a influentat culoarea
stofei subiacente. Tesaturile au fost colorate cu coloranti
Lanaset in apa dedurizata cu un pH scézut la 4 prin acid
tartric. Colorarea stofei de dublare trebuia efectuatd in asa
fel incat acoperit cu creplin, sd dea o nuanta similara cu cea
a fragmentelor. Culorile folosite la creplin au dat o nuanta
total diferita pe tafta, de aceea pe acesta din urma am ajuns
la nuanta dorita pornind din alte nuante de culori.

Firele de matase nerasucite utilizate in consolidarea
prin coasere le-am colorat in aceleasi culori folosite si in
cazul creplinului.

Pentru realizarea formei stofei de dublare a trebuit
sa facem un tipar de croi nou, deoarece acesta trebuia sa
ajunga numai pana la marginea dantelei. Pentru realizarea
acestuia am folosit o folie peste tiparul de croi initial si
am desenat noile tipare. Pe baza acestuia am croit stofa
de dublare coloratd in maro urmand marginile tiparului,
lasand jumatate de centimetru pentru tivire.

In zonele in care stofa de dublare a definit marginea
umirului, a fost nevoie de tivire. In aceste zone am indo-
it marginile stofei cca. jumatate de cm, dupa care le-am
calcat.

Odata ce s-a realizat stofa de dublare cu formd cores-
punzatoare i margini prelucrate, am intins creplinul co-

13 E. Nagy 1982.

14 A se vedea de asemenea Toth 2013.

15 Exemple pentru dublarea traditionala a textilelor arheologice, a se ve-
dea Sipos 2010.
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lorat pe un blat de sticla si am fixat-o de jur imprejur cu
banda adeziva. L-am asezat pe tiparul de croi al umarului,
pe care am semnalat nu doar conturul ci si delimitarile
fragmentelor originale. Am ajustat partea inferioara a ta-
liei. Dupa care am asezat fragmentul din partea centrala
a spatelui (F/2) pe locul desemnat pe tiparul de croi, apoi
am ajustat stofa de dublare la locul ei folosind spatule me-
talice, mistrii si cutit din os. In cele din urma am cusut
laolalta cele trei straturi cu ace curbate si fire de matase
(foto 13). Am tinut sub presa fragmentele, ca in timpul
manoperei sa nu se deplaseze.

Pe latura dreapta, in cazul fragmentului de sub brat,
am reusit sa tragem tesatura noua printre straturile tinutei
prin despartirea straturilor, folosind cutite din os. Dupa
rectificare am fixat si acest fragment prin cusatura. Dupa
aceasta a urmat reasezarea fragmentelor nenumerotate de
pe partea dreapta a umarului, de pe latura din fata (foto
14), in cele din urma de pe partea stanga.

Dupa ce am reasezat fiecare fragment in modul descris
mai sus, am acoperit toata suprafata cu un strat de creplin
colorat in maro. in zona taliei am tinut creplinul temporar
sub presd cu placi de marmura, dupa care, folosind teh-
nica anterior utilizatd am intins si am fixat creplinul din
interior spre exterior. Pentru a ne usura munca, am asezat
blatul de sticla pe capre.

Dupa lucrdrile pregatitoare am fixat laolalta straturile
cu cusatura de cca. 3 mm de-a lungul ramasitelor uma-
rului, atat pe fatd cat si pe dos. Am efectuat consolidarea
prin coasere si in zonele in care am adaugat material pe
fata, precum si in fragmentele de-a lungul dantelelor (foto
15). Si in zonele unde nu erau rdmasite, a fost necesa-
ra fixarea straturilor intre ele. Acest lucru se realizeaza
de obicei prin punct de insdilare cu pas mediu 1nsd dupa
primele linii de insdilare suprafata stofei de dublare a de-
venit foarte ondulata. De aceea am folosit o altd metoda
pentru fixarea celor trei tesaturi: am Insdilat tesaturile pe
intervale de 1,8 cm, bazatd pe distanta medie dintre dan-
tele. Pe astfel de sectiuni mari este dificila realizarea unei
cusaturi drepte, de aceea am incercat sa evitam aceasta
greseald efectuand cusaturile de-a lungul unor fire albe de
bumbac intinse (foto 16). Trebuia sa ne asigurdm ca fixa-
rile sa nu impiedice prelucrarea marginilor creplinului, de
aceea nu am cusut pand la capat benzile, ultima cusatura
a fost la cca. 1 cm distanta fatd de margine. Dupa acesta
a urmat prelucrarea marginilor creplinului. De-a lungul
taliei corsetului aflat sub presa, la o distanta de aprox. 7
mm de la marginea fragmentelor am sectionat cu bisturiul
cele doua straturi de creplin intinse. Pornind de la mijloc,
initial am indoit stratul inferior pand la marginea frag-
mentelor, dupd care le-am aplatizat cu un cutit din os, ast-
fel le-am fixat temporar. Dupa acesta am indoit si partea
superioara a creplinului spre captuseala, apoi cu ace ento-
mologice am reusit sa tinem laolaltd temporar straturile,
iar in cele din urma le-am fixat permanent prin coaserea
marginilor (foto 17).

Pentru prelucrarea partilor arcuite am asezat corsetul
pe un blat de polistiren acoperit cu folie de polietilena.



Folosind tehnica utilizata anterior, pornind din interior,
am fixat temporar straturile pliate cu ace entomologice,
inserand un blat mai rezistent de plastic sub bretelele
umarului. Aici insd nu am fixat tesaturile intre ele, ci prin
folia de plastic le-am fixat pe blatul de polistiren, ceea ce
ne-a usurat munca.

De-a lungul capselor metalice prelucrarea creplinului
a fost mai dificila. Stratul superior l-am indoit spre fata
fragmentului, iar ca acest fapt sa fie cat mai putin vizibil,
indoitura putea sa ajunga numai pana la randul exterior
de dantela. De aceea am taiat pana la marginea dantelei
creplinul cusut de-a lungul liniei de pliere, dupa care le-
am cusut folosind ace curbate si fire de matase. A fost
important sa lucram in plan, de aceea si pentru coasere
am folosit formele facute pentru intindere. Umiditatea re-
zultata din evaporarea umiditatii palmei a fost indeajuns
ca sa cauzeze ondulari in creplin, sa se intinda, ceea ce ar
fi Ingreunat prelucrarea marginilor. Pentru a evita acest
lucru am ales sa lucram cu manusi de cauciuc.

Latura interioard avea o suprafatd denivelata, friabila
din cauza produselor de coroziune a paftalelor. Acest lucru
a Ingreunat si mai mult prelucrarea creplinului, deoarece
nu se putea coase oriunde in stofd. Partile pliate in spate
trebuiau cusute in muchii la creplinul de pe fata. In unele
locuri a fost necesara fixarea acestora si la marginile stofei
originale, astfel ca in timpul lucrului am alternat in mod
constant acele drepte cu cele curbate folosite la coasere.

Consolidarea inelelor metalice a corsetului s-a efectu-
at cu o solutie Paraloid B72 in acetona. Folosind o pen-
suld subtire, am aplicat solutia pe suprafata metalelor cu
mare grija, mai ales pe zonele din apropierea tesaturilor.
In timpul desfasurarii lucrului s-a realizat restaurarea
structuralad si estetica a corsetului de umar a lui Batthyany
Erzsébet. S-a reusit reconstruirea piesei de imbracaminte
din fragmentele tinutei rdmase in stare relativ degradata.
Desi obiectivul nostru a fost expunerea piesei pe mane-
chin, starea fragmentelor nu a permis acest lucru. Pana
la urma corsetul s-a expus in plan, dupa tiparul de croi,
instalat pe un carton neacid, largit in locul clemelor, Tm-
bricat in tesiturd de bumbac'® (foto 18-19). Ca si fie in-
terpretabild pentru toata lumea, s-a realizat si un desen de
reconstructie (foto 20).

Restaurarea obiectului s-a efectuat in anul univer-
sitar 2013/2014, in cadrul formarii restauratorilor de
artd aplicatd, in colaborare cu Universitatea ,,Magyar
Képzomiivészeti Egyetem” (Universitatea Maghiara de
Arte Plastice) si Muzeul ,,Magyar Nemzeti Mizeum”
(Muzeul National Maghiar). Coordonatorul lucrarii de di-
ploma a fost Varfalvi Andrea.

Fotografiile au fost realizate de Nyiri Gabor, Varfalvi
Andrea si de citre autoare, desenul de reconstructie'’
a fost realizat de catre Kovacs Daniel.

16 “Megmentett mikincsek 2014”. Expozitia lucrdrilor de diploma
a studentior de la restaurare de la universitatea "Magyar Képzomiivés-
zeti Egyetem” la Muzeul "Magyar Nemzeti Mzeum”. Kovacs 2014.
Solutii similare: E. Nagy — Varfalvi 2014.

17 E. Nagy K. — Varfalvi 2013.
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Foto 1. Reconstructia portretului contesei Batthyany
Erzsébet.

Foto 2. Interiorul sicriului inainte de dezvelire.

Foto 3. Fragmentele corsetului dupa dezvelire.

Foto 4. Structura corsetului.

Foto 5. Proba esantionata din breteld - microscopie electro-
nica cu probe comparative cu fir de cal si fanon.

Foto 6. Paftaua inchizatoare - radiografie

Foto 7. Manipularea in siguranta a fragmentelor folosind
folie de plastic dupa operatiunea de curatare.

Foto 8. In timpul uscarii, fragmentele sunt fixate cu ace
entomologice de-a lungul dantelei iar pe margini
cu blaturi de sticla.

Foto 9. Un fragment Tnainte si dupa curatare si intindere.
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Foto 10.

Foto 11.
Foto 12.
Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.
Foto 16.
Foto 17.
Foto 18.
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Foto 20.

Foliile recopiate dupa fragmente, proiectate pe ti-
parul de croi al unui corset din Sarospatak.
Tiparul de croi, cu marcarea fragmentelor.
Structura stratificata a corsetului dupa consolidare.
Fixarea fragmentului din centrul spatelui la stofa
de dublare folosind fire de matase.

Inserarea stofei de dublare cu ajutorului cutitului
din os.

Fixarea creplinului de-a lungul dantelei.

Tivire de-a lungul firului de bumbac alb.
Insailarea creplinului la margini cu ace curbate.
Fata corsetului dupa restaurare.

Captuseala corsetului dupa restaurare.

Desenul de reconstructie al corsetului.
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