Analize de pigmenti la piese de mobilier pictat
din imprejurimile Odorherului Secuiesc

Levente Domokos — Istvan Sajé

Metoda de executie a mobilierului, tehnologia utilizata,
imbinarile, solutiile structurale si decorul sunt caracte-
re, care relevd nu numai pregatirea, talentul mesterului,
ci si cerintele, exigentele si posibilitatile materiale, spi-
ritul si preferintele estetice ale comanditarului sau ale
comunitatii. Astfel, tipurile de piese de mobilier aparute
pe parcursul dezvoltarii interioarelor de locuinta, respec-
tiv variatiile, care apar in cadrul unui tip, se datoreaza
societatii si sunt o amprentd a acesteia si a mesterilor,
tamplarilor, care o servesc.

Relatiile sociale si economice din secolul XIX. in Sca-
unul Odorhei, sunt mentionate de mai multi autori din
aceasta epocd. Szigethy Gyula Mihaly, directorul colegiu-
lui reformat din Odorheiu Secuiesc, scrie astfel in 1829:
»Mestesugurile sunt variate In Scaun, sunt multe si sati-
sfac in mare parte necesitatile locuitorilor, sunt nevoiti sa
aduca doar papuci din Sibiu, Brasov. Cel mai bine dintre
mestesugari stau ... tAmplarii; la ei se gasesc de multe ori
mese, dulapuri, divane, lazi, scaune gata facute din esente
de lemn variate. Pretutindeni in Scaun se practicd multe
mestesuguri, aproape toti gospodarii sunt capabili sa-si
confectioneze din lemn uneltele din jurul casei si pentru
camp, carul, sania, grapa, scara, ulucul, bancile de sezut,
patul si altele”. '

Numarul joagarelor de pe valea celor doua Homo-
roade atestd bogatia de materii prime ce a stat la inde-
mana tamplarilor pictori ai secolului XIX: ,,Conform
conscriptiei din 1839, in Transilvania functionau 691
de joagare. La Vlahita, din anul 1860 cunoastem 61, din
1909 — 63, iar din 1950 — 38 de joagare. La Capalnita au
functionat cu forta apei un numar de 35 de mori, la Lueta
13, la Meresti 4, pana in 1948, cand datorita nationalizarii
s-au desfiintat toate de la o zi la alta””

Privind ,,culorile de pamant”, in special cele de ocru
de pe valea Homorodului, respectiv din jurul Harghitei,
natura a fost ct se poate de darnica’ (foro 1-2).

Ca punct de plecare la baza cercetarilor noastre privind
tehnica picturii mobilierului din zona Harghitei, a stat ide-
ea formulatd in urma publicatiilor lui Kos Karoly, Kar-
dalus Janos, Kocsi Marta si Csomor Lajos privind me-
seria de pictor-tamplar, conform careia atat mesterii din

I Jakab - Szadeczky 2007. p. 87.

2 Mihaly 2009 pp. 17-18.

3 ... apoi s3 mergem sus pe Muntele Harghita, la Festékpatak (paraul
vopselei) si sa culegem din namolul colorat, si sd incercam sa pictam cu
acela prima data ... din namolul paraului se puteau prepara intr-adevar
mai multe nuante de rosu.” Kocsi — Csomor 1982. p. 107.

Varghis, cat si cei de pe valea Homorodului, au folosit
materii prime locale pana la mijlocul secolului al XIX-lea.

Am luat in considerare datele colectate si furnizate de
etnografii mentionati*; o astfel de informatie este legati
de familia Siit6, originarda din Filias, stabilitd in secolul
al XVlI-lea la Varghis, care s-a straduit sa exploateze si
sa utilizeze materiile prime din Imprejurimile localitatii,
necesare unei tehnici de picturd corespunzatoare vremii.
Conform relatarilor, ei au folosit aceste pamanturi pana in
prima treime — jumatate a secolului al XIX-lea, pana cand
negustorii greci ambulanti au venit cu vopsele si culori
gata preparate. Cu toate cd ,,au cunoscut deja inainte de
1848 unele culori industriale prin intermediul unor coman-
ditari nobili”’, au renuntat la prepararea lor la inceputul
secolului XX, cand au trecut la folosirea culorilor de ulei.

Cercetarile noastre legate de pigmentii organici si
anorganici utilizati la mobilierul pictat din Transilvania,
sunt Intreprinse pe doua directii. Scopul nostru este iden-
tificarea punctelor de exploatare a ,,pamanturilor” pe baza
descrierilor etnografice, geologice si geografice, respec-
tiv pe baza relatarilor verbale, si In acelasi timp definirea
materiilor prime de origine minerald. Pana in prezent ten-
tativele noastre de identificare a locurilor de exploatare
au vizat conturarea paletei materiilor prime utilizate de
pictorii timplari din Varghis si Meresti in primul rand pe
baza literaturii de specialitate etnografice.’ Pe parcurs am
realizat, ca identificarea locurilor de exploatare de odini-
oard, descrise sau amintite, intampind mari greutati ori
este chiar imposibila intr-un mediu transformat de-a lun-
gul timpului de natura ori de factorul uman. Am reusit sa
colectam numeroase materii prime adecvate pentru pre-
pararea pigmentilor, insa acestea nu provin din locurile
mentionate de relatdri; mai multe dintre ele, desi se gasesc
in imprejurimea localitatilor Varghis si Meresti, nu figu-
reaza in descrierile autorilor amintiti (foro 3—7). Probele
colectate le-am analizat prin metoda difractiei de raze X.”

Din materiile prime adecvate pentru pigmenti, care se
pot procura din zona Muntilor Harghita si Persani, situata
intre localitatile Varghis si Meresti, se contureaza o pa-
leta cromatica bogata, care include culorile folosite de
pictorii timplari din regiune, cu exceptia culorilor galben

Kos 1972., Kardalus 1976, Kardalus 1980., Kocsi - Csomor 1981.
Kocsi-Csomor 1981. p. 107.

Kos 1972., Kardalus 1976, Kardalus 1980., Kocsi—-Csomor 1981.
Analizele au fost efectuate de Sajo Istvan in Institutul de Cercetari
Chimice al Academiei Maghiare de Stiinte, la Budapesta. Rezultatele
acestora vor constitui subiectul unui studiu viitor.
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si albastru.® Astfel, pe teritoriul delimitat de localitatile
Martinis, Ghipes, Odorheiu Secuiesc, Bradesti, Chirui,
Lueta, Sancraieni, Santimbru, Sansimion, Herculian, Fi-
lia, Doboseni, Ocland, atelierul de pictori tamplari din
Meresti, precum si cel din Varghis, gasea toate materiile
prime necesare satisfacerii pretentiilor — in primul rand
locale. Totodata, trebuie sa ludm in considerare faptul ca
in momentul de fatd nu cunoastem nici o piesa de mobilier
cu provenienta si atribuire certa.

O alta intrebare ar fi, daca tamplarii pictori sau picto-
rii de mobilier isi preparau intr-adevar ei insisi pigmentii
folositi. Cu toate ca majoritatea materiilor prime adecvate
se regdseau 1n sapaturi naturale, in cazul unora se impun
cunostinte miniere si geologice de epoca, respectiv metode
miniere. Presupunem astfel, ca alaturi de albastrul amintit
de literatura etnografica si alti pigmenti erau procurati de
la negustori. Trebuie mentionat de asemenea, ca Ferencz
Antal din Tomesti, probabil tamplar-pictor, aminteste in
lucrarea sa datand din prima treime a secolului al XIX-
lea, intitulatd ,,Rovid oktatdis az asztalossaghoz tartozo
és a kepfestéshez megkivantato némelly festékeknek kés-
zitésérdl és tulajdonsdgirol. Az architekturabol””(Scurta
instruire privind prepararea si proprietatile culorilor ne-
cesare tmplariei si picturii. Din arhitecturd), despre mai
multi pigmenti cumparati de la negustori.

Cercetarile sunt ingreunate de faptul ca denumirea
anumitor materii prime si pigmenti — pamant, culori de
pamant, culoare naturald, culori de comert, culori indus-
triale, etc. — nu este unitard.'” De asemenea, publicatiile
etnografice se bazeaza pe relatari verbale si nu au exigenta
stiintifica. Studierea registrelor, a decimalelor de targ,
a urbariilor, a cartilor de retete locale sau importate, este
inevitabild in domeniu.

Celalalt scop al acestei cercetari este analiza a cat mai
multe probe prelevate de pe mobilierul pictat in vederea
cunoasterii materialelor folosite in trecut. Acest prilej
a fost oferit in mai multe cazuri de conservarea, restaura-
rea unor piese de mobilier pictat de pe Valea Homorodu-
lui'' (foto 9-17).

8 Exista referinte si pentru folosirea pigmentilor de galben lamaie / gal-
ben deschis si albastru de origine minerala, dar incd nu am reusit sa
identificam eventualele surse locale. Kocsi—-Csomor 1981. p. 107.

9 Ferencz 1828.

10" Denumirile nu sunt unitare nu numai in literatura etnografica. ,,Pigmentii
anorganici, chiar si cei sintetici, sunt denumiti culori minerale. Denumi-
rile diferd; spre exemplu in traducerea maghiara a volumului lui Whel-
te (1994), pigmentii de origine minerald sunt numiti culori de pamant,
in timp ce pigmentii anorganici sintetici figureaza sub denumirea de
pigmenti minerali. intre pigmentii de origine minerala si cei anorganici
sintetici, nu exista o limita severa. Pe de o parte si mineralele necesita
prelucrare inainte de utilizarea concreta sub forma de pigment; cel mai
des ele sunt supusi curatirii si frecarii, sedimentarii, dar de multe ori si
unui tratament termic. Pe de alta parte culorile anorganice sunt obtinute
din substante minerale, iar produsul finit va fi deseori un pigment, care se
regaseste in natura sub forma de mineral.” Sajé 2008. pp. 39.

I Jucréri realizate de Mihaly Ferenc (Sovata), Domokos Levente (Filiasi)
si lucrari ale studentilor Universitatii de Arta din Budapesta — Jakab
Daniel, Kovacs Levente, respectiv doctorand Cristina Daneasa. Jakab
2011., Domokos 2013., Kovacs 2014.
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Analize de pigmenti

Ne-am straduit sa includem in cercetéri o varietate cat mai
larga de piese de lemn pictate, pentru a urmari modifica-
rile in timp si spatiu ale pigmentilor folositi. Cele mai va-
loroase 1n acest sens sunt acele piese, care sunt datate, se
cunoaste mesterul executant si/sau locul de provenienta.
Péana in momentul de fata am analizat in jur de zece piese
de acest tip, dar speram ca importanta analizelor si cerce-
tarilor viitoare sa fie sustinuta si prin studiul de fata.

Piesele cu provenientd pe de o parte laica, pe de alta
parte sacrald, dateaza din perioada 1630—1904, interval in
care in mod firesc intampinam schimbari profunde in ceea
ce priveste pigmentii folositi. Analizele efectuate, chiar
daca sunt putine la numar, ne-au furnizat deja numeroase
informatii interesante, inedite dar ne ridica si noi intrebari.

In studiul de fata descriem pe scurt metodele folosite
pentru analiza pigmentilor; pigmentii identificati din pro-
be sunt prezentati in tabel in functie de culori. In incheiere
vom sintetiza principalele concluzii ale cercetarilor.

Metode de analiza

Probele prelevate de pe piesele pictate in strat subtire sunt in
general de dimensiuni mici. Prin combinarea metodelor de
analiza incercam sa aflam din ele cat mai multe informatii.
Metoda difractiei de raze X este potrivita pentru identifica-
rea substantelor cristaline'’; majoritatea pigmentilor mine-
rali si sintetici anorganici pot fi inclusi 1n aceastd categorie.
Cu o utilizare generald, amintim microscopia opticd”, spec-
troscopia Raman $i spectroscopia infrarosie, respectiv. mi-
croanaliza cu fascicul de electroni, furnizand date privind
elementele componente ale materialelor. Uneori poate fi
utilizat direct pe obiect metoda fluorescentei de raze x, cu
aparat manual. Chiar apeland la toate aceste metode, raméan
intrebari nelamurite, rezolvarea carora solicita noi analize.
La identificarea componentelor organice — lianti, cleiuri, ule-
iuri sicative, coloranti vegetali, etc. — IntAmpindm greutati.

Rezultate
In studiul de fata publicim rezultatele analizelor de

difractie de raze X, efectuate pe probele prelevate din
obiectele de arti.' Pentru o parcurgere mai usoara, le-am

12 Saj6 2008, Toth 2010

13 http://www.pigmentum.hu/belepes.php?oldal=3

14 Din majoritatea probelor de culoare prelevate din piesele studiate,
au fost efectuate mostre inglobate in rasina pentru cercetari stratigra-
fice; acestea au fost supuse unor analize SEM-EDS (Dr. Téth Attila,
MTA-MFA, Budapesta); a fost posibila analiza preparatelor la micro-
scop optic (Dr. Galambos Eva, Dr. Vihart Anna, Universitatea de Arta,
Budapesta), in unele situatii analize FTIR (Dr. Mihaly Judit Academia
Maghiara de Stiinte — Institutul de Cercetari Chimice, Sandorné Kovacs
Judit, Institutul de Cercetari Criminologice, Budapesta) si analize
Raman (Dr. Marton Zsuzsa Universitatea de Stiinte, Pécs). Rezultatele
acestora au fost partial publicate — Jakab 2012, Domokos, 2013. — re-
spectiv sunt accesibile in documentatiile de restaurare ale pieselor, ori
in lucrarile de licenta sau disertatii — Kovacs 2014.



sintetizat sub forma unui tabel (Tabel 1.a—c.). Materialele,
care figureaza in paranteza au fost identificate n probele
din stratul de culoare mentionat, dar nu I-i se datoreaza
culoarea analizatd. Au fost introduse ca materiale de um-
pluturd sau contaminari ale probei, provenind din alt strat
sau dintr-o alta sursa. Semnul intrebarii marcheaza faptul,
ca obtinerea culorii date necesita si alte componente, care
nu au putut fi identificate cu metoda de analiza aplicata.
Pe parcursul masuratorilor, la probele prelevate de pe pie-
sele din Valea Homorodului dintre anii 1840—1890, nu am
reusit sd identificAm pigmenti, precum: visiniu si bordo
cu continut de siderit, galben si albastru obtinut din arde-
zie, verdele pe baza de cupru. Acesti pigmenti figureaza
in publicatiile autorilor Kés Kéroly si Kardalus Janos',
bazate pe relatiri verbale de secol XX."

Pe baza analizei probelor prelevate de pe piese de mobi-
lier pictat, putem trage cateva concluzii generale: hematitul
a fost utilizat in special pentru culoarea maro, iar rosul a fost
obtinut din materiale mult mai costisitoare, precum cina-
brul, respectiv miniul. ,,Ocrul galben”, cu toate ca se gaseste
in natura in cantititi mari'’, nu a fost identificat in probele
analizate; galbenul a fost obtinut din pigmenti mai scumpi,
de o culoare mai intensa. Nu am intalnit utilizarea azuritului
sau a albastrului smalt, dar nici verdele de malahit; cauza
acestui fapt poate fi capacitatea de acoperire insuficien-
td a acestora, respectiv utilizarea lor mai greoaie, datorita
granulatiei. O alta tendinta generala la piesele analizate, mai
vechi de mijlocul secolului XIX, este frecventa pigmentilor
minerali si a altor pigmenti de origine ,,naturald”. Pigmentii
industriali (galben de crom, verdele smarald, albul de zinc)
apar doar in a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Privind modificarile pigmentilor in functie de culori,
se observa numeroase tendinte interesante.

Rosul este obtinut cel mai des din cinabru si miniu, fo-
losirea lor fiind caracteristicd intregii perioade examina-
te. In numeroase cazuri sunt utilizate concomitent pentru
obtinerea nuantei dorite. Deseori in amestec se introduce
si auripigment pentru a conferi un luciu suprafetei picta-
te. Este caracteristica folosirea colorantului rosu organic.
Originea cinabrului folosit — artificiala sau naturald — nu
este stabilita de analiza prin difractie de raze x. In cazul
probelor de origine minerald, prin analiza proportiei izo-
topilor stabili, ar putea fi identificata chiar si sursa. Acest
tip de analiza necesita o cantitate relativ mare de pigment
si este totodata si costisitoare.

15 Kés 1972. pp. 34-36., Kardalus 1982. pp. 94-95., Kocsi — Csomor
1981. p. 107. Enumera si maro inchis, ,,0 substanta pulverulenta dintre
stratul de carbune brun si ardezia gri situatd deasupra”, care confera
nuanta de castan, ,,culoare alba” care apare ,,intre straturi de nisip”,
precum si ,,pdmant negru pentru vopsea”. Amintesc miniul, cinabrul,
care au fost identificate in probele prelevate, insa pentru identificarea
provenientei locale, metoda difractiei de raze x nu este adecvata. Kocsi
— Csomor 1981. p. 107.

6 Batranul Siité Béla a colectat aceste culori in tinerete din imprejurimi-
le satului Varghis”. Kocsi — Csomor 1982. p. 107.

17" Pigmenti pe bazd de oxizi de fier se gasesc din belsug, si in ciuda aces-
tui fapt acestea nu au fost identificate pe piesele de mobilier pictat ana-
lizate. ,,Oxidul rosu” (hematit) a fost folosit ca pigment maro.

Nuanta portocalie este obtinuta cu ajutorul miniului.

Galbenul, pana la mijlocul secolului al XIX-lea este
obtinut in mod caracteristic din auripigment, insa in pro-
bele analizate a fost identificat si realgarul. in prima ju-
matate a secolului XIX. intdlnim straturi de galben, in
componenta carora am putut identifica doar ipsos, dovada
a faptului ca nuanta se datora unui colorant organic vege-
tal. In a doua jumitate a secolului apare galbenul de crom,
care Inlaturd folosirea pigmentilor minerali.

Verdele era obtinut pana la mijlocul secolului al XIX-
lea din auripigment in amestec cu un albastru sau negru.
Tentativele de identificare a componentului albastru in
general nu au dat rezultate, dar presupunem, ca acesta era
in multe cazuri indigoul precipitat pe un suport anorganic,
raspandit si pentru obtinerea albastrului. Din a doua parte
a secolului al XIX-lea avem exemple pentru folosirea ver-
delui smarald, dar tipic este colorantul organic precipitat
pe suport anorganic.

Albastrul identificat relativ mai rar, s-a dovedit a fi
indigo sau albastru de Prusia.

Pe baza experientelor, utilizarea colorantilor organici,
caracteristica in special pentru nuantele de albastru, gal-
ben sau verde, dar in multe cazuri si pentru rosu, s-a ras-
pandit deja din secolul al XVI-lea, fiind foarte frecventa
in secolele X VII-XVIII, reprezentand materialul colorant
chiar in majoritatea cazurilor. Incepand cu mijlocul seco-
lului al XIX-lea apar la piesele de mobilier pictat pigmenti
galbeni, verzi, albastri mai durabili (rezistenti la lumina
si radiatii UV), care isi mentin culoarea pand in zilele
noastre. Presupunem, cd exact aceasta perioada este cum-
pana la care apar si devin accesibili si pentru populatie
pigmentii anorganici mai durabili, prelucrati ,,industrial”
si comercializati si in conditii locale."

Nu am reusit sa identificdm nici un pigment negru prin
metoda difractiei de raze x. La baza acestora stau probabil
diferite varietati de negru de carbon, identificarea carora
ar fi posibila prin analize de microscopie optica.

Albul era obtinut din anhidrit respectiv alb de plumb;
intr-un caz de la Inceputul secolului XX am identificat si
alb de zinc.

Metoda difractiei de raze x nu este adecvatd pentru
stabilirea locului de provenientd a pigmentilor identificati
de noi, enumerati mai sus. Pentru a raspunde la intrebarea
referitoare la materiile prime si pigmentii utilizati de tdm-
plarii pictori din regiunea Harghitei, daca acestea erau de
provenienta locald sau nu, respectiv care erau pigmentii
procurati din comert, trebuie intreprinse noi cercetari in
domeniul stiintelor naturii, de asemenea trebuie cunos-
cute si cercetate conditiile locale privind societatea si
comertul de epoca din Transilvania.

18 relatat de Mihaly Ferenc.
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