Restaurarea portretului Printese1 Mary Stuart
st a lu1 Wilhelm al II-lea, Print de Orania

Fruzsina Bencze

Autoarea a beneficiat in anul universitar 2013/2014 de
o bursa de studiu Erasmus la Universitatea de Arte Plas-
tice din Budapesta, Departamentul de Restaurare, unde
a primit ca sarcind restaurarea unei picturi in tehnica ulei
pe panza, ce reprezintd portretul Printesei Mary Stuart si
a lui Wilhelm al II-lea, Print de Orania' (foto 1). Pictura
este o reproducere a tabloului realizat de Van Dyck 1n anul
1641. Pictorul si data exacta a realizarii reproducerii este
necunoscutd, se presupune ca s-a realizat la sfarsitul seco-
Tului XIX — inceputul secolului XX in cadrul Academiei
»Magyar Képzémiivészeti Féiskola” (Academia Maghia-
ra de Arte Plastice) fiind probabil lucrarea unui profesor
sau student. Lucrarea face parte din colectia de picturi
a universitatii, avand dimensiunea de 182x142,5 cm, iar
rama dimensiunea de 192,5x153 cm.

Istoricul si descrierea lucrarii

Colectia universitatii constd in lucrari de pictura si re-
produceri ale fostilor elevi ai scolii. Infiintarea colectiei
a inceput in anii 1890 si a dainuit pana in jurul anului
1960. Lucrarile au fost selectate din tablourile studentilor
din fosta Institutie ,,Magyar Kiralyi Mintarajztanoda ¢€s
Tanarképezde”, Academia ,,Orszagos Magyar Kiralyi
Képzémiivészeti Foiskola”, redenumit mai tarziu Aca-
demia ,Magyar Képzémiivészeti Fodiskola”. Cealalta
parte a colectiei este constituitd din reproduceri realizate
de absolventi. Si-au dorit ca operele de arta a celor mai
renumiti maestri din Europa sé fie studiate indeaproape,
in special de catre studenti. Evidenta pieselor din colectie
si numarul acestora este inexact. in anul 1992 Inventarul
Oficiului Economic mentioneaza 103 piese, insd acestea
reprezintd doar o parte a colectiei. Tablourile au impo-
dobit odinioara peretii scolii, insd dupa al II-lea Razboi
Mondial au fost Inlaturate de pe pereti si pana in anii 1980
nu exista informatii despre acestea. Colectia de lucrari
s-a deteriorat progresiv, multe piese s-au distrus sau au
disparut fard urma. in 1990 au fost mutate din cladirea
»~Epreskert” in cladirea principald a universitdtii de pe
strada Andrassy. Atunci Oficiul Economic a declarat 39
de tablouri, dintre care 8 au fost preluate de Institutul de
Restaurare. Din lipsa de spatiu celelalte picturi au ajuns in
sala cazanului din pivnita, unde in timpul unei inundatii
din 1995 au stat in apa pentru un interval de cateva zile.

I Profesori coordonatori: Gorbe Katalin DLA habil, Heitler Andras DLA;
profesor consultant: Menrath Péter habil DLA.
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Ulterior, in 1997 in urma unui furt numarul acestora s-a
redus din nou. Prezenta pictura face parte din cele salva-
te, dupd cum reiese din eticheta inventarului Academiei
de Arte Plastice. Intre anii 2001-2009 Departamentul de
Restaurare a efectuat restaurarea a sapte picturi.

Renumitul pictor flamand, Anthony Van Dyck, a fost
incredintat de catre Frederic Henric, Print de Orania sa
realizeze portretul fiului sdu de 14 ani si a printesei Mary
Stuart de origine engleza in varsta de 9 ani in ziua ca-
satoriei lor. Personajele sunt orientate spre privitor, re-
prezentate In imbracaminte regala, festiva, tinandu-se de
maini, accentul punandu-se pe inelul printesei si pe brosa
de diamant, ce impodobeste rochia, fiind un cadou de la
printul Wilhelm. Ornamentatia hainelor si detaliile nu pot
fi distinse din cauza depunerilor consistente de praf si
murdarie. Fundalul este estompat, distingandu-se vag un
design interior simplist, in partea stanga este reprezentata
o draperie bogat ornamentata, precum si un fragment din-
tr-o coloana, iar in partea de sus un cer noros.

Pictura originalad este proprietatea Muzeului Rijks
din Amsterdam si face parte din expozitia permanen-
td. Pe baza datelor furnizate de muzeu, tabloul a fost
achizitionat in septembrie 1798, avand dimensiunea de
182,5x142 cm. Dimensiunea reproducerii coincide cu cea
a originalului, din acest motiv se poate presupune ca pic-
torul a vazut personal lucrarea originala.

Starea de conservare si analize stiintifice

Suportul picturii constd dintr-o singurad bucatd de panza,
cu tesatura relativ grosiera, densa, cu fire de grosime me-
die, iar pe baza examenului microscopic materialul s-a
dovedit a fi in. Panza era foarte ondulata, din cauza sca-
derii tensionarii.

Liantul stratului de culoare este uleiul. A fost acoperit
cu un strat inegal si craclat de vernis, care, dupa cum re-
iese din examinarea microscopica a stratigrafiilor a fost
aplicat in doua straturi. Grosimea si aplicarea straturilor
de culoare este foarte diversa. La realizarea fondului si
a hainelor artistul a folosit culori in pasta. Examinand
sectiunile transversale s-a constatat ca pictorul a folosit
tehnica ,,alla prima” (foto 2).

Datorita grosimii reduse a stratului de culoare, in unele
zone este vizibila structura suportului. Exfolierile de diferite
tipuri si forme au fost vizibile in mod clar pe suprafata pictu-
rii. Cele mai multe exfolieri s-au format pe directie verticala
fiind cauzate de inundatia din 1995, moment in care aceasta



a absorbit apa, provocandu-se degradari pe jumatatea infe-
rioard a picturii. Astfel straturile de culoare si preparatie au
devenit rigide si casante, iar aderenta lor la suport s-a redus
uneori pana la pierderea totala a acestora (foto 3).

In timpul curatarii sasiului am descoperit un text reali-
zat cu grafit, care contine probabil numele pictorului (...
Jozsef”) si locatia (,,Bajza...Budapest™), insa din pacate,
nu am reusit interpretarea cu exactitate a inscriptiei nici
cu ajutorul datelor de arhiva (foto 4). Este posibil ca textul
sa aiba legatura cu Scoala de Pictura a lui Benczir Gyula
de pe strada Bajza.

Cu ajutorul fotografiilor efectuate in lumina razan-
td s-au pus in evidenta deteriordrile tabloului: cracluri,
fisuri cauzate de actiunea mecanica, leziuni, deformari,
exfolieri si desprinderi (foto 5-7). in radiatie infrarosu au
fost observate detalii care cu ochiul liber nu erau vizibile,
precum detaliile de pe vesminte sau ornamentetia drape-
riei. Pe fotografiile efectuate in luminescenta UV petele
intunecate semnaleaza deteriorarea si deficitul vernisului.
Pe suprafata picturii am gasit teste de curatare anterioare,
aici luminescenta era mai puternica, deoarece stratul de
murdarie era mai putin consistent.

Prin examinarea la microscop a stratigrafiilor am ob-
servat de obicei prezenta unui singur strat de culoare.
Local au fost identificate acumulari de diferiti pigmenti,
acestia nefiind amestecati uniform, ceea ce confirma fo-
losirea tehnicii ,,alla prima”. Grosimea straturilor variaza
intre 15 gi 170 um. Pe fiecare proba am observat prezenta
pigmentului galben in cantitati mari (de ex. nori, haine),
iar cauza presupusa este cd pictorul s-a raportat in mo-
mentul realizarii reproducerii la lucrarea originala ingal-
benita in timp. Pe straturile de culoare se observa cel putin
doud straturi de vernis. Din fotografiile in lumina UV se
poate deduce ca a doua vernisare a avut loc mult mai tar-
ziu, deoarece intre straturile de vernis s-a despus un strat
consistent de murdarie. Pe baza probelor analizate nu au
fost vizibile urme de repictare. Panza a fost preparatd in
doud straturi. Stratul de preparatie are o culoare alba,
grosimea variaza intre 20—100 pm. Are o granulatie omo-
gena, cu o suprafatd neregulata, stratul inferior urmeaza
structura firelor de panza. Acest strat contine liant intr-o
concentratie mai mare decat cel adiacent.

Din analizele microchimice efectuate asupra stratului
de preparatie, prin efectul acidului clorhidric s-a observat
o efervescenta usoard, astfel s-a dovedit continutul de car-
bonat. Materialul de umplutura este posibil sa fie dolomit.
In analiza liantului s-a identificat continutul de ulei. Pe baza
proprietatilor microscopice si analizelor microchimice au
fost identificati pigmentii: rosu oxid de fier, alb de plumb,
albastru ultramarin si galben de plumb. Pe baza analizelor
pentru determinarea esentei lemnoase a sasiului s-a deter-
minat ca material molidul (Picea abies (L.) Karst).

Interventiile de restaurare

Anterior interventiei de curdtare am efectuat teste de
curdtare pe diferite zone a picturii cu diferite solutii.

Impuritatile de pe suprafata s-au indepartat usor, stratul
de vernis s-a dizolvat rapid, astfel pundndu-se in evidenta
culoarea albd a gulerului, nuanta roz galbuie a carnatiei,
haina rosiaticd a printului. Inainte de a incepe procesul de
curdtare am fixat exfolierile si desprinderile. Dupa o tratare
in prealabil a zonelor cu white spirit, fixarea s-a efectuat cu
dispersie acrilic apoasa Eurocryl BC 4302” in proportie
de 1:1. Dupa inmuierea stratului de culoare desprins, am
reatasat desprinderea cu ajutorul unei mistrii, dupd care
am tinut suprafata sub presa cu dale de piatra timp de
o zi. Dupa uscare am incercat sd aplatizam prin calcare
(40-45°C) si mai mult straturile de culoare, insa netezimea
initiald a suprafetei nu a putut fi restabilita pe deplin.

Aceastd interventie a fost urmata de indepartarea pan-
zei de pe sasiu. Am aspirat stratul gros de praf de pe ver-
so, dupa care murdaria raimasa am indepartat-o mecanic,
cu un bisturiu si radierd moale de polietilena (Inoxcrom).
in zonele in care adezivul acrilic folosit pentru fixare s-a
scurs prin panza, acesta a fost indepartat de pe verso dupa
o prealabila inbibare cu Acetona cu ajutorul unui bisturiu.

Urmatorul pas a fost lipirea capetelor firelor de panza
intre ele, precum si inlocuirea panzei in zonele lipsa cu
adeziv pe baza de acetat de polivinil impermeabil (Palma
Fa) si cu buciti de panza preparate, care au fost inserate
avand 1n vedere orientarea fibrelor. Apoi am célcat zonele
deformate ale panzei si marginile acesteia peste un strat
de hartie absorbanta usor umezita, dupa care panza a fost
tinutd sub presd. Aceastd interventie a fost urmatd de
o impregnare cu solutie BEVA 371° diluati cu white spirit
in proportie de 3:1. Pentru o stabilizare suplimentarda am
calcat pictura cu fata 1n sus pe o masa de vid.

Stratul de vernis, murdaria aderentd (foto 8) si ade-
zivul Eurocryl care au curs pe suprafata picturii au fost
indepartate cu Alkonek” si Celosolv’ in amestec de 1:1, iar
pe zonele persistente (partea de sus a imaginii) am aplicat
si dimetilformamida. In cele din urma, am sters suprafata
cu terebentina, iar apoi cu o panza uscata.

Urmatoarea interventie a fost chituirea lacunelor. Mai
intai am pensulat cu Palma Fa lacunele mari ale stratu-
lui de preparatie, pentru o mai bund aderare a stratului de
grund. Compozitia grundului consta din 1 parte cretd de
munte, 1 parte carbonat de calciu precipitat industrial, ge-
latind 10% si cateva picaturi de Palma Fa si de ,,amestec
triplu”.® Am adaptat culoarea noului grund la albul cald al
grundului original, estompand albul pur si rece al grun-
dului cu putina culoare de ulei (foto 9). In zonele in care
suprafata neteda a grundului ar fi deranjat structura zone-

2 Dispersie acrilicd, produs belgian, pe baza proprietatilor seamdna cu
Plextol B 500.

3 Compozitia: copolimer A-C-400 (etilen vinil acetat), ragind cetonica
(rasind poli-ciclohexanond), Cellolyn 21 (phthalat de alcool hidroabi-
etil), parafina (fara ulei, punct de fierbere 65 °C), rasina Elvax (viscozi-
tate medie, cu 32-34% acetat vinil), toluen, benzina.

4 Alcool industrial anhidru, compozitia: 98% alcool etilic, 1% metil-ace-
tond, 1% component necunoscut.

5 Etilen-glicol-monoetil-eter.

6 O parte rasind damar, o parte terebenting, o parte ulei de in.
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lor originale neregulate, am diluat grundul si l-am aplicat
prin pensulatie, imitand tusele in pasta.

Peste chituirile de mici dimensiuni am aplicat o prima
integrare in acuarela, iar pe chituirile mai extinse cu acri-
lice. Dupa aceasta, in vederea unei fixari mai bune a chi-
tuirilor, am impregnat din nou verso-ul picturii cu BEVA
diluat in white spirit in proportie de 1:3.

Marginile originale au fost foarte fragilizate, de aceea
pentru remontarea picturii pe sasiu a fost justificatd drept
consolidare lipirea unor noi margini. Benzile de panza au
avut acelasi tip de tesatura ca si originalul si fire cu grosi-
me similara; acestea au fost umezite si calcate, dupa care
cu scopul de izolare am aplicat peste acestea doua straturi
de Metylan’ amestecat cu Eurocryl, iar dupa uscare am
aplicat o solutie de BEVA de 30% 1n amestec cu white spi-
rit; astfel solventul de BEVA nu a fost capabil sa penetreze
tot materialul. Am croit marginile, dupa care am rasfirat
laturile care se afla pe partea interioara a picturii, pentru
a face o tranzitie lind catre panza originala. Dupa aceasta
am asezat pictura cu fata in jos pe masa de vid si am cal-
cat imbinarea benzilor cu panza originald la 60°C. Pictura
a fost montata pe sasiul original solidificat cu pene noi.

Dupi vernisare®, integrarea lacunelor a fost efectuata
folosind tehnica de integrare mimetica, prin aplicare de
straturi subtiri (velatura). Culorile folosite la integrarea
cromatica au fost culori de ulei cu continut redus de ulei,
pe care l-am folosit amestecat cu vernis si diluat cu white
spirit (foto 10). Dupa uscare, pictura a fost vernisata prin
pulverizare cu un strat protector de vernis acrilic lucios,
Talens 114

Restaurarea ramei'’

Rama este decorata cu frunze de acant si ornamente sculp-
tate si apoi aurite. Prezenta aurului a fost confirmata prin
testul micro-chimic. Suprafata a fost acoperitd cu murda-
rie aderenta de culoare inchisa, compusa din praf si po-
sibil o substanta uleioasd. Rama a fost deterioratd in mai
multe locuri, mai ales latura superioara si cea dreapta ver-
ticald. imbinarile cadrului au devenit instabile; deteriora-
rile au fost cauzate mai ales de umiditate. Sunt prezente in
mai multe zone pierderi ale stratului de preparatie sau de
aur. Pe suprafata au fost vizibile degradari sub forma de
abraziuni, fisuri si desprinderi.

Ornamentatia era intr-un stadiu avansat de degradare
mai ales din cauza elementelor de lemn desprinse, asa
ca restaurarea a inceput cu fixarea locald a stratului de
preparatie. Fixarea fragmentelor desprinse s-a efectuat cu

7 Granule de metil-celuloza (pH7).

8 1 parte ragind damar (solutie de 25% dizolvata in terebentind) si 1 parte
Paraloid B67 (solutie de 25% in whitespirit) folosit in proportie de 1:1,
pe care l-am diluat cu 1 parte whitespirit aromatic.

9 Compozitie: rasind acrilica, whitespirit, terebentina.

10 Restaurarea ramei este rezultatul unei munci in echipa, s-a realizat in
colaborare cu artistul restaurator de pictura Erdei Gabor si cu studentele
din anul IV de la sectia de restaurare: Hutdczki Vivien, Orban Edina,
Szokan Erika si Talabér Agnes.
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solutie de Eurocryl BC 4302 si apa in proportie de 1:3.
Curitarea s-a efectuat cu super-cromofag'' cu continut de
diclormetan, sters la urma cu white spirit. Fixarea sipcilor
desprinse s-a efectuat cu clei de iepure 7% si cu suruburi.
Deoarece cadrul de lemn s-a deteriorat, acesta a fost con-
solidat cu Paraloid B72.

Pentru completarea lacunelor am preparat un grund
dintr-un amestec de clei de iepure 7% si cretd de mun-
te, peste care, drept izolare am aplicat un strat de shellac
rubin diluat in Alkonek. Suprafata uscata si izolata a fost
pensulati cu bolus rosu cu albus de ou. Foita de aur'
a fost aplicata cu alcool. Am lustruit suprafata aurita cu
piatra de agat; a urmat antichizarea suprafetei proaspat
aurite. Am aplicat apoi pe suprafatd un strat de shellac,
iar dupa uscare un strat de lac de asfalt, iar la sfarsit am
slefuit zonele nou aurite cu o perie din lana de otel.

Cu aceasta ocazie doresc sa multumesc profesorilor
Departamentului de Restaurare din cadrul Universitatii
de Arte Plastice din Budapesta (Magyar Képzémiivésze-
ti Egyetem) pentru posibilitatea de a lucra intr-o comu-
nitate de profesionisti si de a acumula noi cunostiinte si
competente.

Fruzsina Bencze

Studenta la Specializarea Conservare si Restaurare
Universitatea de Arta si Design Cluj-Napoca

Tel.: +40-748-076-898

E-mail: benczefruzsi@yahoo.com
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Foto 1. Pictor necunoscut: Portretul printesei Mary Stuart
si a lui Wilhelm al II-lea, Print de Orania, fotogra-

fie de ansamblu, Inainte de restaurare.

Foto 2. Probanr. 6 esantionat din cer. Imagine sub micro-
scop cu polarizare, 20 x.

Foto 3. Detaliu cu mana printesei.

Foto 4. Inscriptia in radiatie infrarosu.

Foto 5. Detaliu cu fata printesei in lumina razanta, inainte
de interventiile de restaurare.

Foto 6. Exfolierile straturilor de preparatie si de culoare,
fotografie in lumina razanta.

Foto 7. Exfolierile straturilor de preparatie si de culoare,
fotografie in lumina razanta.

Foto 8. Detaliu din timpul curatarii.

Foto 9. Detaliu din timpul operatiunii de chituire.

Foto 10. Pictura restaurata, cu rama.
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I Compozitia: 85% diclor-metan, 10% alcool metilic, 5% component ne-
cunoscut.

12° Dukaten Doppelgold, 23 de carate, fabricat de Blattgoldschlégerei Eri-
ch Dungl, Schwechat.



