Restaurarea fara masa de vid a picturilor pe panza

Istvan Bona

Introducere

Lucrdrile care prezintd metodele moderne de restaurare
relateaza de cele mai multe ori despre rezultatele obtinute
cu echipamente moderne, scumpe. Masa de vid a deve-
nit uzuald Incepand cu anii 1960, au urmat metodele cu
presiune scazutd, iar apoi diversele metode cu ,,buzunar
vidat”." Acestea din urma se pot confectiona in anumite
cazuri §i in mod artizanal, dar nu constituie subiectul pre-
zentei lucrari (foto 1-2).

Multi restauratori bine pregatiti lucreaza fara a-si per-
mite asemenea dispozitive. In asemenea conditii care sunt
posibilitdtile lor de a realiza restaurari moderne?

Cele mentionate mai sus, in special masa cu vid cla-
sicd, incalzita, au provocat pe parcursul restaurdrii o serie
de noi degradari, care in trecut erau mai rare sau chiar
necunoscute.” Din aceastd cauzi majoritatea dezvoltari-
lor s-au concentrat pe evitarea deteriorarilor provocate de
temperaturile inalte si presiunile mari.’ Putem afirma deci
ca lipsa dispozitivelor moderne are si un avantaj: nu vom
provoca deteriorari ale picturilor specifice utilizarii aces-
tor dispozitive. Totodata trebuie sa depasim si o problema
de conceptie, de atitudine. Dupa tratamentele efectuate cu
echipamente scumpe, picturile devin atat de ,,perfecte”, de
netede, cum nu au fost niciodata, nici macar imediat dupa
pictarea lor. Daca aplicim metode manuale, mai delica-
te, trebuie s acceptim micile imperfectiuni ale picturilor
vechi: faptul ca ele sunt usor valurite, prezinta cracheluri,
au desprinderi oarbe in forma de scoica etc. Astfel devine
mai acceptabild si conservarea efectuatd dupa principiul
Linterventie minima, rezultat maxim”, al carei rezultat fi-
nal nu este unul ,,perfect”.

Pe parcursul netezirii si dublarii* panzelor, la majorita-
tea procedeelor traditionale scoatem panza de pe sasiu si
indreptdm marginile de tensionare. Oricat de profesionist
am executa aceasta operatiune, este pur si simplu impo-
sibil sd o rezolvam farda mici degradari. Cele mai multe

1 List of dates in the history of conservation and restoration — Wikipedia
http://en.wikipedia.org/wiki/List_of dates_in_the history of conser-
vation_and_restoration (05.01.2014)

2 Impasto netezit, impasto imprimat in panza, pierderea (diminuarea)
texturii, accentuarea texturii, imprimari (efect bob de mazare) etc.
Berger 1966. pp. 170-80., Berger 2000. pp. 85-108., Berger 2000. pp.
109-116., Cummings — Hedley 1974. pp. 10-16.

3 Hacke 1983. pp. 257-286.

Berger 2000. pp. 23-44.

4 Interventie ce consta in lipirea sau intinderea fara lipire (loose lining)

pe versoul panzei a unei panze noi.
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se produc la reintinderea panzei. In trecut autorul a evi-
tat acestea prin rotunjirea muchiilor ramelor de intinde-
re, dacd rama decorativa a permis acest lucru, respectiv
lipirea pe muchia ramelor a unei sipci profilate cu secti-
une semirotunda. Astfel se poate evita cea mai frecventa
problemad, si anume fisurarea, ruptura in zona de Indoire.
Aceasti solutie o putem recomanda si pe viitor. in practi-
ca internationald insd s-au cautat §i gasit si alte cai. Se in-
cearcd tratarea si dublarea picturilor fara a indrepta mar-
ginile de intindere.

Netezirea cu vapori reci

Folosirea vaporilor reci reprezintd una dintre cele mai
bune metode pentru netezirea picturilor pe panza. Marind
umiditatea relativa la circa 80%, panza se emoliaza si se
destinde. Se emoliazd de asemenea si grundul, ba chiar si
un strat de culoare cu ulei Imbatranit, puternic polimeri-
zat. In cazurile obisnuite umidificarea cu vapori reci nu
duce la valori de umiditate relativa ce ar depasi 80%, iar
pictura nu este periclitatd. Valorile de umiditate relativa
mai ridicate pot cauza o contractie brusca, ce duce chiar
si la distrugerea picturii, dar sub 80% acesta se Intdmpla
atat de rar, inct nu trebuie si ne facem griji. In schimb,
la o umiditatea relativa de peste 95% panza se poate con-
tracta brusc. Desi aceastd valoare nu se poate atinge prin
metoda descrisd mai jos, in conditii normale de interior,
pentru sigurantd nu stricd sd masurdm in mod continuu
temperatura si umiditatea relativa din incinta de umidi-
ficare. Desigur, pictura se supravegheaza neintrerupt
in timpul procedeului si trebuie sd existe la Indemana
echipamentele cu care sa se intervind la nevoie. Acestea
sunt: o presa de dimensiuni corespunzatoare, de preferat
o structurd pregatitd cu buzunar vidat, sau pur si simplu
o placa de presare cu greutati, respectiv cu strangatori/
prese manuale. Ne ajuta si daca forta de intindere se poate
mari pe cadrul de lucru, de exemplu, daca pe rama de in-
tindere elasticele se pot schimba cu arcuri mai puternice.
Este important s avem la indeméana fier de calcat, hartie
siliconatd, folie Melinex. Aceasta interventie de urgenta
in limba engleza se numeste ,,hot fingers”.

Pictura destinsa si emoliata prin tratamentul cu vapori
reci se poate netezi bine printr-o intindere usoara. Pictura
uscata in timp ce se mentine intinderea, 1si pastreaza nete-
zimea, panza raméane plana. Desprinderile oarbe in forma
de scoica se pot reduce semnificativ, dar nu dispar complet
intotdeauna. Repetand tratamentul, acest aspect se poate



imbunatati, dar sa nu uitdim ce am afirmat mai devreme
despre rezultatul perfect. Este important de constientizat
si faptul cd in acest caz in timpul netezirii pictura nu este
supusa nici unei actiuni mecanice perpendiculare pe su-
prafatd, care cauzeaza majoritatea deteriorarilor amintite
mai devreme (foto 3-7).

Netezirea picturilor folosind cutia de umidificare

O excelentd metoda de netezire consta in folosirea cutiei
cu vapori reci. Aceastd tehnicd a fost prezentatd in anul
2005 la Universitatea Maghiard de Arte Plastice de ca-
tre profesorul universitatii finlandeze infratite’, d1. Tannar
Ruuben (foto 8). Esenta metodei este sa confectionam din
carton buretat (foamboard) o cutie de dimensiunea pic-
turii. Cutia se rigidizaza cu sipci subtiri si se captuseste
cu folie de polietilend. Pictura se ageaza pe cutie ca un
capac. Marginile de intindere lasate In jos Inconjoara mu-
chia superioara a cutiei la fel precum muchia capacului
cutiei. Apoi se intinde panza cu elastice pentru borcane.
Elasticele se fixeazd de marginea de intindere orientatd
vertical in jos, cu ajutorul unor clipsuri pentru hartie si
panza abraziva grosierd. Celalalt capat al elasticelor se
agatd n cuiele infipte in cartonul buretat. Forta de intin-
dere este data de distanta cuielor si marimea elasticului.
Incepem cu o tensionare mica, apoi o marim progresiv pe
parcursul netezirii.

Se recomanda trasarea unei linii jur-imprejur pe latu-
rile cutiei, la distanta unde dorim sa infigem prima data
cuiele, pentru ca ele sa fie la aceeasi distanta fatd de mar-
ginea superioara a cutiei. Astfel si forta de Intindere va fi
uniformd. Daca vrem sia modificim intinderea, cuiele se
pot repozitiona, dar exista si metode mai simple. Elasticul
se poate trece peste un singur cui, sau peste doud cuie
invecinate (foto 9).

Tratamentul cu vapori reci se realizeaza cu un cearsaf
umectat i stors temeinic, asezat pe fundul cutiei. Apoi
acoperim cutia cu folie de polietilend, avand grija ca folia
sd nu atinga pictura.

Daca lucram intr-un atelier profesionist, masuram
temperatura si umiditatea relativa din cutie. Senzorii de
temperatura si de umiditate se amplaseaza cat mai sus,
imediat sub picturd. Se recomanda folosirea unui instru-
ment cu senzori separati, introdusi in cutie si legati prin
cablu de unitatea de afisare amplasata in exterior. Astfel
citirea parametrilor se face permanent, fara a deranja mi-
croclimatul din interior. In practicd misurarea parame-
trilor de microclimat nu prezintd importanta deosebita,
in cazul vaporizarii la rece nu prea apar situatii care sa
deterioreze pictura. Umiditatea relativd din cutie atinge
rapid o valoare de cca. 80%, apoi ramane constantd un
timp indelungat.

Tratamentul cu vapori reci este cea mai blanda metoda
de intindere a picturilor pe panza. In majoritatea cazurilor
este suficient un tratament sau doud pentru a obtine un

5 Metropolia University of Applied Sciences, Department of Conservation.

rezultat perfect. Pentru experiment am ales Impreuna cu
Tannar Ruuben o panza a pictorului Gruber Béla, foarte
pastoasa pe ambele fete, pictatd cu un strat gros pe baza
de ulei, care nici nu s-ar fi putut trata cu altd metoda. Pic-
tura se afla 1n proprietatea Universitatii Maghiare de Arte
Plastice, de aceea autorul are ocazia §i in prezent sa stu-
dieze rezultatul. Netezirea picturii a durat o saptamana,
lucru extrem de rar.” Rezultatul a fost foarte convingtor.
Astazi, dupa noud ani, pictura a inceput din nou sa pre-
zinte mici valuriri, dar parerea noastra este cd s-ar putea
netezi din nou intr-o singura zi. Daca panza s-ar prinde pe
un sasiu cu arcuri, cu siguranti ar fi neteda. in acest caz
insa scopul nostru a fost de a pastra cat mai bine sistemul
de Intindere original.

Dupa netezire, dacd se impune dublarea sau intérirea
marginilor de intindere (strip lining), fard indreptarea
acestora din urma, se poate rezolva si acest lucru cu me-
tode manuale. Tot ce este de facut e sa fixdm pe masa
de lucru, cu ajutorul a doud menghine manuale, o sipca
de care sprijinim marginea de intindere a picturii, indoita
in sus. Aceasta permite ca intdritura marginii de intindere
sau panza de dublare sa fie indoita si célcatd cu fierul pe
panza indoita. Pentru aceasta interventie se pot utiliza atat
adezivi termoplastici (de topire)’, cat si adezivi uzuali.

Netezirea picturilor cu rame de intindere
si magneti

O alta metoda pentru netezirea deformarilor aparute in pan-
74 constd 1n folosirea ramelor de intindere. Existd nume-
roase asemenea rame de firmd, dar toate sunt prea scumpe.
Exista si solutii mai ieftine, artizanale, cateva dintre ide-
ile poloneze® fiind testate si de autor. Prin cAstigarea unei
finantari am reusit si comandam fabricarea si apoi sa tes-
tam dispozitivul cel mai promititor. E simplu si functio-
neaza bine pana la anumite limite dimensionale; totusi, nu-1
recomandam fiindca sistemul de Intindere cu arcuri elabo-
rat de autor este mult mai simplu, mai ieftin si mai eficient.

Rama de intindere si vaporizatorul se pot combina.
Daca ne putem permite sa executam un cort de umidifi-
care in care sa Incapa pictura intinsa, munca noastra va fi
mult accelerata.

Conservarea picturii Maria és Erzsébet talalkoza-
sa (Intdlnirea dintre Fecioara Maria si Elisabeta),
a pictorului Than Mor’

In anul 1938 pictorul Gecse Arpad din regiunea Jasz a im-
pregnat cu o substantd uleioasa versoul picturii de cinci
metri patrati Intdlnirea dintre Fecioara Maria si Elisa-

6 Netezirea a durat foarte mult timp, fiind terminata de autor.

7 De exemplu BEVA 371 sau Lascaux 360 H.V., ambii adezivi dezvoltati
pentru dublare. BEVA 371: suspensie de polimeri-etilen vinil acetat, in
derivati din petrol. Lascaux 360 H.V.: dispersie acrilica.

8 Mitka 1997. pp. 76-78.

9 Autorul a restaurat acest tablou impreund cu Lopusny Erzsébet si
Suséanszky Agnes.
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beta, a pictorului Than Moér (foto 10). Deoarece nu a scos
pictura de pe sasiu, panza a ramas intacta sub sipci si sub
traversele de rigidizare. Rezultatul a fost ca pictura s-a
comportat foarte diferit pe cele doua tipuri de suprafete.
Partile impregnate cu ulei si devenite in timp destul de
rigide s-au umflat ca o plapuma, iar pe dungile neimpreg-
nate au aparut cute dese, sub forma de valuri (foto 11).
Am intins pictura pe sasiul de tensionare cu suruburi,
confectionat pe baza articolului polonez sus-amintit (foto
12-14). Dupa aproximativ trei sdptdmani suprafetele
impregnate de Gecse s-au netezit, dar cele de sub sasiu,
suprafetele neimpregnate, au ramas valurite. Din aceasta
cauza am presat aceste parti de panza cu ajutorul magneti-
lor, dupa umectare. Pe suprafata pictatd am agezat o tabla
zincatd, ambalatad in folie de polietilend (foro 15), iar pe
partea cealaltd, dupa umectarea zonelor corespunzatoare,
am pus foi de carton buretat, strinse pe suprafata cu aju-
torul magnetilor (fofro 16). Dungile valurite s-au netezit
frumos, dar dupa cateva zile valuririle au reaparut. Ca ur-
mare, am impregnat de mai multe ori suprafata supusa tra-
tamentului cu risini sintetici Plexigum PQ 611", sub for-
ma solutie 5%, dizolvata Intr-un amestec de diluant pentru
parchet si diluant nitro. Am continuat impregnarea pana
cand rigiditatea acestei suprafete a ajuns aseméanatoare cu
cea a partilor din jur. Apoi am aplicat o presiune ugoara,
dar constantd, prin metoda magnetilor descrisd mai sus,
pentru a obtine netezirea. De data aceasta rezultatul s-a
dovedit a fi unul bun si durabil (foto 17).

Rama de intindere cu suruburi nu a confirmat astep-
tarile. Manipularea sa este greoaie, la colturi tinde sa se
desfaca. Din acest motiv a trebuit sa fixdm cu suruburi
elementele provizorii de rigidizare, fapt ce ne-a ingreunat
munca, fiindca la fiecare intindere a trebuit sa desfacem,
apoi sd reinsurubam aceste elemente (foto 13). Experienta
aratd ca peste anumite dimensiuni ramele cu intindere la
colturi, inclusiv dispozitivele scumpe, de fabrica, necesita
rigidizare interioara. La dimensiuni mari operarea acesto-
ra devine tot mai grea.

Netezirea picturilor folosind sistemele cu arcuri

Sistemul cu arcuri se bazeaza pe teoria ,,tensiondrii ma-
xime sustenabile” publicati de Berger." Esenta teoriei
constd in faptul cd fiecare picturad are un domeniu propriu
de tensiuni caracteristice, sustenabil pe termen lung si
care asigurd cea mai buna conservare a stratului pictural.
Aceasta valoare este in jur de 15-20 N/m. Daca se depa-
seste putin aceasta tensiune, firele panzei sufera o defor-
mare remanentd, de aceea pictura pe panza, deformata,
incepe sa se netezeasca incetul cu Incetul. Fenomenul ten-
siunii sustenabile se poate observa in practica atunci cand
intr-o zi sau doua picturile supratensionate (supuse la hi-
perextensie) adoptd o stare de tensionare mai usoara, dar
stabild. Aceasta detensionare, alungire lenta se numeste in

10 Jzobutil-metacrilat, Kremer.
I Berger 2000. pp. 245-262., Berger 2000. pp. 263-275.
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engleza ,,creeping”, adicd ,,fluajul” panzei, care dureaza
pana cand pictura ajunge in starea de tensiune maxima
sustenabila. Daca pictura este supratensionatd din nou,
in curand iardsi se va destinde, iar intre timp deformarile
existente se netezesc treptat. Regland o usoara hiperex-
tensie cu ajutorul arcurilor, nu mai este nevoie sa repetam
tensionarile, ci trebuie doar s urmarim cand dispar defor-
marile nedorite.

Totodata, tensiunea exagerata este daunatoare, ducand
chiar si la ruperea picturii. Conform experientei autorului,
la 25 N/m picturile se netezesc in mod corespunzator si
fara riscuri. Tinand cont de acest lucru, autorul a proiectat
acele arcuri care, printre altele, In timpul restaurarii din
1996 a picturii de 18x3 m intitulate 4 magyar huszdarsag
diadalutjia (Marsul triumfal al husarilor maghiari), de
Vagoé Pal, s-au dovedit utile pentru netezirea cu succes
a picturii, mentinandu-o plani pana in prezent' (foto 18—
20). Avantajul arcurilor corect proiectate este ca acestea
»simt” forta de intindere necesard. Adopta aceea valoare
si pastreaza indelungat pictura in acel interval. Daca sub
efectul schimbarilor microclimatice pictura se contracta,
resorturile se alungesc, iar daca pictura se detensioneaza,
arcurile se string si asigurd intinderea picturii. Intre cele
doua stari extreme ale cursei arcurilor forta de intindere
nu are voie s se modifice semnificativ, lucru posibil nu-
mai daca resorturile sunt suficient de lungi si modificarea
dimensionald a panzei nu provoaca o modificare dimen-
sionald semnificativa a arcurilor. Majoritatea picturilor se
executd in domeniul de dimensiuni cuprins intre 1-1,5 m.
In cazul acestora o deplasare de 1% inseamna 1-1,5 cm.
Daca intindem picturile pe doua laturi, cu arcuri, aceasta
inseamna o deformare de 5-7,5 mm de fiecare arc. Forta
de intindere a arcului nu trebuie sd se modifice semni-
ficativ nici 1n cazul unor deplasari substantial mai mari.
Opera lui Vago Pal este nsa mult mai mare decét dimen-
siunile mentionate mai sus, astfel ca autorul — cand a pro-
iectat arcurile — a avut in vedere §i cerinta ca modificarile
dimensionale ale picturii sa nu influenteze prea mult forta
de intindere. Din aceasta cauza el a ales arcuri de intinde-
re, relativ lungi (foto 21).

Executarea optima a arcurilor prezentate in acest ar-
ticol a fost posibila prin amabilitatea specialistilor Poli-
tehnicii Banki Donat (Banki Donat Miszaki Foiskola),
care au efectuat masuratorile pentru Catedra de Restau-
rare. Folosindu-se de concluziile masuratorilor, autorul
a definitivat arcurile utilizate efectiv, pe care le recoman-
da fara modificari.” Arcurile sunt astfel proiectate, incat
amplasate din 10 in 10 cm si Intinse la 10 cm, sa rezulte
o fortd de intindere de exact 25 N/m. De aici se poate
calcula simplu, cum le modificdim daca dorim sa aplicam
o intindere (tensionare) ceva mai slaba sau eventual mai
puternica. Arcurile prezinta si avantajul ca in cazul su-

12 Restauratorii picturii: Bucsi Agnes, Gyopos Miklos, Szentkiralyi
Miklés si autorul. Proiectarea sasiului: Lorincze Zsuzsanna.

13 Arcurile au fost confectionate la Makai Rugokészité Kft. (SRL). 1082
Budapesta, str. Baross u. nr. 59. http://rugokeszites.hu



praintinderii ele suferd o deformare permanentd, deci cu
sigurantd nu vor sfasia pictura (foto 22).

Principiul de bazd al cadrului utilizat pentru tensi-
onarea cu arcuri seamand cu cel al ramelor folosite de
polonezi. Este format din patru sipci (scanduri) solide,
mai mari decat este nevoie, usor de montat, refolosibile
ori de cate ori e necesar. Cu ajutorul unor coltare meta-
lice solide' si cu holzsuruburi, din aceste sipci se poate
confectiona rapid o rama de orice dimensiuni, In circa
zece minute. Colturile fiind rigide, rama este foarte sta-
bila, se poate manevra In sigurantd, impreuna cu pictura.
Exemplul de mai jos ilustreazd faptul ca pe rama astfel
confectionata se poate intinde cu usurinta o pictura de ori-
ce formad. Am intins o picturd a lui Sajossy Alajos in asa
fel incat am fixat de arcuri sdrme subtiri din fier moale,
care au permis si reglarea tensionarii.

Restaurarea picturii de altar Szent Anna Mariat
tanitja (Sfanta Ana o invata pe Fecioara Maria),
de Sajossy Alajos"

Gecse Arpad a restaurat aceasta pictura de altar tot in anul
1938. A repictat cu un strat gros de culoare mantia Mariei
si cea a Sfintei Ana, precum §i piatra pe care std Sfanta
Ana. De asemenea, a acoperit cu culoare §i inscriptia din
partea de jos a picturii, care consemna donatia.

Gecse nu a scos de pe sasiu pictura, care probabil era
deja valuritd si atunci, ci a Incercat sd 1l netezeasca prin
tensionarea sasiului. El a vrut sa rezolve aceasta prin ada-
ugarea in partea superioard, arcuitd, a unui element de
rigidizare vertical. Nu cunoastem rezultatul acestei ac-
tiuni, dar traversa de intindere s-a dislocat, probabil, si
s-a imprimat grosolan 1n panza, provocand daune greu de
inlaturat In zona superioara, arcuitd a picturii (foto 23).
El a incercat sa fixeze cu pene restul ramei, lucru greu de
inteles, fiindca sipcile erau prinse in cuie, deci rama nu
putea fi tensionata cu pene. Astfel imbinarile cu cep s-au
fisurat, iar capetele desfacute ale sipcilor s-au imprimat si
ele In panza picturii. Impuritatile cazute intre traversa in-
ferioara a sasiului §i panza au provocat la randul lor mici
deformatii in partea inferioara a picturii. Sasiul fiind intr-o
stare foarte proastd, am comandat un sasiu nou la mesterul
tdmplar Lehoczki Laszlo.

Am indepartat stratul ingdlbenit de vernis de pe pic-
tura pictorului Sajossy folosind acetona si diluant pentru
parchet. Repictarile se aflau pe stratul de vernis, asadar
s-au dizolvat impreuna cu acesta.

Experientele nefavorabile dobandite la rama cu suru-
buri si faptul cd am restaurat cele doud picturi in acelasi
timp, ne-au condus la decizia sa tratdim in mod diferit pic-
tura aflata intr-o stare mult mai precara.

14 8 bucati placi de 8x14 cm, cu grosimea de 5 mm, din tabla de fier moa-
le. In acestea se pot da oricate gauri, dupa necesitati.

15 Restauratorii acestui tablou: Lopusny Erzsébet, Susanszky Agnes si au-
torul.

Netezirea deformarilor panzei se putea realiza si in
acest caz numai prin intindere, de aceea am scos pictura
de pe sasiu si am Intins-o pe rama cu arcuri. Tensionarea
a durat circa doud saptamani (foto 22-25).

Dupa scoaterea panzei (de pe sasiu) am impregnat
marginile de tensionare cu solutie de rasind acrilica Ple-
xigum PQ 611, apoi am lipit pe acestea cu adeziv termo-
plastic EVA'® panzi de intindere tip molino (o panzi find
din bumbac netratat).

Suprapunand prin célcare fagia de panza lata de 10 cm,
am obtinut o margine de intindere rezistenta, in care am
fixat din 10 in 10 cm incle metalice, ca sa introducem in
acestea arcurile, apoi mai tarziu, suruburile care servesc la
intinderea pe sasiu (foto 25).

Tensionarea repetatd, atentd, care a durat saptamani,
a netezit ondulatiile mai mari, dar nu a eliminat perfect
cutele produse de sipca de rigidizare. De aceea am im-
pregnat pe verso intreaga suprafatd a panzei cu Plexigum
PQ 611 de 5%, dizolvat intr-un amestec de diluant de par-
chet si diluant nitro. In scopul netezirii am aplicat apoi,
cu ajutorul magnetilor, o presiune usoara dar persistenta,
sub zona arcuita de sus si in locurile unde s-au imprimat
sipcile (foto 26-29).

Avantajul ramei foarte stabile a constat si in faptul ca
am putut amplasa pictura aproape de locul sau initial, ast-
fel ca in perioada restaurdrii nu a lipsit din decorul bise-
ricii, respectiv din liturghie si din privelistea cu care s-au
obignuit enoriasii.

Pe parcursul celor sase ani trecuti de la restaurare, va-
luririle au Inceput sa revina incetul cu incetul. Din pacate
acest lucru este firesc, deoarece picturile se afla in ace-
lagi ambient 1n care s-au produs deformarile anterioare.
Aceasta situatie s-ar putea remedia in doud moduri: prin
dublarea suportului cu o panza de dublare din fire sinteti-
ce, sau folosind sasiuri cu arcuri. Cea de-a doua varianta
este mai potrivita, nu doar pentru ca dublarea este o inter-
ventie foarte radicala pentru picturile de asemenea dimen-
siuni si aflate intr-o asemenea stare, ci fiindca si-n cazul
dublarii sasiurile ar trebui modificate sau schimbate. Ra-
mele actuale nu ar mai suporta tensionarea picturilor care
ar deveni mult mai rigide, in schimb s-ar putea transforma
destul de simplu in sisteme cu arcuri. Rezultatul ar fi mai
bun si mai ieftin in cazul utilizarii arcurilor.

Consolidarea stratului pictural si netezirea
deformatiilor cu ajutorul magnetilor

O posibild metoda pentru remedierea stratului pictural ex-
foliat, desprins de pe suport si a deformarilor pronuntate,
ce nu pot fi corectate prin Intindere, consta in presarea cu
magneti. Modalitatile de restaurare prin aplicarea de mag-
neti si tabla zincata au fost publicate de Lucia Saccani si
Luigi Rella in 2007."" Autorul si colegii sii au implemen-
tat cu succes deplin cele descrise, prima oara in localitatea

16 Etilen-vinil-acetat.
17" Saccani — Rella 2007. pp. 182—-186.
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Jaszapati, pe marile picturi de altar ale lui Than Mor si
Sajossy Alajos.'® Esenta procedeului consti in faptul ci
folosind magneti de diverse dimensiuni se exercitd pre-
siuni diferite, dar neintrerupte, pe portiunile lipite sau pe
suprafetele de netezit. Pe versoul picturii se ageaza tabla
zincata, la nevoie invelitd in hartie siliconatd. Aceasta va
atrage magnetul. Sub magnet se pot pune diferite straturi:
carton, pasla, Promatco”, hartie siliconata etc. in cazul
unor picturi de mici dimensiuni agezdm pe masa de lucru
o tabla cat pictura Insasi. Trebuie avut insa grija: dacd lo-
cul tratamentelor este prea apropiat, tabla magnetizata va
respinge magnetii. Cu ceva experientd problema se poate
rezolva. Metoda magnetilor permite efectuarea lipirilor
necesare prin presare la rece (foto 30-31), ceea ce con-
stituie categoric cea mai delicatd metoda, dduneaza mult
mai putin decat calcarea cu fier de célcat. Desigur, lipirea
se poate realiza si prin aplicarea de greutati, folosind sa-
culeti cu nisip sau cu alice, dar magnetii produc o presiu-
ne mai mare $i prin alegerea magnetului potrivit se poate
regla forta de compresiune. Pe suprafetele verticale me-
toda cu greutati nu functioneaza, in schimb magnetii se
aplica usor si 1n acest caz.

Masa de presare, folositd de restauratori timp de seco-
le, este de domeniul trecutului. Tot ce am rezolvat Tnain-
te cu aceste prese, intr-un mod lent i complicat, se face
acum mai rapid si mai delicat cu ajutorul magnetilor.

Recomandam cu dragd inima colegilor s incerce teh-
nicile prezentate mai sus. Pentru informatii suplimentare
autorul va sta la dispozitie cu placere.

Autorul fotografiilor: Bona Istvan.
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LISTA FOTOGRAFILOR
Foto 1. Dublare prin procedeul buzunarului vidat, la
Catedra de Restaurare a Universitatii Maghiare
de Arte Plastice (Magyar Képzémiivészeti Egye-
tem). Vacuum realizat cu un aspirator industrial.
Vid realizat cu un sistem de aspiratie confectionat
din tevi subtiri de PVC. Cu acesta se scoate aerul
dintre doua folii. Panzele sunt presate de foliile
care se apropie datorita vidului.

Pictura vilurita, inainte de tratamentul cu vapori
reci. Imagine in lumina razanta.

Aceeasi picturd, versoul. Tensionarea cu cauciuc
a netezit-o deja, dar suprafata este inca foarte va-
lurita.

Structura cortului de umidificare. La circa 20 cm
sub pictura se afla voalul sintetic umectat. Cortul
se construieste in asa fel incat folia de acoperire sa
nu atinga suprafata picturii.

Cortul de umidificare, finalizat. Folia se poate fixa
cu greutati si magneti. Magnetii permit intinderea
foliei, dar totodata usurecaza si desfacerea.

Pictura dupa tratamentul cu vapori reci, fotografi-
ata in contralumina.

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.

Foto 6.

Foto 7.



Foto 8.

Foto 9.
Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.
Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Foto 18.

Foto 19.

Foto 20.

Foto 21.

Restauratorul picturd Tannar Ruuben realizeaza
o cutie de umidificare cu ocazia cursului tinut la
Universitatea Maghiara de Arte Plastice.

Pictura intinsa pe o cutie de umidificare.

Pictura Maria és Erzsébet talalkozasa (Intalnirea
dintre Fecioara Maria si Elisabeta), a pictorului
Than Moér, dupa restaurare.

Pictura inaintea restaurarii, fotografiatd in contra-
lumina. Pe fotografia intunecata se observa doua
feluri de valuriri. Structura mai mare, valurita, 1a-
satd, s-a format din cauza intinderii panzei. Dea-
supra traverselor se vede un sir de mici cute.
Pictura intinsd pe rama de intindere cu suruburi,
confectionata dupa modelul polonez.
Dispozitivul de intindere cu suruburi.
Rigidizarea, stabilizarea picturii este inevitabila
peste o anumita dimensiune.

In vederea presirii cu magneti, de suprafata picta-
td am sprijinit o tabla zincata ambalata in folie.
Pe versoul picturii am presat panza cu cartoane
buretate, pana la netezire.

Pictura perfect neteda dupa tratamentul de cateva
zile.

Pictura de 18x3 m a lui Vagoé Pal in timpul prega-
tirii pentru intinderea pe sasiu.

Pictura agdtata pe o sina stabila de aluminiu, cu
ajutorul unor role de suspensie.

Pénza este Intinsa cu arcuri proiectate si confecti-
onate in acest scop.

Dimensiunile arcului (Diametrul arcului: 6 mm.
Confectionat din sarma de 0,8 mm. Lungimea ar-
cului: 61 mm).

Foto 22.

Foto 23.

Foto 24.
Foto 25.

Foto 26.

Foto 27.

Foto 28.

Foto 29.

Foto 30.

Foto 31.

Pictura Szent Anna Maériat tanitja (Sfanta Ana
o invata pe Fecioara Maria) a pictorului Sajossy
Alajos, inainte de restaurare. In zona de sus s-a
imprimat o pana de lemn, batuta cu ciocanul in
sasiu 1n anul 1938, langa care pe ambele parti
s-au format véluriri oblice, provenite din alun-
gire. Am reusit sa corectdim imprimarea doar in
mai multe etape. In spate se vede o pictura de altar
a lui Than Moér, restaurata.

Pictura lui Sajossy Inaintea intinderii cu arcuri.
Rama rigida, foarte solida, tine ferm pictura, fard
a necesita alte consolidari.

Pictura intinsa, tensionata.

Urma lasata de imprimare, imediat dupa intinde-
re. In cateva zile s-a ameliorat mult, dar se parea
cd numai prin tensionare nu se poate indeparta
complet.

Zona imprimata, dupd tratament, fotografiatd in
contralumina. Deformarea a disparut aproape
complet.

Netezirea imprimarilor mai mari cu ajutorul mag-
netilor. Pe fata picturii, in zonele problematice, se
afld placi de tabla zincata.

Netezirea valuririlor prin presare, vazutd din dos,
cu magneti si cartoane buretate.

Pictura lui Sajossy Alajos dupa restaurare.
Fixarea stratului pictural exfoliat pe o picturd de
mici dimensiuni. Sub stratul pictural se introduce
un adeziv acrilic.

Pe locul tratat se pune hartie siliconica, pe care se
aseaza magnetul. Se lasd pana cand adezivul se
usuca complet.

Traducere: Ferenc Karacsony
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