Copie originala / Original si copie. Efectuarea copiei unei
pardoseli de mozaic si analiza originalului.
Villa Romana Balaca

Brigitta Maria Kiirtosi

Context

In hotarele localitatii Nemesvamos, cele trei izvoare'
(Nagykut, Kiskut si Anyoskit) cunoscute deja si de romani,
marcheaza un teritoriu de aproximativ 9 hectare, pe care
se Intinde vechea mosie de Panonia, Villa Romana Balaca,
cel mai important sit arheologic roman al regiunii situate
la nord de Balaton cunoscut pana in zilele noastre (fig. /).

La inceputul secolului 20, cu prilejul sapaturilor ar-
heologice debutate intre anii 1906 si 1909 pe teritoriul
localitatilor Nemesvamos-Balacapuszta, au iesit la ivealad
cele patru’ mozaicuri de pardoseali ale casei de locuit nr.
I. Prima etapa de constructie a cladirii principale cu peristil,
dateaza de la sfargitul primului secol, inceputul secolului 2.
Pe baza fragmentelor de picturd murald descoperite, si al
unui tezaur de medalioane’ ascuns, in secolele 2 si 3 cladi-
rea a suferit pagube semnificative, urmate de interventii si
modificari arhitecturale de amploare. Domeniul / ansam-
blul arhitectural al vilei a fost folosit de romani aproximativ
pana la sfarsitul secolului al 4-lea. Decoratia cladirii princi-
pale din Balaca — in ciuda unui context provincial — poate
fi socotita drept fastuoasa. Se considera, ca picturile murale
si mozaicurile provin din epoca lui Severus.

1 Laczko, D. — Rhé, Gy.: Baldcza, A magyar orvosok és természetvizs-
galok 1912. augusztus 25-29. Veszprémben tartanddé XXXVI. orszagos
vandorgytilés tiszteletére. (Baldcza. In cinstea celei de-a XXXVI-a con-
feringe itinerante a medicilor si naturistilor, organizate la Veszprém intre
25-29 august 1912). Veszprém, 1912. Egyhdzmegyei Konyvnyomda,
Bar6 Hornig Karoly, Veszprémi Piispok kiadasa, (ZTipografia Diecezei,
Editia Episcopului de Veszprém, Baronul Hornig Karoly), p. 34.

2 "Detinem urme, care demonstreazd, ca aceste mozaicuri de pe situl
nostru nu sunt singurele” relatat de Rhé Gyula. Laczk6 — Rhé (1912) p.
98. Fragmente mai mici, independente, chiar se pastreaza in depozitul
Muzeului Judetean din Veszprém.

3 Deschiderea canalului de incilzire nordic al cladirii principale “a avut
loc doar in urma unor invazii de barbari, de la mijlocul secolului al III-
lea. Ansamblul mai mic de vestigii, gasit in canalul de incalzire, format
din 68 de medalioane de argint si bronz, ascunse in saculet de piele si
intr-un vas la vestea navalirii, nu a fost refolosita, si si-a asteptat scoate-
rea la lumina zilei in canalul neincélzit, umplut cu moloz.” K. Palagyi,
S.: Oskor, romai kor, népvandorlas kora (Preistorie, epoca romand,
epoca migratiilor). In: Veress, D. Cs. — Hudi, J. — Acs, A. — K. Palagyi,
S.: Nemesvamos torténete — A kozség torténete az 6sidoktdl napjainkig
(Istoria localitatii Nemesvamos — Istoria comunei din epoca preistorica
pand in zilele noastre). Veszprém, 1994. pp. 7-47.

4 K. Palagyi, S.: Balaca. Romai kori villa (Baldca. Villa din epoca roma-
na). Téjak Korok Mtzeumok Kiskonyvtara 513., 1995. p. 8.
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Inciperea nr. 20 a fost probabil tabliniul cladirii prin-
cipale, o sald de primire reprezentativa avand o suprafata
de 70 m? (fig. 2). Pardoseala de mozaic colorat, a fost ex-
trasd din locul original n 1925, sub conducerea arheolo-
gului responsabil Rhé Gyula.” Intre 1926 si 1976, pe teri-
toriul ansamblului au continuat activitatile agricole, la fel
ca inainte, iar deasupra cladirii principale a fost pasune.’
Dupa o perioada lunga de stagnare, in 1976 au fost re-
luate sdpaturile arheologice si activitatile de evaluare si
prezentare a rezultatelor la Balaca, legate de numele ar-
heologului dr. Paldgyi Sylvia. Incepand cu 2007, munca
predecesorilor este continuata de Csirke Orsolya.

La descoperirea mozaicului din incéperea nr. 20, in
cursul sdpaturilor efectuate in 1907, erau vizibile deteri-
orarile mozaicului, transformarile superficiale, lipsurile,
urmele de arsuri. Stratul de mortar situat sub cuburile mo-
zaicului era innegrit datorita arsurii. Mozaicul s-a pastrat
intr-o stare de conservare in principiu bund, insa partea
centrala s-a distrus in cea mai mare masura; conform mar-
turiei fotografiilor arhive, aceastd zona lipsea deja In mo-
mentul extragerii (foto 1).

Mozaicul a fost fragmentat si inglobat in 46 de tavi de
beton armat. Pastrand aceste suporturi rigide, mozaicul
a fost montat in holul Muzeului National Maghiar, apoi in
lapidariu. Cu prilejul restaurarilor ulterioare, lacunele au
fost completate nu numai cu cuburi de mozaic, dar — con-
form metodelor specifice epocii — au fost aplicate tencuieli
de ciment si completari pictate. Deasupra cladirii nr. 1. din
Balaca, in 1984 a fost construit un acoperis de protectie,
conform proiectului intocmit de Hajndczi Gyula. Dupa
aceste interventii, celelalte trei pardoseli de mozaic au fost
remontate’ in locul original de descoperire®, insi locul ce-
lui de-al patrulea mozaic a ramas gol (foto 2).

Realizarea copiei pardoselii de mozaic roman din
Balaca a fost posibila la initierea Directiei Muzeului
Judetean Veszprém, in cadrul concursului orientat spre

5 Lucrarile au fost conduse — aldturi de Rhé Gyula, — de Wollanka Jozsef
(Muzeul National Maghiar).

6 K. Palagyi, S.: 4 baldcai villagazdasag alaprajza az tijabb megfigyelé-
sek tiikrében (Planul ansamblului villa romana din Baldca, in lumina
noilor observatii). In: Balacai Kozlemények (Comunicari din Balaca)
1., 1989. pp. 11-34.

7 Restaurarea a fost condusa de Szalay Zoltan.

8  Inincaperile nr. 8, 10 si 31 ale cladirii (principale) nr. I.



dezvoltarea culturald si turisticd a ansamblului roman
si a gradinii ruind (Villa Romana Balaca) din Nemesva-
mos-Balacapuszta. Pentru executarea lucrarii nsd, echipa
noastrd Inchegata a avut la dispozitie doar un an.

Incepand din iunie 2012, copia se giseste in incipe-
rea nr. 20 a cladirii principale din ansamblul vilei (foto 3).
Locatia este identica cu locul de descoperire al mozaicului
original; spatiul original al cladirii romane asigura caminul
copiei de mozaic realizat recent. Randurile de mai jos din
eseul lui Tarnay Laszl0 reflectd excelent problematica am-
plasérii, respectiv extragerii operelor din istoricitate: ”Dia-
logul dintre trecut si prezent isi are radacinile intr-o locatie
identica. Valoarea cultica este locatia identica in contextul
continuitatii timpului, in timp ce valoarea de expunere este
timpul identic in contextul continuitatii spatiului.””

Conceptie

Pe parcursul realizarii copiei, au fost criterii importante
atdt mentinerea autenticitatii materiale cat si celei estetice.
Conceptia esteticd nu consta 1n redarea stadiului actual, n
reflectarea efectelor (incendii), evenimentelor (descoperiri/
sapaturi arheologice, extragere, restaurari) ce si-au lasat am-
prenta pe parcursul a aproape 1700 de ani, ci reproducerea
aparentei originale presupuse. Astfel, nu am reprodus modi-
ficarile de culoare ale pietrelor survenite sub influenta unor
factori externi, Insd am reprodus fard exceptii “greselile”
intervenite la realizarea motivelor, cat si inversarea nejus-
tificatd a unor culori. Principiul nostru fundamental a fost
redarea bogatiei cromatice si tehnicii originale.

Culoarea pietrelor galbene si rosii s-a modificat la anu-
mite detalii, independent de motive. Pietrele galbene au
devenit rosii, cele rosii bordo ori negru'’ (foto 4-6). Acest
fenomen s-a putut observa si in cazul pardoselii de mo-
zaic al Palatului Guvernatorului din Aquincum, din inca-
perea nr. 45, dar multe alte exemple ale acestui fenomen
ar putea fi enumerate. Modificarea culorii a fost cauzata
probabil de un incendiu; temperatura ridicata, efectele
termice declanseaza modificari macroscopice la majori-
tatea tipurilor de roci. Compozitia minerala dar si structu-
ra influenteaza semnificativ masura modificdrii. Focul si
efectul termic de oricare naturd cauzeaza slabiri structu-
rale mai semnificative in rocile cu structuri mai dense."

Motivul central” a fost deteriorat, fragmentar deja
in momentul descoperirii arheologice. Pe reconstructie,
fragmentul lipsa, necunoscut este marcat de siruri de pie-
tre albe, de dimensiuni mici. Aceasta rezolvare sugereaza

9 Tarnay, L.: Az eredeti eszméje és az 0j médiumok (Conceptul origi-
nalului si noile mijloace mass-media) http://apertura.hu/2011/tavasz/
tarnay (martie 2012.).

10 in functie de cantititile de oxid de fier, respectiv materiale organice din
compozitia pietrelor.

Il Hajpal, M.: Magas hdmérséklet miiemléki épitékovek anyagtulajdonsa-
gaira gyakorolt hatasa (Efectul temperaturii ridicate asupra caracteris-
ticilor materiale ale pietrelor de constructie folosite la monumente). In:
Meérnokgeologia — Kézetmechanika (Geologie inginereasca — Mecanica
rocilor) 2007. pp. 215-221. (Redactat: Térok, Akos, Vasarhelyi, Balazs).

12 Probabil o natur statica cu pasari.

minutiozitatea de odinioard a pseudo-emblemei si fard
completarea formala a detaliilor figurative. Emblema re-
ala se realizeaza in atelier, prin asezare directd pe placa
de marmurd opus vermiculatum, sau in tava de terraco-
ta, in timp ce pseudo-emblema opus tesselatum, la fel de
pretentioasd, se monteaza la fata locului. Cuvantul gre-
cesc emblema sugereaza montare/inserare.

Padimentul de mozaic al Incaperii nr. 20 din Balaca,
este un exemplu remarcabil al acelui tip de padiment,
care prezintd legdturi certe cu arta textilelor si a covoa-
relor. Zestrea de motive, compozitia (chenar, covor inte-
rior mai mic, chenare succesive), prelucrarea minutioasa,
pretentioasd accentueaza acest efect. Conform unei rela-
tari/legende — vii si astazi in vechile provincii nord-afri-
cane — despre confectionarea covoarelor brodate bogat,
tesute dens din fire vopsite manual, pe parcursul executiei
se ascund intentionat ”greseli”, asimetrii in sistemul moti-
velor, deoarece se considera, cd omul nu poate crea o ope-
ra perfecta, fara greseli (foto 24).

Relevarea operei de arta

Intreaga pardoseala a incaperii nr. 20, a fost formata de
un pavaj decorativ de mozaic, avand caracter opus tes-
selatum. Cu prilejul extragerii, mare parte din chena-
rul lat, simplu, ce incadra covorul interior ornamental,
a fost demontat, despre aparenta lui originald nu detinem
informatii. In Muzeul National Maghiar a ajuns doar mo-
zaicul decorativ descris mai jos.

La mijlocul absidei semicirculare, emblema inconju-
rata, decorata cu o friza formata dintr-o Impletitura dubla,
reprezintd o pasare ciupind bobite. Decoratia caracteristi-
cd a absidei este determinata de sistemul triunghiurilor ar-
cuite, formate la intilnirea arcurilor semicirculare concen-
trice indesate spre focus, si a spiralelor pornite din punctul
central. Triunghiurile galbene alternand cu triunghiuri
verzi-albastrui, sunt delimitate de linii negre. Culoarea
unor pietre formand triunghiuri este rosiatica, acest fapt
insa nu este rezultatul unei combinatii intentionate, ci sunt
materiale modificate, nuante de galben sau ocru, inrosite
sub efect termic ridicat. Decoratia absidei descrisd mai
sus este Incadrata de o frizd cu margele.

Campul principal dreptunghiular, este inconjurat de
o Tmpletiturd formatd din patru panglici, desfasurata pe
o banda neagra. Tinand cont de unitatile mai mari, mo-
zaicul poate fi divizat in forme patrulatere si octogonale.
Luand in considerare elementele mai mici, este sistemul
unor triunghiuri, patrulatere si cercuri, despartite intre
ele in fiecare caz de linii duble, formate din pietre negre.
Fundalul motivelor este alb. Motivul central deteriorat,
incadrat de patru motive de panglica spiralata, respectiv
o impletitura dubla, este inconjurat de sase rozete si patru
patrate mai mari, reprezentand o tesatura de Tmpletituri.
In triunghiurile aliturate marginii, apare un motiv pelta,

13 Bruneau, P.: La Mosaique Antique. Presses de L’Université de Paris-
Sorbonne, 1987. p. 15.
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caruia i se alatura cate un nod tip Solomon, incadrat intr-
un patrat mai mic. In afard de cele patru motive de nod
mai apar pe compozitie noua campuri, reprezentand bucle
asemanitoare. In axa longitudinala a silii, intr-un patrat
de dimensiuni mai mari, situat pe partea absidei, se obser-
va un kantharos, din care pornesc vrejuri, amenajate intr-o
simetrie caracteristica. Acesta este singurul motiv, care nu
este orientat in directia intrarii, ci vederea principala este
oferitd din partea absidei. Repartizarea, orientarea moti-
velor mozaicurilor de pardoseald, ne poate indruma spre
functia Incaperii, dar eventual si spre pozitionarea piese-
lor de mobilier de odinioara. Descifrarea anumitor scene,
amplasarea in plan orizontal, este orientata. In apropierea
intrérii late de patru metrii, Intr-un camp dreptunghiular
gasim un motiv vegetal simetric, monocrom. Detaliile de
mai sus sunt legate de caAmpuri mai mici de forma triun-
ghiulard, romboidala sau patrata, cu impartire geometrica.
Alaturi de decoratiile in majoritate plane, figureaza inca
doud campuri mai mari si patru mai mici, care reprezinta
in perspectiva cuburi deschise .

Compozitia mozaicurilor de pardoseala urmareste im-
plicit situatia creatd de cadrul arhitectonic, dar si functia
incaperii. Este important de remarcat faptul, cd pseudo-
emblema mentionatd este compusa intr-adevar in centru —
daca ne raportdm la dimensiunile Intregii sali. Daca anali-
zam doar covorul de mozaic fastuos, fara chenar, abordat
ca o piesd muzeald in prezent, motivul central nu este in
centrul axei principale verticale.

Utilizarii motivelor amintite mai sus, formarii
compozitionale a mozaicului, le pot fi alaturate numeroa-
se analogii dintre pavajele geometrice de mozaic realizate
in diferitele teritorii ale Imperiului Roman. Zestre de mo-
tive asemandtoare apar pe mozaicurile de secol 2-3. din
Italia (Aquileia, Grado), Tunisia si Siria, dar padimentul
de mozaic din Aquincum, str. Pok, apartine aceluiasi tip.

Analiza materialelor originale ale mozaicului

Fundatia originald a mozaicului din inc@perea nr. 20, desi
deteriorata datorita interventiilor anterioare si fragmentara,
s-a pastrat, existand posibilitatea prelevarii probelor Tnain-
te de aplicarea fundatiei noi (foto 7). Pe parcursul execu-
tarii reconstructiei, a fost un criteriu important compatibi-
litatea materialelor noi introduse cu mediul si materialele
originale pastrate, luand 1n considerare caracteristicile fizi-
ce ale acestora. De asemenea, tinand cont de principiile de
restaurare, procesele trebuie sa fie reversibile, asigurand
autenticitatea unor eventuale cercetdri viitoare.
Documentarea graficad integrald a motivelor mo-
zaicului pastrat in lapidariul Muzeului National Ma-
ghiar, a avut loc dupa studierea consemnarilor pastrate
in arhiva Muzeului Judetean Veszprém de la inceputul
anilor 1900, printre care si notele arheologului Rhé
Gyula, si a fotografiilor arhive despre sapaturile arheo-
logice. Am folosit folie subtire PVC si carioci cu alco-
ol. Am marcat culorile, unele abateri de nuante, directia
montarii pietrelor, caracteristicile randurilor (foto 8). Fi-
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ecarui motiv i-am stabilit un marcaj format dintr-o litera
si un numadr, pe baza cdruia acestea pot fi identificate cu
certitudine (fig. 3). Documentatia fotografica realizata
cu aplicarea marcajelor, a servit de asemenea 1n ajutorul
muncii din atelier.

Pe parcursul documentarii, relevarii pavajului de mo-
zaic in Muzeul National Maghiar, s-au putut stabili doua-
sprezece nuante diferite ale pietrelor folosite de mesterii
romani, dupa cum urmeaza: negru, alb — culoarea de fond,
obtinuti din trei nuante diferite’ —, rosu inchis, rosu des-
chis, umbra, ocru, ocru deschis, verde inchis, verde deschis.

Premergator realizarii copiei, respectiv paralel cu aceas-
ta, s-a ivit posibilitatea efectudrii doar ale acelor analize,
care erau direct legate si strict necesare pentru executarea
unei copii autentice. Cercetarea mozaicurilor din Baléca si
analiza materialelor este in curs si in prezent.”

Analiza partiald a pietrelor originale a fost avizatd de
Muzeul National Maghiar in martie 2012. Pietre si frag-
mente originale de tencuiald, potrivite pentru analize, ne
stau la dispozitie si din materialul pastrat in depozitul
Muzeului Judetean Veszprém, respectiv, mostrele de ten-
cuiala prelevate la fata locului largesc de asemenea cadru
cercetdrilor. Ca urmare a prelevarii probelor, a debutat ana-
liza materialelor, rezultatele oferind cunostinte noi legate
de tehnica de executie, despre clarificarea provenientei
pietrelor folosite, respectiv despre efectele produse asupra
mozaicului si urmarile acestora. Rezultatele analizelor ves-
tigiilor metalice si ceramice descoperite pe parcursul sapa-
turilor arheologice la fata locului, ar putea sugera existenta
unui atelier si prelucrarea materialelor la fata locului. Date-
le veritabile descoperite, pot fi utile si pentru cercetarile n
domeniul arheologiei si a istoriei artelor.

O componenta caracteristica si reprezentativa a pardose-
lii de mozaic al incéperii nr. 20, este tessera verde deschisa,
care figureaza si in alte doud pavaje ale ansamblului de mo-
zaic din Balaca, din care s-au pastrat elemente si in molozul
arheologic. Conform stadiului actual al analizelor, este vor-
ba de o piatrad naturala. Pe baza compozitiei, are o frecventa
redusd. Analizele microscopice si cele cu difractie de raze
X, sustin — contrar cu descrierile documentatiilor anterioare
—, ca nu este un produs artificial, ci o roca de cuart, formata
in mod natural, prin metamorfism hidrotermal. Datele refe-
ritoare la provenienta materialului de piatra folosit (import
sau sursd autohtond), sunt relevante atat privind tehnica de
executie a mozaicurilor din Balaca, cat si provenienta ate-
lierului de executie.

14 Ta aproximativ 1/3 din suprafata, in partea dinspre intrare, culoarea de
fond deschisa a fost schimbata cu o nuanta mai inchisa. Presupunem, ca
s-a epuizat materialul de baza in nuanta folositd mai inainte. Asambla-
rea mozaicului a inceput din interiorul incaperii, evoluand in spate, spre
intrare. Folosirea celeilalte nuante, incepe la distante diferite pe partea
stanga respectiv dreapta a incaperii. La realizarea copiei, nu ne-am pro-
pus redarea acestui fenomen.

15 Rezultatele cercetarilor fac parte din disertatia DLA, aflatd in curs
de elaborare, sub titlul: Kiirtosi Brigitta Maria: A mozaikrestauralas
mivészeti és természettudomanyos vonatkozasai (Considerente artis-
tice si de stiintele naturii in restaurarea mozaicurilor). Universitatea de
Arta, Budapesta, conducator stiintific: Bona Istvan DLA, habil.



Privind proprietarii de altddata ai vilelor romane pas-
trate In teritoriul situat la nord de Balaton, in majoritatea
cazurilor nu detinem date exacte, insd acestia erau pro-
babil mosieri italicus. Prezenta comerciantilor din Aqui-
lea (Opponii, Caesernii, Canii), stabiliti In zona in primul
secol, sustine de asemenea intr-o anumitd masura aceasta
ipoteza.'® In cazul vilei din Balaca, presupunem legaturi
nord-italiene si in privinta padimentului de mozaic.

Parte organica a cercetdrilor legate de mozaicuri este
nu numai analiza pietrelor de mozaic, dar si cea a mate-
rialelor din componenta tencuielilor pregatitoare (fig. 4).

Pe baza analizelor, in fundatia aplicata la Balaca in
tablinum, au folosit ca material de umpluturd dolomit in
granulatie variata si sfaramaturi de tigle in liant de ghips.
In stratul inferior mai dur (rudus), alituri de pietre gasim
si cioburi de ceramica. Prin test de colorare pe sectiune, pe
mostra de tencuiald prelevata din stratul superior al nucle-
us, se pot identifica carbonatii din compozitie: calcitul este
intens colorat de reactiv (rosu Alizarind S), in timp ce do-
lomitul doar foarte palid. Metoda in esentd se bazeaza pe
solubilitatea diferentiatd a carbonatilor in acid clorhidric
(foto 9). In stratul superior de nucleus, alituri de dolomitul
prezent in granulatie variatd, se gasesc cantititi mari de
faramituri de tiglda de culoare rosie, intensa (foto 10),
particularitatile lor ascund de asemenea detalii legate de
tehnica de executie. Alaturi de celelalte argile ale teritoriu-
lui situat la nord de Balaton, un material de baza convena-
bil fabricarii tiglei putea fi chiar argila rosie, regasibila in
imprejurimile localitatii Balaca, pe malul lacului Balaton.
Au fost descoperite numeroase cahle de ardere a tiglei,
printre altele la Csopak, Als6ors, Gyulafiratot, Balaton-
fiired."” Analizele in acest sens sunt in curs de derulare.

Nucleus se formeaza din doua straturi bine inchegate.
Cel inferior, mai bogat in ghips, este alb. Pe baza ana-
lizelor proportia amestecului este 1:1."® Porozitatea este:
~24,4%, densitatea: ~1,5 g/cm?."” Stratul superior de nu-
cleus are o nuanta roz; culoarea este datd de faramiturile
si pulberea de tigla addugata; aceasta din urma a fost folo-
sitd ca hidraulit de mesterii romani. Proportia amestecului
este 1:2. Porozitate: 20,9%, densitate: 1,65 g/cm?. in ten-
cuiald se gasesc bulgéri de ghips, vizibili si cu ochiul liber
(foto 11), la fel, ca in stratul de nucleus al mozaicului de
prag, provenind din inc@perea nr. 8 a Palatului Guverna-
torului din Aquincum. Prezenta lor face referire la mo-
dalitatea de preparare a mortarului, o varianta a metodei
clasice de stingere uscata a varului, In cursul careia mate-
riile prime uscate (varul nestins alterndndu-se cu materi-
alul de umpluturd), sunt asternute pe suprafata si umezite
cu apa. Prin aceastd tehnica nu are loc o stingere totala.
In materialul de bazi riman bulgari mici, concentrate de

16 http://www2.rgzm.de/Transformation/Magyarorszag/Chapter IV_
Emergence_of villae HU.htm (decembrie 2012.)

17 K. Palagyi, S.: Romai kori téglaéget kemencék Veszprém megyében
(Cahle romane de ardere a tiglei in judetul Veszprém). In: VMMK 19—
20, 1993-94. pp. 215-228.

18 Pe baza resturilor isnolubile in acid. Valoare aproximativa.

19 Probele au stat sub apa in conditii identice, timp de 23 de ore.

var nestins, a caror stingere se produce la prepararea mor-
tarului, Insd granulatia lor se pastreaza. Bulgarii de ghips
amintiti se prezintd sub forma de aglomerate din calcit,
si sunt asa numite rezerve in tencuiald, care se activeaza
sub efectul umiditatii. Se poate obtine un liant din ele,
care migreaza in intreaga masa a tencuielii si este capabil
sd “tese” microfisurile produse in sistem, sporind astfel
soliditatea tencuielii.

O anumita parte din cantitatea de apa folosita la prepa-
rarea mortarului conform metodelor clasice, stinge aceste
portiuni, tencuiala devenind astfel mai bine legata chimic,
mai densi si mai bogati in liant, care totusi nu crapa.”
Au obtinut astfel o tencuiald cu o rezistentd buna la com-
presiune, de care chiar aveau neaparat nevoie la fundatia
pardoselilor. Tencuiala albd de Inglobare (supranucleus)
s-a dovedit a fi — pe baza masuratorilor efectuate prin
difractie de raze X — calcit, format din var nestins curat.

Realizarea copiei

Tinand cont de materialele originale folosite, am lucrat in
mare parte cu calcar compact. O parte din materiale este
de provenientd autohtond, din Gerecse; din tipul de calcar
cunoscut in mod traditional sub denumirea de rosu din Tar-
dos, folosit in multe locuri, am utilizat o nuantd mai pali-
da si una mai inchisa. Pentru prezentarea celorlalte nuante
am folosit majoritar pietre provenind din Italia. Anumite
culori, cum ar fi galbenul sau verdele deschis, am realizat
prin amestecul mai multor nuante. Nuantele prind viata,
prin completarea reciproca a efectelor cromatice, apropi-
indu-se astfel cel mai mult de aparenta originalului (foto
12—13). Pentru realizarea copiei, am format materialul de
piatrd la dimensiunile adecvate; am tdiat prisme prin meto-
de mecanice, dupa care prin tehnica originald, cu ciocan pe
o pand de otel am spart prismele in cuburi de aproximativ
1 em?® (+- 0, 5cm) (foto 14—15). La asezarea pietrelor, am
rotit cuburile de mozaic astfel, incat pe suprafata finita sa
fie vizibile in exclusivitate laturi sparte. Fundalul mozaicu-
lui, motivele covorului interior si elementele centrale sunt
formate din cuburi de dimensiuni variate. Evoluand de la
exterior spre interior, piesele sunt din ce in ce mai mici.
Montarea 1n atelier am efectuat cu ajutorul foliilor de-
senate, tdindu-le de-a lungul unitatilor, care urmau sa fie
tratate separat. Aceasta a fost posibild datorita sistemului
geometric al mozaicului, deoarece fiecare element este in-
conjurat de un contur negru, format din doud randuri de
pietre. (Elementele separate sunt R = romburi, N = pétrate,
H = triunghiuri, F = impletituri/frize, I-IV = rozete.) Deja
in faza proiectarii operatiilor, am considerat, ca ar fi o me-
toda convenabila agezarea acestor randuri negre cu prilejul
montdarii motivelor la fata locului, deoarece ne oferad posi-
bilitatea de a egaliza eventualele nepotriviri dimensionale

20 Kiirtdsi, B.: Aquincumi mozaikpadl6 toredék restauralasa és vizsgalatai
(Restaurarea si analizele unui fragment de pardoseald de mozaic din
Aquincum). In: Mitargyvédelem (Conservarea obiectelor de arta) 35.
2010. pp. 117-118.
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ale motivelor. Unele parti nsa au fost tratate in ansamblu,
si le-am tdiat numai dupa montarea integrala a suprafetei.
(Intre acestea amintim impletiturile, frizele largi.)

Pietrele au fost asezate, lipite invers — prin tehnica indi-
rectd — pe folia PVC intoarsa, pe care am lipit in prealabil
un strat de tifon (foto 16—17). Pentru lipire am folosit dis-
persie de acetat de polivinil si metil-celuloza in proportie de
1:3, care asigurd o aderentd buni, iar dupa montare poate
fi indepartata usor prin umezire la rece. Astfel, elementele
formate, au capatat un suport temporar stabil si usor, adec-
vat pentru o depozitare sistematizata si transport in lazile de
plastic utilizate in acest scop. Executarea motivelor de cétre
patru persoane a durat timp de 8 luni.

95% din copie a fost executatd in atelier, in ciuda
faptului, cd majoritatea mozaicului original, poate chiar
opera in intregime este rezultatul unei asamblari la fata
locului. Cunoastem insa exemple din arta mozaicului ro-
man si pentru folosirea elementelor prefabricate, valabila
nu numai pentru emblemele executate minutios, aflate n
circuitul comercial al epocii, dar si motive de prag mai
simple puteau fi executate astfel. La descoperirea mozai-
cului decorand sala tablinum a vilei San Rocco (Francoli-
se), s-a observat utilizarea de catre mesterii romani a unor
elemente prefabricate, montate “direct”. Compozitia si
calitatea tencuielii de fundatie a fost de asemenea dife-
ritd la motivele hexagonale decorand pragul, fatd de cea
din jurul lor.”' Analiza de aceasti natura a tencuielilor de
fundatie din tablinum din Baléca, din pacate nu a mai fost
posibild; la extragerea din 1925 nu s-a pus accent pe ob-
servarea tehnicii de executie in acest sens.

La fata locului, deasupra fundatiilor originale inega-
le, s-a construit un suport orizontal nou, neted, stabil, din
tigle compacte de dimensiuni mici, agezate In mortar de
var. Dimensiunile si directiile stabilite In Muzeul National
Maghiar pe parcursul relevarii mozaicului original, au fost
transpuse, proiectate pe acest suport, realizat cu aproape
un an mai devreme. Dupa masurarea axelor principale, am
agezat pe suprafata uscatd motivele asamblate in atelier, cu
scopul de a controla precizia pregatirii (foto 18). La inde-
partarea sistematica a motivelor aplicate la uscat, am con-
turat locul fiecarui element cu carbune, notind marcajul de
litere si numarul lor (foto 19). Am marit desenul pregati-
tor, care ne ajuta la amplasarea motivelor, la dimensiunile
originalului. Marcajele noastre trebuiau intarite in repeta-
te randuri, deoarece s-au sters pe parcurs. Fixarea liniilor
ajutitoare, de orientare a fost solutionatd de catre mesterii
romani In multe cazuri prin incizie, zgariere ori pictura; ast-
fel, in tablinum amintit din Villa San Rocco din Francolise,
repartizarea motivelor si liniile de orientare au fost zgaria-
te pe suprafata stratului nucleus, incd umed, nesolidificat.
Mesterii mozaicului vilei Ariana din Stabiae au fost ajutati
de o repartizare zgariata si pictata.”

21 Cotton, M. A. — Metraux, B.: The San Rocco Villa at Francolise, British
School at Rome; 1985. pp. 100-104.

22 Dunbabin, K.: Mosaics of Greek and Roman World, Cambridge Univ.
Press, 1999. pp. 284-285.
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Ca urmare a probelor de adeziune efectuate cu mate-
riale de compozitie variatd pe baza de var, ca material de
inglobare si rostuire am folosit un amestec obtinut dintr-
un mortar de injectare” — cu continut de var, metacaolin si
praf de marmuri — si nisip de cuart.** Aceasti compozitie
se Incadreaza exigentelor impuse de anturajul de monu-
ment istoric, respectiv cerintelor practice privind utiliza-
rea, functionalitatea acestei reconstructii de pardoseala de
mozaic. Mortarele de inglobare ale pardoselilor de mozaic
din epoca romanad, 1n cele mai multe cazuri nu sunt hidrau-
lice, In schimb, pot contine adaosuri de materiale organi-
ce. Pe parcursul executarii copiei, nu am avut posibilitatea
efectuarii masuratorilor cu scopul determinarii eventuale-
lor adaosuri organice, in schimb, cercetarile aflate in curs
pun accent pe analiza acestui factor. La analiza tencuie-
lilor de fundatie ale mozaicurilor romane de pardoseala
au fost identificate™ componente, — metil-esteri ai unor
acizi grasi — care, o parte dintre ele sugereazad prezenta
uleiurilor sicative (ulei de in), iar unele tipuri sugereaza
prezenta materialelor de provenientd animaliera (lapte).*
Legat de tehnica de executie a pardoselilor antice, L. B.
Alberti’’ aminteste de asemenea folosirea uleiului de in.
In componenta mortarelor de inglobare ale mozaicurilor
murale mai tarzii, a fost demonstrata prezenta uleiului de
in,” respectiv, alte surse bibliografice” amintesc guma de
tragant si albusul de oud, ca adaosuri organice utilizate.

Pe parcursul lucrarilor de executie a copiei pardoselii
de mozaic din Baléca la fata locului, montarea a inceput
cu elementele fundalului de langa portiunea de zid pastra-
ta, apoi am continuat cu friza de jur imprejur, care a de-
terminat dimensiunile covorului interior. Dupa aceea au
fost asezate motivele axei centrale verticale (foto 20-21).
Potrivit apoi acestor motive, am aranjat pas cu pas, din
stdnga si din dreapta elementele, evoluand cu spatele, in
directia intrdrii. A urmat montarea motivelor din absida,
ceea ce a solicitat o precautie deosebita din partea echipei,
dar in acelasi timp a fost si punctul culminant al lucrarii
(foto 22). In sfarsit au fost integrate elementele din stinga
si cele dinspre intrare. In sincronizare cu montarea moza-
icului, a parcurs curitirea motivelor, completarea pietre-
lor lipsd si “coaserea” imbindrilor, marginilor (foto 23).

23 VAPO injekt (=VAPO injekt 01 varianta fard ultima filtrare), AQUA
obnova staveb s.r.o. Praga, Cehia.

24 Nisip de cuart cernut (0—1mm), Nemesvamos.

25 Py-TMAH/GC/MS Pyrolysis/methylation (tetramethyl-ammonium-hi-
droxide) Gas Chromatography Mass Spectrometry).

26 Starinieri, V.: Study of materials and technology of ancient floor mosaics’
substrate. Disertatie de doctorat, Universita di Bologna, 2009. p. 111.

27 Alberti, L. B.: Of Pavements according to the opinion of Pliny and
Vitruvius, and the Works of the Ancients. In: Ten Books on Architectu-
re, Leoni, J. , London, 1965. pp. 61-63.

28 Fiori, C. — Vandini, M. — Prati, S. — Chiavari, G.: Vaterite in the mortars
of a mosaic in the Saint Peter basilica, Vatican (Rome). Journal of Cul-
tural Heritage 10, 2009. pp. 248-257.

29 Vasari, G.: Vasari on technique. Dover Publications, Inc. New York, p.
256.

Le Vieil, P.: Essai sur la Peinture en Mosaique, ensemble une disser-
tation sur la Pierre spéculaire des Angiens, par le méme. Paris, Vente,
Libraire au bas de la montagne Sainte Geneviéve, 1768.



Pe latura stanga, in scopul protejarii marginii mozaicului,
am montat o bordura din pietre de 6 cm latime, cu lun-
gime variabild, tdiate din calcarul compact folosit pentru
fundal.” Reconstructia celor doua postamente’ din gresie
rosie, situate la intrarea in absida in momentul descope-
ririi, nu constituia obiectul lucririi de fata. in zonele de
interes pavajul de mozaic urmareste linia zidariei actuale.

Interventiile la fata locului au decurs in intervalul 23
aprilie — 29 mai 2012, predarea oficiala, festivd a operei
finite a avut loc 1n data de 2 iunie 2012. (foto 24).

Concluzii

Pe parcursul realizarii operei, au demarat simultan acti-
vitatea de restaurare fundamentata stiintific si creatia de
artd plasticd; creatia conceptuald si cerinta realizarii copi-
ei operei de artd. Scopul programului de cercetare in con-
tinuare este analiza paraleld si abordarea interdisciplinara
a efectelor reciproce a principiilor/criteriilor istorice, de
stiintele naturii, ale celor de artd plastica si de teoria artei,
respectiv descoperirea, cunoasterea cat mai aprofundata
a caracteristicilor locale de tehnica.

In lucrare au participat: Kiirtosi Brigitta Maria artist re-
staurator picturd, Bona Istvan DLA, habil artist restaurator
pictura, Seres Andras artist restaurator, Baldzs Miklos Ernd
DLA, habil artist mozaicar, Pintér Andras Ferenc pictor,
Dohérszky Béla sculptor si Ttri Miklds tehnician.

Analizele XRD au fost efectuate de Sajo Istvan (Aca-
demia Maghiara — Institutul de Cercetare Chimica), ana-
lizele microscopice si analitice de catre Kiirtosi Brigitta
Maria (Universitatea de Artd Maghiara - Scoala de Doc-
torat). La analizele geologice aflate 1n curs ne ajuta Jozsa
Sandor (Universitatea Eotvos Lorand — Facultatea de
Stiintele Naturii).

Fotografiile publicate au fost realizate de Kiirtosi Bri-
gitta Maria, Bona Istvan si Doharszky Béla.
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Fotografie arhiva cu incaperea nr. 20. a ansamblu-
lui villa romana din Baléca, inainte de extragere
(1925). Din arhiva Muzeului Laczk6é Dezsé din
Veszprém.

Incaperea nr. 20, fara opus tesselatum (2011).
Copia finita a pardoselii de mozaic in incaperea
nr. 20. (2012).

Urme de arsuri in absida mozaicului original.
Modificarea culorii produsa de efectul termic in-
tens este bine vizibila pe detaliul mozaicului din
absida.

Modelarea fenomenului de inrosire pe noile pie-
tre.

Ramasitele mortarului de inglobare (supranucle-
us) alb.

Documentarea graficd a motivelor mozaicului in
lapidariul Muzeului National Maghiar.

Proba provenind din stratul superior de nucleus,
dupa tratament cu rosu Alizarina S. Analiza este
adecvata distingerii calcitului si a dolomitului.

Pe sectiunea stratului superior de nucleus, se ob-
serva bine morfologia materialelor de umplutura
(faramituri de tigle si granule de dolomit).
Supranucleus si stratul superior de nucleus cu bul-
gare de ghips, pe fotografie stereomicroscopica.
Friza, care incadreaza covorul interior, cu mostre-
le de culoare.

Sir de mostre de culoare, format din pietrele folo-
site la realizarea copiei.

Munca in atelier.

Fazele prelucrarii materialului de piatra.

Primul segment asamblat al bordurii de incadrare
—de 22 de m — a covorului interior, in atelier.
Asezarea indirectd In atelier a motivului central al
absidei.

Asezarea motivelor pe suprafata uscatd a noului
suport in tablinum din Balaca.

Schitarea si marcarea pozitiei originale a elemen-
telor, pe baza hartii grafice.

Asezarea rozetei.

Lucrari, urméand integrarea motivului central.
Detaliu din absida.

Munca de echipa la Balaca: (din stdnga spre
dreapta) Doharszky Béla, Kiirtdsi Brigitta, Pintér
Andréas Ferenc, Balazs Miklos Erné, Turi Miklos.
Copia finita dinspre intrare in tablinum.



LISTA ILUSTRATIILOR

Fig. 1.

Fig. 2.

Fig. 3.

Fig. 4.

Situl arheologic roman din Baléca si imprejurimi-
le sale. (sursd: Laczko — Rhé (1912) p. 32.)
Incaperea nr. 20 din Balaca pe planul cladirii prin-
cipale al ansamblului. (K. Palagyi (1989) p. 128.
pe baza fig. nr. 3).

Sistematizarea motivelor mozaicului, harta
impartirii grafice a covorului interior. Desen: Pin-
tér Andras Ferenc.

Stratigrafia tencuielilor de fundatie a mozaicu-
lui de pavaj din tablinum, Balaca (Balaca 1/20)
a: tesserae, b: supranucleus, cl: nucleus — strat
superior, ¢2: nucleus — strat inferior, d: rudus.
Reconstructie realizata de autor.
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