Restaurare delicata
Aplicarea principiului interventie minima — rezultat maxim
pe un ciclu de pictura murala baroca.
Decaparea si restaurarea picturilor murale baroce din casa
Biro-Giczey din Veszprém

Istvan Bona

Introducere

Arta barocd a Europei centrale impune restauratorilor
sarcini speciale. In aceastd epoca pictura murald nu este
o opera de artd de sine stititoare, ci este un element im-
portant al unei unitati artistice, care include un intreg in-
terior. Arhitectura pictata alterneaza cu cea reala si se afla
in interactiune cu spatiile reprezentate in picturi. Plastica
arhitectonicd reald este colorata identic cu imitatiile. Una
dintre principalele intentii a fost crearea unei iluzii cat
mai spectaculoase si interesante. Dacd aceastd iluzie se
pierde, se pierde si sensul operei. Cu prilejul completarii,
integrarii operelor deteriorate, uzate trebuie sd obtinem
aparitia acestei unitati iluzionistice, altfel restaurarea nu
are sens. Totodatd, unul dintre principiile fundamenta-
le ale restaurarii moderne este pastrarea operei de artd
in materialul original, si prezentarea ei in originalitatea
completd. Acest principiu nu permite acea masura a com-
pletarii, care domina aparenta. Aceste doud aspecte sunt
aparent contradictorii.'

Pictura murala baroca descoperitd in casa Biro-Giczey
din Veszprém, s-a deteriorat de-a lungul secolelor in mai
multe locuri pana la limita la care mai poate fi restaurata,
integratd. Echipa noastra de restauratori a abordat proble-
matica restaurarii — in primul rand — din perspectiva con-
servarii; ne-am straduit sa restaurdm unitatea, integritatea
estetica si iluzia. Totodatd, am insistat asupra respectarii
celor mai moderne principii ale restaurarii. De vreme ce
studiul de fatd abordeazd in primul rand problematica
completarii, remarcam aici faptul, ca retusul a fost exe-
cutat cu acuareld, Intr-o maniera retinuta, in exclusivitate
pe suprafata noilor chituiri si a lipsurilor. Completarile de
forme au fost omise 1n toate cazurile in care s-a ivit chiar
cel mai mic dubiu legat de detalii, respectiv cand iluzia
doritd s-a format si fara integrare. Pe suprafete originale

I La conferinta de restaurare din Odorheiu Secuiesc, in anul 2011. s-a
declangat o disputd asupra unor intrebari legate de restaurarea pic-
turilor murale, de completare, retusare, respectiv metoda si masura
reconstructiei. De aceea, cu prilejul conferintei din anul urmator, au-
torul a ales prezentarea unei restaurari, care — dupa parerea autorului
— sustine argumentele celor care reclama o restaurare riguroasa.
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au fost aplicate doar laviuri, menite s completeze patina,
insd acesta este 1n totald concordanta cu cele mai riguroa-
se principii’ (foto 1-6).

In Ungaria protectia monumentelor este putin preocu-
pata de latura tehnica, de specialitate a restaurarii; aceasta
se considerd a fi o oarecare chestiune simpla, rezolvata
de specialisti fara probleme. Unii inspectori considera,
ca restauratorul nu poate sa stie mai mult, decat un bun
meseriag. Comisiile, opiniile de specialitate se nvart
aproape intotdeauna in jurul completarilor, se discuta asu-
pra aparentei operelor restaurate; pe baza acestora este
judecata munca restauratorilor.

Prezentarea succinta a casei Biro-Giczey si a celor
mai importante picturi murale

In cetatea din Veszprém cea mai importanti lucrarea de
constructie de casa de locuit din prima parte a secolului al
18-lea, a fost cea realizata de canonicul Marton Padanyi-
Biro, care dupa comasarea unor terenuri de constructii
invecinate, si-a ridicat casa de locuit cu un singur nivel.
Ansamblul includea sase camere, o bucétirie mai mare
si una mai mica, respectiv o surd. Cladirea a fost indltata
cu incd un nivel de catre urmatorul proprietar, canonicul
Istvan Giczey in 1772. Cladirea cu parter a fost demo-
latd pana la temelii, iar folosindu-se de acestea, canoni-
cul si-a ridicat noua casd cu etaj. Anul 1780 Inscris pe
boltarul portalului, marcheazd probabil data finalizarii
constructiilor. Conform inventarului succesoral al canoni-
cului Giczey Istvan, camerele de la etaj erau urmatoarele:
dormitor (E04 — conform denumirii folosite pe parcursul
restaurdrii), camera invecinatd (E03), sufragerie (E02),
bibliotecd (E01). in aceste patru camere au fost gisite
picturi murale baroce. Articolul de fata trateaza detailat
restaurarea acestora.’

2 Paolo Mora — Laura Mora — Paul Philippot: Conservation of Wall Pain-
tings. London, Butterworths, 1984. p. 306.

3 Prezentarea lor amanuntiti vezi: Judit, G. Laszay: Ujabb adalék
a veszprémi kanonoki hazak feltarulo értékeihez. Beszamold a Var utca
31. kutatasanak els6 szakaszarol (Date noi despre valorile descoperite
ale caselor de canonici din Veszprém. Raport despre prima faza a cer-



S-au descoperit si alte picturi in casa. Incaperea cunos-
cutd astdzi ca si cafenea, a fost initial camera de locuit.
Pictura de aici, imitand lambriul de lemn, a fost realiza-
td In a doua parte a secolului al 19-lea. Decoratia a fost
partial restauratd, partial reconstituitd. Bufetul actual,
alaturat incaperii de mai sus, a fost odinioara bucataria
casei. Pe latura dinspre fereastrd vedem un fragment re-
staurat dintr-o mostra decorativa de la sfarsitul secolului
al 19-lea. Conform cerintelor beneficiarului, din aceasta
decoratie am restaurat circa 1 m?, restul suprafetei am re-
acoperit, pentru a putea fi decapat ulterior.

Pictura din casa scarii, cu exceptia rozetei din jurul
lampii, este o reconstructie realizatd pe baza urmelor ga-
site de secol 19. Pe holul de la etaj, in nisa de intrare
situatd vizavi de scari, pe suprafata maro-deschisa pic-
tatd prin tufuire, s-a gasit o inscriptie scrisd cu creion,
care Inregistreazd o renovare de secol 20: Ezen mun-
kat csindltta Bujdoso Mihdly Epité mester 1903 April
21 dikén. (Aceasta lucrare a fost executatd de Bujdoso
Mihaly mester constructor la 21 aprilie 1903.). Am re-
staurat nisa si este prezentatd Tmpreund cu inscriptia.
Inscriptia in sine s-a deteriorat semnificativ datorita gra-
bei meseriasilor.

Ca urmare a interventiei zugravilor, pe tavanul holului
de la etaj s-a dezvelit o picturd decorativa iluzionistica,
simpla. Restaurarea acesteia a fost ingreunata de faptul,
cd meseriasii — in ciuda interdictiilor — au gletuit fragmen-
tele pastrate Tnainte de documentarea lor. Au folosit un
material incompatibil, care nu mai poate fi indepartat fara
deteriorarea semnificativa a fragmentelor.

La parter, pe latura dinspre strada, s-au pastrat urme de
pictura decorativa pe tavanul a doud incéperi. Acestea au
fost pastrare pe parcursul reabilitarii sub forma de ruine,
ramasite, cu care si noi am fost de acord. Acele picturi si
restaurdri, care nu apartin celor patru camere de la etaj, nu
vor fi tratate in cele ce urmeaza.

Prezentarea camerelor restaurate

Specificul casei, si probabil valoarea ei principala, este
cilul de pictura murald al secco de inalta calitate, realizat
pe baza unei conceptii unitare la un nivel artistic ridicat,
concomitent cu edificiul. Fiecare camera este aga numita
Gartenzimmer. Acesta Tnseamna, ca pictorul ”deschide”
peretii. Prin cadrul arhitectonic pictat iluzionist, se des-
chid orizonturi spre peisaje idilice sau parcuri. Tavanele
se deschid spre cer. In trei incaperi vedem pasari pe cer,
iar in sala festiva sau altfel spus in sufragerie, o scena
mitologica cu semnificatii multiple. Inainte de restaurare
dintre aceste incaperi parea interesant doar tavanul sufra-
geriei, unde — desi repictat brutal — erau vizibile picturi

semnificative. In celelalte incaperi si pe peretii laterali ai
sufrageriei, era vizibila o zugraveala alba la momentul pa-
rasirii cladirii de catre proprietarul anterior.*

Inaintea noastr au fost efectuate cercetiri in cladire de
doua ori: in 2006 Istvan Felhési si Eva Kral,” iar in 2009
Ildik6 Jeszeniczky, Maria Bruty6 si Maria Laurentzy au
efectuat cercetdri. Ambele echipe au descoperit picturi
murale baroce.

Conform cunostintelor noastre, despre prima cercetare
nu a fost intocmita o documentatie. Documentatia celei de
a doua cercetdri nu ne-a fost accesibila datorita drepturilor
de autor, deci nu ne-am putut folosi de rezultatele sale.
Insa sondajele de cercetare au rimas la fata locului, astfel
in faza de concurs a fost posibild observarea, analiza lor.
Acestea au fost suficiente pentru Intocmirea unui proiect
de restaurare de specialitate.

Toate suprafetele vopsite de zugravi au fost intens
deteriorate. "Meseriasii grijulii” au zgariat atent peretii
inainte de zugravire, pentru a scapa de straturile slabite,
desprinse. Cu prilejul urmatoarelor vopsiri, toti peretii la-
terali au fost zgariati in repetate randuri, sporind in con-
tinuu nivelul deteriorarii. Intrucat in cazul tavanelor au
fost efectuate mai putine revopsiri, starea de conservare
a acestora a fost mai buna, decat cea a peretilor laterali.

Pictura reprezentativa de pe tavanul salii festive a fost
de asemenea renovata in repetate randuri, dar de fiecare
data de catre artisti. Ultima repictare integrald — oarecum
kitschoasa / de prost gust — despre care pana in momentul
de fatd nu am gasit date de nici un fel, aminteste de Scoala
Romana.

Tehnica picturilor murale

Ornamentele si “picturile artistice” au fost executate in
aceeasi tehnica al secco. Astfel a fost posibild utilizarea
elementelor trompe-1’ oeil de catre artisti. Cel mai elocvent
exemplu ar fi In incéperea EO3, care Infatigeaza o pergola
inconjurand persoana aflatd in camerd. Spectatorul intra
in pergola, pe al cdrei grilaj verde s-au stabilit pasarile
si s-a raspandit vegetatia. Toate acestea sunt elementele
gradinii de dincolo de pergold, in acelasi timp au dimen-
siuni reale si sunt iluzionistice. Umbrarul, elementele or-
namentale si peisajele din fundal, sunt toate componente
ale aceleiasi reprezentdri iluzionistice, si oferd o impresie
unitara, armonioasd, doar daca opera intreaga este unitara
si din punct de vedere tehnic.

Culoarea tencuielilor baroce din casa este aproape in
totalitate alba, si sunt formate din amestec de sfaramatura
de calcar si var. Aceasta poate fi netezitd mult mai fin, de-
cét tencuiala cu nisip. In imprejurimile orasului Veszprém,
se exploateazi si astdzi in mai multe locuri prundis,” ceea

cetarilor din strada Var/Cetdatii nr. 31.) In: K6 kévon. David Ferenc
72. sziiletésnapjara. Stein auf Stein. Festschrift fiir Ferenc David. Pia-
tra peste piatrda. Pentru aniversarea a 72 de ani a lui David Ferenc.
Budapesta 2012. (Laszay 2012); G. Laszay Judit: Kiallitdsvezet6 a vesz-
prémi Szalézianum festett szobaihoz. Ghid de expozitie pentru camerele
pictate ale Szalézianum din Veszprém. Veszprém, 2011. (Laszay 2011)

4 Laszay prezintd detailat iconografia picturilor in cele doud studii amin-
tite.
Laszay (2012). p. 367.

6 De exemplu: Cariera de prundis din Cser http://www.verga.hu, Cariere-
le de prundis din Kikeri, Kadarta, http://www.mbfh.hu. In toate acestea
se exploateaza prundis de dolomit. (16. 03. 2013.)
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ce este de mult timp un material de umplutura natural al
tencuielilor din regiune.

In casa Biro-Giczey au tencuit foarte frumos.
Suprafetele sunt atent finisate, netezite. Au obtinut aceas-
ta calitate prin aplicarea prealabila a unui strat de tencu-
iala cu granulatie durd, in grosime de 1,5-2 cm. Au conti-
nuat cu un glet de var, cu continut de faramatura de calcar
cernutd, aplicat probabil umed pe umed (foro 7). Acest
strat poate fi netezit foarte fin, si avea probabil o culoare
orbitor de alba. Din punctul de vedere al operelor, aceasta
preparatie avea o importantd majora, deoarece artistii au
creat picturi deosebit de minutioase, prelucrate bogat in
detalii, cu o cromatica foarte vie, stridenta si cu efecte, ce
nu puteau fi obtinute pe suprafete prelucrate dur, proprii
perioadelor baroce anterioare.

Picturile au fost realizate Tnainte de montarea tocurilor
si a cadranelor sculptate ale usilor. Dupa demontarea usii
inzidite intre incaperile EO1 si E02, a iesit la iveald fap-
tul, ca stratul de glet si pictura acopera tocurile de lemn
ale usilor. Aceastd suprafatd a fost protejatd de lambriul
de lemn din momentul construirii, astfel, dupa demontare
a devenit vizibila aparenta originald a picturii.

Pe tavanul salii festive tencuiala a fost prelucrata mai
dur, decat pe peretii laterali. Aici nu am gasit gletul carac-
teristic peretilor laterali (foto §—9). Probabil scena figu-
rativa barocd, compusi Intr-o manierd mai picturald fata
de peretii laterali, a necesitat o suprafatd mai structurata.

Compozitiile au fost desenate pe pereti cu creion sau
carbune. Aceste desene apar pe fotografiile realizate in
infrarosu (foto 20).

Pe intradosul niselor de fereastrd din incdperea E02
au tras axa centrald si au desenat limitele compozitionale.
Au compus punctul central al campurilor ovale. La partea
inferioara a intradosurilor, datorita uzurii se observa bine
si cu ochiul liber desenele pregatitoare negre. Se pot vedea
linii compozitionale si pe cartusele din colt (holker). Sub
figurile tavanului, pe fotografii in infrarosu, se contureaza
desenul preliminar in creion (foto 20). Artistul a desenat
figurile liber, 1n unele locuri se observa si modificari mi-
nore.’ Pe glet a fost aplicat un strat subtire de véruiala ori
tempera roz, in afard de tavanul salii festive. Sub culorile
verde si albastru nu a fost pictat Intotdeauna roz, aici su-
portul rdmane alb neacoperit (fofo 7). Pe suprafata astfel
pregatita au aplicat culorile. Pe baza consistentei picturii,
a caracteristicilor si a calitatii artistice deosebite, liantul
utilizat a fost cel mai probabil oul.”

Pe tavanul silii festive nu a fost un strat de fundal pre-
liminar. Pe suprafata prelucrata dur au aplicat direct culo-
rile de fond, asa numitele ,,culori moarte” (totenfarbe), pe
care au urmat straturile de modelare. Straturile picturale ale
tavanului sunt mai groase decét cele ale peretilor laterali.
Metoda lor de executie este in conformitate totala cu prac-

7 Fotografiile in infrarosu au fost efectuate intr-un domeniu infra apropi-
at. Un aparat mai performant va permite probabil observarea mai mul-
tor desene. Intrucat pictura murald nu a fost repictati niciieri, analizele
ulterioare nu sunt limitate.

8 Analiza de liant nu s-a efectuat deocamdata.
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tica europeana contemporand. Prima repictare credem ca
a fost realizata de foarte mult timp. Probabil vreuna dintre
caracteristicile ciudate ale scenei, cum ar fi nudismul figurii
lui Saturn, i deranja pe locatarii urmatori ai casei.

Pictorii au folosit si pigmenti foarte scumpi. in camera
cu pergola verdele este pictat cu malachit, cu care au aco-
perit suprafete mari.” La tavanul fiecirei incaperi au folo-
sit aurire mata cu mixtion, in dormitor chiar si argintare.

Conceptia de baza a restaurarii

Echipa noastrd de restauratori a efectuat lucrarea pe
baza principiului interventie minima — rezultat maxim.
Ne-am straduit sa introducem cét mai putine materiale si
substante prin cit mai putine operatii. Picturile au suferit
deja enorm de multe deteriorari, nu dorim sa le expunem
unor noi riscuri.

Restauratorii amintesc deseori faptul, ca restaurarea
moderna trebuie sa fie autentica. Aceasta afirmatie induce
in eroare, caci ce inseamna de fapt autenticitatea? Poate fi
autentica o copie sau o reconstructie. Unii insd interpre-
teazd autenticitatea altfel: formarea picturilor in felul In
care ei considera ca acestea erau la origine. Acest concept
nu corespunde principiilor moderne.

Scopul real este decaparea si prezentarea picturii ori-
ginale. Dar ce consideram ci este original? Incepand din
clipa imediat urmatoare finalizarii lor, picturile murale in-
cep sa se deterioreze, sa se altereze, sa se murdareasca, sa
se patineze. Repictarile produc noi alterari, dar la fel si cu
prilejul decaparilor ulterioare se pot genera avarii. Dupa
decapare de multe ori rezultatul este o “ruind”, dar totusi
aceasta este ceea ce ni s-a pastrat din mana artistului de
odinioard. Nu avem dreptul de a judeca aceastad lucrare,
chiar daca stim, ca ceea ce vedem si ceea ce vom restabili
nu va fi aparenta originala, intentia artistului. Noi trebuie
sa tratdim suprafata decapata, s-o facem inteleasa, palpa-
bila si perceptibila pentru vizitatori.

Scopul completarii este de a sustine spectatorul in
intelegerea si “savurarea” picturilor originale pastrate,
dar alterate. Trebuie sd ramana mereu in planul secund,
sustindnd ramasitele operei originale.

Din punctul de vedere al tehnicii de conservare, echipa
noastrd de restauratori a favorizat la Veszprém folosirea
celor mai moderne materiale — pe cat se poate anorganice.
Ne-am luptat pentru fiecare centimetru patrat. La curitire
ne-am propus sa pastram toate informatiile supravietuite,
chiar dacad raman unele suprafete, care nu sunt indeajuns
”curate”. Retusurile au fost adaptate suprafetelor patinate
(foto 1-4)."

Sunt cunoscute 1nsa si situatii in care interventiile sunt
peste masurd si peretii nu sunt dominati de suprafetele
picate originale, ci de creatia artistica a restauratorilor,

9 Pe baza masuritorilor cu difractie de raze x, efectuate de Istvan Sajo.
Academia Stiintificda Maghiara, Institutul Central de Cercetari Chimice.

100 Mai devreme exista o conceptie, conform careia picturile murale tre-
buiau curdtate ”un pic peste masura”, caci in contextul unei ambiante
”murdare” nu se poate integra, retusa.



cateodatd de retusurile, reconstructiile extinse si asupra
zonelor decapate. Daca restaurarea este retinutd, intr-ade-
var competentd, profesionald, aparenta devine armonioa-
sd, unitard aproape automat, caci dupa decapare peretii
pictati ai unei camere date incd nu se diferentiau. Trebu-
ie sd precizdm, cad atunci cand lucreaza cu un martor al
trecutului, restauratorul nu poate fi artist creator. El tre-
buie sd intervind prin “artad aplicatd” cu cea mai adanca
umilintd, smerenie si deplin profesionalism; are obligatia
de a expune publicului larg si de a transmite generatiilor
viitoare opera pastrata din trecut in toatd originalitatea ei.
Cu alte cuvinte, pe parcursul completarii picturilor, activi-
tatea restauratorului trebuie ghidata de principiile moder-
ne de protectie a operelor de arta, nu de atitudini, maniere
artistice. Pe de alta parte, conform regulilor de retusare,
locul retusului este pe completare si nu n alta parte.

La Veszprém, in cele patru camere au lucrat zece resta-
uratori. Colegii au considerat evidente, de la sine Intelese
acele principii moderne pe care le-am prezentat mai sus.
Toatd lumea a acceptat, ca cele patru camere legate in-
tre ele, trebuie sa reflecte o conceptie cu totul unitara, si
a urmarit principiile si practica de restaurare conturata si
convenita 1n prealabil. Toata lumea a acceptat, ca trebuie
sd executam o lucrare, care este mult mai retinuta fata de
practica, obiceiurile din tard (adicd Ungaria — n. trad.).
Rezultatul obtinut se datoreaza bunei colaborari, adap-
tari si sustinerii reciproce dintre colegi, cét si conlucrarii
in consens privind conceptia fauritd. Conform judecatii
autorului, restauratorii au elaborat la Veszprém o lucra-
re competentd, remarcabild si pe plan international, fara
a suferi de vreun sacrificiu de sine; dimpotriva, erau pe
drept mandri de rezultatele obtinute.

Restaurarea picturilor murale varuite

In momentul predarii, camerele au fost vopsite cu vop-
sea albd de dispersie. Sub acest strat erau altele, cu buna
aderenta. In toate cele patru inciperi, cu prilejul fieca-
rei revopsiri, peretii au fost zgariati, alterand astfel grav
picturile executate in tehnica al secco. Tavanele au fost
revopsite mai rar, si din fericire acolo nu au fost asa de
exigenti. Astfel In camerele EO1, E03 si E04, pictura ta-
vanelor a fost descoperita intr-o stare de conservare mai
buna decat peretii laterali.

Pictura barocd avea o aderentd mai buna la repictari-
le tari, decat la suport. Din aceasta cauza, la decapare am
utilizat o metoda mai putin obisnuitd. Am desprins prin
razuire atentd cu bisturiul majoritatea repictarilor. Stratul
subtire ramas pe suprafata pictatd, I-am indepartat apoi prin
subtiere treptatd cu ajutorul creionului cu fibra de sticla
si a unor radiere speciale. Cea mai eficienta a fost radiera
comercializatd sub denumirea ”Inoxcrom”, despre care in
magazin nu ne-au putut oferi nici un fel de informatie."

11" Firma Inoxcrom a fost infiintata la Barcelona in 1942. De atunci este
un producdtor de rechizite de frunte. http.www.inoxcrom.com (15.
12.2013.)

Utilizarea unui material necunoscut poate ascunde anumite
pericole. Aici insd rezultatul a fost atat de convingator, — si
altd modalitate de a obtine méacar un rezultat asemanator
nu am gasit —, Incat ne-am asumat acest risc. Am pastrat
straturile patinate, modificate ale suprafetelor, dar care pur-
tau informatii originale. Astfel a decurs decaparea pe toate
suprafetele, cu exceptia tavanului din sala festiva (foto 10).

Consideram, ca cercetatorii, care au lucrat inaintea
noastrd, au indepartat anumite detalii, care se mai pas-
trau si erau bine vizibile prin straturile de patind. Aceste
suprafete astfel uzate, le-am pastrat in starea in care le-am
gasit. Nu am incercat reconstituirea motivelor pierdute pe
baza noilor informatii, chiar daca eram convinsi de ce se
afla 1n acele locuri. Scopul conservarii, restaurarii efec-
tuate de noi a fost pastrarea cit mai integrald a creatiilor
pastrate din trecut, nicidecum mult amintitele concepte
“estetice” sau “artistice”, adica restaurarea aparentei “ori-
ginale”, "autentice”, chiar cu sacrificiul materialelor ori-
ginale. Daca am putea extinde, intari aceastd conceptie
intr-un cerc cat mai larg, ar deveni realitate propunerea
si indeplinirea unui scop: pe parcursul decaparii, scopul
nostru sa fie conservarea maximului posibil din informatia
pastrata, si nu indeplinirea unor asteptari deseori nefunda-
mentate, ghidate de gust sau obiceiuri.

Decaparea efectuata prin radiere, a si curatat in acelasi
timp remarcabil suprafetele, astfel incat patina mentionata,
purtand acele informatii bogate, s-a pastrat nevatamata.

Am fixat pictura murala decapata prin impregnare repe-
tatd cu solutie de metilceluloza, in concentratie de 0,25%.
Am dizolvat metilceluloza in amestec de ap si alcool.”

Straturile de tencuiald desprinse, le-am fixat cu tencu-
iald de injectare Vapo inject 0,1." Reparatiile la tencuiala
le-am efectuat cu tencuiald de var si nisip. Tavanul in-
caperii E03 a fost deteriorat semnificativ de un incendiu,
apoi de infiltratia de apa de lunga durata, datorata avarierii
acoperisului. Acest fapt a Ingreunat considerabil decapa-
rea. Aici am preconsolidat suprafata cu dispersie de silicat
Porosil ZTS,'* respectiv am restabilit aderenta tencuielii
pulverulente si a stratului pictural, si numai dupa aceea
a urmat decaparea.

Chituirile au fost efectuate cu Cereplasta.”

Retusul a fost realizat cu acuareld de artist, tehnica
utilizata pe completari fiind tratteggio, respectiv velatura.

12 Metylan, adeziv normal pentru tapet, Henkel, metilceluloza pura.

13" Tencuiald de injectare de fabrica, pe baza de var, fard ciment. Aqua
Barta, Praga. AQUA obnova staveb s.r.o. Kmochova 15, Praha 5. www.
aquabarta.cz (15. 02. 2013.)

14 Dispersie coloidd de silicat, pentru consolidarea materialelor de
constructie poroase cu continut de var. Aqua Barta, Praga. Am injectat
materialul concentrat uneori in amestec cu material de umplutura, faina
de cuart. Astfel am obtinut o fixare indeajuns de stabila. Producatorul
propune o pulverizare cu apa de var dupa impregnare prin suprafata,
insd in acest caz nu era practicabila, ba era chiar inutila.

15 Conform fisei tehnice, contine lianti minerali, apa, dispersie sintetica
speciala, derivati de celuloza si inhibitor de ciuperci. PH 11-12. Cere-
sit, Henkel. Sporind densitatea materialului subtire, moale cu hidrat de
var, obtinem un chit durabil, de calitate pentru corectarea lipsurilor sau
a crapaturilor mai adanci. http://www.ceresit.hu (16. 03. 2013.)
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Pe suprafete pictate originale nu am aplicat retus, cu
exceptia restabilirii patinei. Unde era necesar un strat cu
putere de acoperire mai mare, respectiv la estomparea de-
gradarilor Inchise, am adaugat la acuarela alb de titan sub
forma de pulbere.

Lipsurile de dimensiuni mai mari, la care nu se mai
putea aplica retus, le-am integrat prin culori adaptate me-
diului. Suprafetele pictate le-am nuantat sau le-am pictat
monocrom, conform cerintelor. In fiecare caz am folosit
culori de var.

Prezentarea restaurarii inciperilor in parte
Incéperea E01, biblioteci

Incaperea se situeaza pe latura nordica a cladirii, alaturi
de casa scarii. Este prevazutd cu o singura fereastra, iar
usa se deschide spre refectoriu.

Dupa indepartarea multiplelor repictari, si a vopselei
de dispersie, starea de conservare a picturii de pe pereti
parea atat de catastrofald, incat nu am putut prevesti, daca
oare vom fi in stare si cream un ansamblu, care ofera
o impresie armonioasd, ori nu. Am tinut la decizia ferma,
sd sustinem interventia minima, si daca se poate si nu re-
construim nimic.

Tavanul a fost descoperit intr-o stare de conservare
destul de buna. Acesta a fost restaurat de catre Michal Ple-
idel, studentul Academiei de Arta din Bratislava, aflat la
licenta, ca lucrare de diploma. Termenul lui, adica exame-
nul, a fost anterior termenului nostru de predare a lucra-
rii, si astfel pictura restauratd de el a fost prima suprafata
finalizata. Studentul a urmat cu rigurozitate indicatiile
conducitorului stiintific,' si astfel practica a demonstrat
destul de devreme, cat de bine sunt fundamentate propu-
nerile. A aplicat extrem de controlat retusurile retinute de
acuarela. Tavanul restaurat a oferit o imagine foarte con-
vingatoare.

Partea inferioard a picturii peretilor a fost unsa — cu
scop protector — cu ulei de in, inainte de prima repictare,
probabil pentru inlesnirea curateniei. Datorita ingalbenirii
accentuate, acest strat a devenit deranjant, indepartarea
lui fiind necesard. Dupd mai multe probe, cel mai efici-
ent s-a dovedit a fi un amestec de solventi, cunoscut sub
codul AB57," dezvoltat la Roma. Aplicand acest material
sub forma de compresa pe suprafetele unse cu ulei, dupa
cateva ore uleiul s-a Inmuiat atat de bine, Incat a putut fi
indepartat prin spalare cu apa. Este foarte important inde-
partarea cat mai perfectd a materialului din pereti. In ca-
zul de fata a trebuit sd spalam peretele timp indelungat
§i cu precizie, ceea ce speram, ca a asigurat indepartarea
necesara a substantelor.

Cablurile electrice au fost trase in camera in locuri

16 Autorul.

1730 g de amoniu-hidrogen-carbonat, 50 g de natriu-hidrogen-carbonat,
2 ml de Triton X 100, 4 g de metilceluloza, dizolvati intr-un litru de apa
distilata.
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unde altereaza deranjant ornamentica iluzionista. De ace-
ea a fost necesara ascunderea, chituirea lor perfecta.

Incaperea E02, sali festivd, sufragerie

Pe peretii laterali ai salii festive, am efectuat interventiile
prezentate mai sus. Singura diferentd a aparut la stra-
tul rosiatic, gasit in cAmpul central al peretilor, care era
aproape imposibil de Indepartat. Am reusit mai degrada
sd-1 subtiem, decat sa-1 indepartam, cu triamoniu-citrat.
Dupa subtiere a devenit perceptibil restul foarte uzat, pas-
trat dedesubt din pictura baroci originala. In mult zone,
distrugerea a fost atdt de avansatd, incét reprezentarile
erau greu perceptibile cu ochiul liber; detaliile picturale
se observa aproape numai pe imaginile UV luminescente.
In alte locuri, imaginile in infrarosu au scos la iveala mul-
te detalii invizibile cu ochiul liber. Este foarte important,
sd pastram straturile purtitoare de informatii, deoarece
prin noile metode de analiza, mai tarziu vom putea obtine
si mai multe informatii.

Retugurile au vizat estomparea petelor deschise — a zo-
nelor uzate si a chituirilor. Completarile de forma le-am
evitat. Armonia ansamblului s-a restabilit cu succes si
a aparut iluzia.

Restaurarea tavanului salii festive

O sarcind speciald a fost restaurarea picturii de pe ta-
vanul salii festive, care prima datd a fost repictatd doar
partial, probabil la inceputul secolului al 19-lea. Prima
a fost urmati de o altd repictare. in momentul celei de-a
doua repictari, pe suprafata primei era deja depus un
strat deranjant de murdarie. Era mult mai murdara decat
pictura originald in momentul primei repictari. in sfarsit
a urmat o a treia repictare, amintind de stilul Scolii Ro-
mane. Cu prilejul repictarilor au completat figurile cu
mai multe draperii. Figura barbatului intins cu coasa —
Saturn —, nuda la origine, a fost "imbracata” probabil cu
prilejul primei repictari. Pe baza murdariei, impuritatilor
si a stilului, putem data ultima repictare inainte de cel
de-al doilea razboi mondial. Atunci langa personajul fe-
minin cu coasi au pictat o draperie fluturand si au repic-
tat in strat gros figurile. in loc de figuri baroce plicute,
fermecatoare s-au nascut unele prefacute, rigide, specifi-
ce secolului douizeci."

Tavanul a fost intotdeauna repictat de pictori, care
niciodatd nu l-au deteriorat, doar au pictat pe suprafata
murdarita, inchisa, greu vizibild a picturilor mai vechi.
Majoritatea culorilor utilizate de ei au fost obtinute din
materiale solubile in apa. Mare parte a repictarilor, s-a
desprins astfel fird probleme cu api si o radierd-burete,”

18 Tehnica picturii tavanului a fost definitd de cétre restauratorii anteriori
ca fiind frescd. Nu cunoastem argumentele acestei afirmatii. Au scris de
asemenea, ca suprafata a fost acoperita cu sticla solubila. Pe parcursul
restaurdrii noi nu am gasit urme, sugerand existenta acestui strat.

19 Blink Schmutzradierer. Acest material indeparteaza depunerile prin
efect mecanic. Folosirea prea dura poate deteriora stratul pictural. Dupa



obtinuta dintr-o ragina speciald de melanim-formaldehida,
utilizdnd nanotehnologia. Resturile de culori si depuneri
au putut fi Indepartate cu carbonat de amoniu si trimoniu-
citrat. Cele doua substante au dizolvat cu succes si stra-
turile innegrite de ipsos, ce acopereau pictura originala.
Pe cer, erau mai multe zone, unde repictarile erau atat de
groase si tari, incat Indepartarea lor a fost posibild numai
cu bisturiul (foto 17-23).

Pictura murald decapata a iesit la iveala intr-o stare de
conservare mult mai bund, decat ne asteptam. Substantele
au provocat o usoara bazicitate a suprafetei, insa aceasta,
cat si voalul fin datorat efectului abraziv al buretelui nano,
a disparut in urma aplicarii fixativului de ester de celulo-
74, s1 s-a restabilit intensitatea culorilor.

Suprafata necesita foarte putine chituiri, acelea au fost
efectuate cu materialul pe baza de var amintit mai inainte,
Cereplasta (foto 24-27).

Incaperea E03

In camera cu umbrar, pe un soclu de marmura cu nuante
de moyv, este plasatd o pergola, printre gratiile si deschide-
rile sale arcuite zarim o gradind bogata. Peste tot se ivesc
pasari.

Pe peretii laterali ai camerei au fost repictari — spre ex.
pergola a primit ulterior un cadru nou cu vopsea maro —
a caror indepartare s-a dovedit a fi extrem de dificil; din
aceasta cauza le-am si pastrat in unele locuri. Datorita
unui incendiu mai vechi si a infiltratilor indelungate de
apa ce l-au urmat, s-a deteriorat intens. In zonele cele mai
degradate s-au format chiar desprinderi oarbe. Sub bule,
tencuiala a devenit poroasi. In aceste locuri decaparea s-a
putut efectua doar in urma unei consolidari si fixari prea-
labile. Fixarea a fost efectuata cu Porosil ZTS, in amestec
cu faina fina de cuart.”

Pe tavan s-a descoperit o reprezentare remarcabila
de paun zburator. Cercetdtorii anteriori au procedat aici
exact invers fatd de celelalte camere: nu au cautat destul
de adanc si nu au gasit stratul original (foto 28).

Scopul completarii in aceastd camera a fost restaura-
rea grilajului verde. Acesta in sine oferd o iluzie de in-
tegritate, care compenseaza in mod semnificativ lipsurile
picturii din fundal. In mod firesc, retusuri au fost aplicate
si 1n alte zone, insa acolo, unde iluzia s-a restabilit, s-a ivit
necesitatea integrarii Intr-o masurd mult mai redusa.

folosire, pot ramane pe suprafatd faramituri din material. Din aceasta
cauza a fost avantajoasa tehnica descrisa mai sus: finalizarea curatirii
prin spalare cu o substanta slaba. Astfel am indepartat nu numai de-
punerile ramase, dar si resturile din burete. Unele produse pot contine
substante daundtoare, solubile in apa; de aceea este recomandata spala-
rea prealabild a buretelui inainte de folosire cu apa distilata. Schorbach
S. Reinigungsschwimme in der Restaurierung, Zeitschrift fiir Kunstte-
chnologie 23. 2009. Heft 1.

20 Faiina de cuart, Remmers Funcosil Fiillstoff A si B, este material de
umplutura dezvoltat pentru injectare.

Incéperea 04, dormitor

Specificitatea dormitorului a fost pictura de pe tavan, care
a fost atat de poluata si murdara inainte de prima repictare,
incat a ramas imperceptibild, indescifrabilad chiar si dupa
decapare si curatire cu radierd. De aceea, curatirea chimi-
ca-umeda, efectuata cu carbonat de amoniu si acid citric,
a fost inevitabila. Pe peretii laterali lipseau suprafete mari
din pictura si tencuiald. Au fost introduse extrem de multe
cabluri electrice. Pictura a devenit imposibil de restaurat,
restabilit si completat. In aceste locuri am aplicat o pic-
turd monocroma gri cald, pe bazd de var. Din punct de
vedere estetic, aceastd incapere a fost cea mai problema-
tica, rezolvarea fiind cea mai criticata. Atat la comisiile
de specialitate, cat si cu prilejul discutiilor cu vizitatorii
sau colegii, trebuia sd pledam cel mai mult in favoarea
acesteia.

Protectia, tratamentul suprafetelor restaurate

Materialele folosite pe parcursul restaurdrii, sunt foarte
durabile, dacd nu sunt expuse unor factori de degrada-
re speciali. Cel mai mare inamic al lor este apa, intrucat
atat fixativii, cat si culorile de retus sunt solubile in apa.
De aceea, suprafetele trebuie ferite in primul rand de umi-
ditate. Cel mai important va fi — alaturi de observarea sis-
tematica —, indepartarea depunerilor. Ar merita, ca peretii
sa fie curatati uscat periodic, ceea ce ar fi in exclusivitate
atributia unui restaurator. Pentru acest scop pot fi utilizati
buretii speciali, care curiti delicat, fin si nu deterioreaza.”'

Primirea lucrarii finite

Primirea acestei restaurdri bazate pe o conceptie inca
neobisnuitd in Ungaria, nu a fost in unanimitate pozitiva.”
Credem, cd in unele cazuri, aparenta retinutd a generat
dezamagire. Din fericire beneficiarul a sustinut ferm re-

staurarea si s-a bucurat de rezultat. Vizitatorii accepta cu

21 Nu prezentdm aceste materiale, deoarece pe piatd apar materiale si
utilitati din ce in ce mai noi i mai bune.

22 Aceeasi echipd de restauratori a lucrat si anterior sub egida acestei
conceptii. Si la Castelul Regal din G6dol16, s-au abtinut de o restaurare
care insemna mai 1nainte practic repictare. Faptul, ca acest schimb de
conceptie a putut fi aplicat in practica, a fost posibila datorita sustinerii
ferme venite din partea autoritatilor si a muzeologilor din G6dol16.
Publicatii despre restaurarile din Godollé: Dr. Zsolt Maté, A Godoll6i
Kiralyi Kastély helyreallitasa (Restaurarea Castelului Regal din Godol-
16) TI1. — A Barokk Szinhaz rekonstrukcioja (Reconstructia teatrului ba-
roc) 2000-2003. http://epiteszforum.hu/a-godolloi-kiralyi-kastely-hely-
reallitasa-iii-a-barokk-szinhaz-rekonstrukcioja-2000-2003; Dr. Zsolt
Maté, A Godollsi Kiralyi Kastély helyreallitasa (Restaurarea Castelului
Regal din Godollo) 1V. — Az Eurdpai Unid a Lovardaban 2008-2010
(Uniunea Europeana in Manej 2008-2010). http:/epiteszforum.hu-
/a-godolloi-kiralyi-kastely-helyreallitasa-iv-az-europai-unio-a-lovar-
daban-2008-2010; Katalin Rona, Godolléi gondolatok (Gdnduri din
Go6doll8), In: Ordkség (Mostenire), ianuarie—februarie 2011. pp. 3-14.
http://www.koh./download/orokseg 11 01-02.pdf, Nandor Szebeni,
A Godollsi Kiralyi Kastély lovardaja (Manejul Castelului Regal din
Godollg). In: K&. (Piatra) 2011/2. pp. 22-26.
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o naturalete fireasca faptul ca pictura de doua sute de ani
nu este noud. Probleme se ivesc numai la abordarea lip-
surilor mai mari, necompletate, ocolirea reconstructiilor.
Am acceptat criticile legate de aceastd problematica,
cu intelegere. Datoritd restrictiilor, conditiilor riguroa-
se impuse de concursuri, am fost nevoiti s renuntdm la
unele completdri, pe care le consideram acceptabile din
punct de vedere profesional. Pentru acestea nu am avut la
dispozitie nici timpul, nici costul necesar.

Specialistii din partea autorittilor au sustinut resta-
uratorii pe toatd durata lucrarii. Au acceptat si stiau, ca
propunerile restauratorilor se bazeaza pe exigenta profesi-
onald, nu pe o alegere mai comoda, lenea de picta frumos
camerele. Le datoram multumiri, cici rolul lor este foarte
important 1n obtinerea succeselor; iar eventualele esecuri
sunt asumate de restauratori.

Antreprenorul principal al intregului proiect a fost Andrds
Seres, conducatorul restaurarii de pictura murald a fost
Istvan Bona.

Restaurarea a fost efectuata de restauratorii Eszter Rita
Enekes, Edina Fodor, Judit Hegediis, Brigitta Maria
Kiirtosi, Erzsebet Lopusny, Michal Pleidel student,
Gabriella Sdri, Agnes Susdnszkiy si Déra Verebes.

Au fost ajutati de: Zsolt Karacsony, Sandor Pazmandi
si Tamas Varga.

Din partea autoritatilor lucrarea a fost supravegheata si
sustinutd pe plan profesional, de catre: Katalin Németh,
inspector teritorial, Judit G. Laszay si Andrea Haris isto-
rici de artd, Beatrix Ban, Laszlé Biré, Eva Nagy si Anna
Tarbay restauratori.

Fotografiile au fost realizate de Istvan Bona.

Istvan Bona DLA, habil

Restaurator de pictura

lector universitar

Universitatea de Artd Maghiara

1062 Budapesta, str. Andrassy 69-71.
Tel.: +36-1-421-738

E-mail: bonaistvanmeister@gmail.com

Traducere: Erzsébet Szasz
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Sufrageria In momentul preludrii, cu decaparile
efectuate anterior pe pereti si tavan.

Sufrageria cu peretii laterali curatati, conservati si
chituiti, respectiv cu tavan restaurat.

Acelasi colt dupa restaurare.

Sufrageria si biblioteca mobilate, cu expozitia
amenajata.

Tavanul sufrageriei, starea de preluare cu probele
de decapare anterioare.

Sufrageria dupa restaurare.

Imagine microscopica. Sectiunea unei probe pre-
levate dupa decapare, de la limita suprafetelor pic-
tate in roz si verde, din camera cu pergold, mar-
cata E03. (Microscop UM-301, obiectiv cu marire
de 8x, imagine fara ocular). La partea inferioara
se observa tencuiala normala, iar deasupra — stra-
tul fin de netezire. Materialul lor este aseméanator,
materialul de umplutura este probabil acelasi praf
de piatrd. Materialul de umplutura al tencuielii de
netezire are o granulatie find, obtinutd probabil
prin cernere. Direct pe tencuiald este un strat —
greu sesizabil in grosime — de culoare roz deschis,
caruia i se alaturd un verde de malahit. Urmeaza
apoi un strat roz, pictat ulterior, care acopera ver-
dele. Aceasta stratigrafie este caracteristica tutu-
ror peretilor laterali.

Sectiune a probei prelevate din stratul de pictu-
rd al unui nor repictat de pe tavanul sufrageriei.
(Microscop UM-301, obiectiv cu marire de 8x,
imagine fara ocular). Pe suprafata tencuielii pre-
lucrate dur, se intinde un strat roz, care contine
particule mari de pigment albastru, si un roz mai
deschis, probabil un strat de modelare. Deasupra
vedem un strat maro-rosiatic transparent, peste
care un strat foarte subtire de roz spre gri; in final
o peliculd neagra de depuneri si murdarii.
Sectiune transversala a probei prelevate din ce-
rul repictat al sufrageriei. (Microscop UM-301,
obiectiv cu marire de 8x, imagine fard ocular).
Pe suprafata tencuielii prelucrate dur, se intinde
un strat roz, care contine particule mari de pig-
ment albastru, iar direct deasupra acestuia un alt
strat, care contine doar pigmenti albastri. Urmea-
za un strat de acoperire gri inchis, apoi unul foarte
subtire de albastru deschis preparat industrial, in
care particulele au dimensiuni atdt de mici, incat
sunt invizibile la aceastd marire. La suprafata se
intinde un strat negru de impuritati.

Sala festiva. Indepartarea vopselei moderne de pe
pictura baroca a peretilor laterali. Pe fotografie:
Gabriella Sari.



Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Pe peretele sudic al incaperii EO1, dupa decapare
de-abia se vedea ceva din pictura de odinioara.
Aceeasi suprafatd pe fotografie UV luminiscen-
td. Apare si gradina exoticd bogatd, cu statuie,
fantana, gard decorat, vaza. Detaliile pastrate sunt
doar amprente palide ale picturii candva bogate,
minutioase si colorate vii.

Peretele nordic al incaperii EOl dupa decapare.
Arhitectura pictata poate fi bine interpretata, dar
peisajul doar foarte greu.

Acelasi fragment pe fotografie UV luminescenta.
Apare pavilionul de plan circular, cu vegetatie
bogata in jur, si o pasdre zburand la dreapta sus.
Pentru tencuirea cablurilor electrice introduse,
au folosit patru tipuri de materiale foarte diferite,
dupa cum se vede foarte bine.

Detaliu de pe tavanul incaperii EO1 dupa decapa-
re.

Acelasi detaliu pe fotografie UV luminiscenta.
Coronita de floare foarte caracteristica, apar plan-
te si in cartuse, cu toate cd nimeni nu se astepta la
asa ceva. Despre cele doud benzi deschise nu stim
nimic sigur, analizele efectuate la fata locului nu
au aratat diferente 1n aceste zone.

Figurd de “inger” cu aripa de fluture in momen-
tul preludrii, de pe tavanul salii festive, incaperea
E02. Un ingeras stangaci, compus fara sens din
punct de vedere anatomic, de la gurd pana la mana
se iveste o banda dreapta, deschisa.

Foto 18.

Foto 19.

Foto 20.

Foto 21.

Foto 22.
Foto 23.
Foto 24.
Foto 25.
Foto 26.

Foto 27.

Foto 28.

Acelasi detaliu in timpul decaparii. Aripa de
fluturas a disparut, si in locul baietelului usor kit-
schos, mieros, apare o figura baroca fermecatoare.
Baiatul sufla cu putere in directia lui Saturn.
Ingerul dupa decapare totala, inainte de fixare si
completare. Fotografie normala.

Ingerul dupa decapare totala, inainte de fixare si
completare. Fotografie in infrarosu. Pe imagine
se observa bine desenele preliminare efectuate cu
creion sau creta subtire. Conturul burtii ingerului
apare sub nor. La maéini si picioare se recunosc
detalii, corectari minore. Apare hotdrat si desenul
”coasei”.

Ceres, figurd feminina cu secerd, cu doi Ingerasi
zburand, carand snopuri de grau. Starea de con-
servare in momentul preludrii cu proba de deca-
pare efectuata anterior.

Acelasi detaliu in timpul decaparii.

Dupa decapare, curdtire, fixare si chituire.
Detaliul dupa integrare cromatica.

Fata Iui Ceres in momentul preluarii.

Acelasi detaliu dupd decapare. Parul si coroana de
cereale s-au deteriorat in mod semnificativ.
Acelasi detaliu dupa retus. in zonele unde nu se
putea interpreta forma, s-a restabilit doar o tonali-
tate medie, cu laviuri de acuarela.

Decaparea reprezentarii de paun, descoperita pe
tavanul incéperii EO3.
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