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Gondolatok a romaniai restauratorképzes margojara

Guttmann Marta

Mig a roméniai egyetemi szintli fests- és szobraszrestau-
rator képzés tekintélyes multra tekint vissza — 1957-t61
mikddik a bukaresti Képzémivészeti Egyetem kereté-
ben' — az egyetemi szintii targyrestaurator képzés joval
rovidebb id6t tudhat maga mogott. Az elsé targyrestau-
rator képz6 tagozatok az 1990-es évek elején jottek létre,
elébb Nagyszebenben’, majd Jaszvarosban, Kolozsvaron,
Temesvaron és Varadon.” Adott pillanatban, 12 egyete-
men képeztek restauratorokat az orszagban — legalabb
is ezt hirdették magukrdl —, vagyis évente tobb mint 200
fiatal szakember végzett orszagszerte. Mostanara a hely-
zet valamelyest letisztult, de még mindig nem folyik tal
atgondolt, munkapiacra hangolt rendszerben az oktatas.

Eleinte a képzés 0t éves volt, utana, a bolognai rend-
szer kotelezové tételével, az alig korvonalazodoé tanrendet
elébb 4+1 majd 3+2 tipusu oktatassa kellett atgytrni, ami
hatdrozottan nem valt javara. Jo lett volna kiallni az egy-
1épcsds képzés mellett, de ehhez a szakma sajnos tul kis-
szamu és szervezetlen volt. Kiharcolni a megfelel6 utra
vald visszaallast talan még nehezebb lesz.

Kiiléndsen az a gond, hogy a mai napig nincs vilagosan
megfogalmazva, milyen kompetencidk elsajatitasat bizto-
sitja az elsd harom év, vagyis az alapképzés (BA), és mit
a mesterképzés (MA). Az alapszint diplomajan konzerva-
las-restauralasban vald képesitést ir, amivel mar remekdil
félre lehet vezetni a megrendeldket, hadd bizzanak értékes
targyakat, johiszemien, a zengzetes diplomak tulajdonosa-
ira. A mesteri képzés esetén ehhez hozzateszik a zard-dol-
gozatnak valasztott szakiranyt, ami nem jelent feltétlentil
tobb tapasztalatot a témaban egy vizsgatargynal.

A felvételi rendszer mindkét szinten igen vitathato.
Az alapképzés esetén csak a miivészi ratermettséget mérik
fel, a tudomanyos képességeket még alapfokon sem, hogy
el ne riasszak a tisztelt jelentkez6t. Pedig talan becsiile-
tesebb volna elsd perctdl tisztazni szamara, hogy nem
mivészképzore jelentkezik, és ezaltal elkeriilni az elég

1 Sajnalatos médon — az eléadok mulasztisa miatt - nem keriilt bemuta-
tasra e kotetben és honlapja sem tal részletes.

2 A képzés bemutatasa e kotetben szintén a 2011-es eléadd mulasztisa
miatt maradt el, e sorok irasakor pedig a szerz6 nem talalt részleteket a
restaurator-képzésrél az egyetem honlapjan.

3 A kolozsviri képzésrdl 1d. http://www.uad.ro/web/ro/Structura_acade-
mica/Facultatea_de Arte Plastice/Conservare - Restaurare/, a nagy-
varadi képzésrol 1d. http://vizual.arte-oradea.ro/info/studii/studii-de-li-
centa/conservare-restaurare/

gyakori csalodast, gyotrédést. Ezentul, a konzervalas-res-
taurdlas mar rég nem csupan gyakorlati jellegli, hanem
erds tudomanyos vetiilettel biro szakteriilet, mely jelentd-
sen hozzajarul kulturalis 6rokségilink kutatdsdhoz. Hiany-
zik a felvételi el6tti kapesolat is a szakmaval, még egy res-
taurator mithely latogatasa sem elvaras a felvételizokkel
szemben, annal kevésbé némi restauralasi gyakorlat. Sok
jelentkez6 nem tudja, hogy nem miivészinasnak, hanem
egy nagy tiirelmet, alazatot és anyagtudomanyi ismere-
tet feltételezd szakmara jelentkezett. Jopar a késobbiek-
ben nem képes alkalmazkodni ehhez, ezért idonek eldtte
vagy pedig csalodottan 1ép ki a rendszerbdl, a befektetett
anyagiak és energia pedig nagyjabol karba vész. A mes-
teri képzésre vald felvételi rendszer még ennél is vitat-
hatobb. Talan hihetetlennek tinik, de a konzervator-res-
tauratori alapképzés nem feltétel!!! A jelentkezéket a BA
képzésen elért jegyek alapjan biraljak el. Az alapképzést
végz0 jelentkezdket sem sikeriil mindig a kivant szintre
eljuttatni a mesteri képzés soran, az alapokkal nem rendel-
kezdket majdnem teljesen lehetetlen.

Ami a képzések tantervét illeti, els6 hallasra egész
szakszerlinek tiinik. Megvan benne mindaz, amit az
EnCORE (European Network for Conservation-Restora-
tion Education) a Konzervator-Restaurator Képzés Euro-
pai Halozata," eléir a konzervator-restauratorképzés sza-
mara. De a tantdrgynév mogotti tartalom, a tartalomra
szant oraszam gyakran komoly hidnyossdgokat mutat.
A muvészettorténeti képzés példaul altalanos, a viszony-
lag magas 6raszadm ellenére sem jut el a sziikséges rész-
letekig, az erdélyi (vagy mas torténeti tajegység) targyi
orokség forma és diszitésvilaganak torténeti bemutata-
sdhoz. A kémiai és anyagismereti oktatasra egyre keve-
sebb ora jut, ami a didkok alapfoku kémiai ismereteinek
hianyaval és a szamos elsajatitani valo ismerettel egytitt
komoly fejtorés és frusztracid forrasa tanar és didk sza-
mara egyarant. Az idegen nyelvoktatds nem a szaknyelvre
iranyul, a didkok nyelvtudasa gyakran elégtelen. A szami-
togépes alapismeretek sem azt célozzak meg, amire egy
restauratornak legnagyobb sziiksége volna. Es még foly-
tathatnank a kifogéasolni valokat.

A gyakorlati képzés akkor torténhet megfelelden, ha az
oktatas a helyi miizeumokkal vagy restauralasi munkatele-
pekkel egyiittmiikodve folyik. Ez esetben a didk miitargy

4 http://www.encore-edu.org/documentsconcerningENCoRE.html



kozelbe kertil, viszonylag felszerelt mithelyekben, altala-
ban kelld szakiranyitas/szakfeliigyelet mellett dolgozhat.
A nyugat-europai oktatasban szokasos (esetleg kiilfoldon
végzett) gyakorlati félév egyik romdniai képzés kereté-
ben sem szerepel, pedig igen hasznos része lehetne (nem
csak!) a gyakorlati oktatasnak. A képzéseken kinalt szak-
iranyok szdma kevés, csupan a nagyszebeni egyetem ad
lehetdséget tobb iranyba vald szakosodasra. De régészeti
leletek restauraldsara iranyuld képzés sehol nem folyik.

Legvitatottabb pontja az orszagban folyé oktatési
programoknak a megfeleld szakkdnyvtarak hidnya. Sehol
nincs meg az a minimalis szakkonyv és szakfolyoirat allo-
many, amely sziikséges volna ahhoz, hogy a didkok némi
jértassagot szerezzenek a szakirodalmi forrasokban, pedig
ez lenne az igazi szakember szdmaéra elengedhetetlen
alland6 tovabbképzés elsddleges forrasa. Mikor, hol fogja
ezeket megismerni a jovendd szakember, ha az oktatasbol
ez kimarad? Az oktatas segédeszkdzeként a nemzetkdzi
szakirodalmat Osszegzé egyetemi tankonyvek sem igen
jelentek meg, a tanulds {6 forrasat a didkok irott jegyzetei
képezik, ami egyetemi szinten elfogadhatatlan. Hasznos,
b6 informdacids forras lehetne a virtudlisan hozzaférhetd
szakirodalom is, de ehhez sem kap iranytit a diak: a leg-
fontosabb nemzetkézi szakmai tomoriilésekkel, esemé-
nyekkel, intézményekkel és az ezek altal kinalt informa-
ciéval gyakran a tanarok sincsenek tisztaban (tisztelet
a kivételnek). Veszélyes szakmai szint az, melynek viszo-
nyitasi alapja megreked a ,,falu hataraban”...

Fontos megemliteni a romaniai restauratorképzés még
egy elgondolkoztatd vetiiletét, a két malomban Orlést. Az
egyetemi szintli képzéssel parhuzamosan tovabbél az el6z6
képzési forma, melyet a Kulturdlis Minisztérium keretén
beliil hivtak életre az 1970-es évek derekan.’ Ennek a maga
idejében nagyon is megvolt a jelentdsége, az orszag ido-
sebb szakembereinek nagy része innen kertilt ki. De a jovo
az egyetemi szintli képzésé! Ha mar beindult, hianyossagai
ellenére sem volna szabad parhuzamosan folytatni a nem
egyetemi szintli szakképzést, mely tovabb rontja az egye-
temi végzettek elhelyezkedésének esélyét. Mig szamos fia-
tal végzett allast keres, addig az orszag mizeumai barkit
felvehetnek (néha igen vitathatd kritériumok alapjan) res-
tauratornak vagy allomanyvédelmi szakembernek, majd
csak szakosodik a minisztériumban.

Ilyen pazarlast csak egy nagyon gazdag orszag enged-
het meg maganak. Félreértés ne essék, nem a feltétlentil
a Kulturdlis Minisztériumban miik6dé Szakképzé Koz-

5 http://cppe.ro/files/formare/formare.html

pont felszamolasaért kardoskodom, hanem azért, hogy
az egyetemi keretek kozé vald alapképzés és szakképzés
helyett, a legalabb ugyanilyen fontos szakmai tovabb-
képzésre, a rovid tava tanfolyamok és értékes szakmai
konferencidk, miihelymunkdk szervezésére iranyitsak
tevékenységiiket. Masik rég 6ta fennalld tévhit a minisz-
tériumi szakképzésben az is, hogy a restauratornak semmi
koze az allomanyvédelemhez és viszont. Az, hogy az
angol nyelvhasznalat meg sem kiilonbozteti a két mun-
kakort, illetve a jelen kotetben ismertetett hildesheimi
egyetem alapfokon megel6z6 allomanyvédelmi szak-
embereket képez, ez nem elég hatékony érv. A kdzpont
szerint a konzervatornak nem kell rendelkeznie az egye-
temi szakképzéseken kinalt ismeretekkel, szamara még az
egyetemi végzettség sem elvaras, hisz nem latvanyos res-
taurdlasokat végez majd, hanem ,,csak”™ tobb tizezer targy
allapotaért, védelméért felel. A restaurator pedig hagyja a
gyljteményeket, t6r6djon csak a maga targyaval. Vajon
meddig fognak még igy vélekedni?

Atolvasva a fenti sorokat, gyermekeim jutnak eszembe:
anya, te mindig csak a hibakat latod. Igen — szoktam mon-
dani — az természetes, hogy az ember valamit jol végez,
figyelni arra kell, ami még tokéletesitésre szorul. Ossze-
gezve, fontos tehat az, hogy a legtdbb szakiranyban egye-
temi szinten folyik mar Romaniaban a konzervatorok-res-
tauratorok képzése. Az egyetemek keretén beliil hasznos
elméleti és gyakorlati ismeretet sajatithatnak el leendd
szakembereink és a képzés javitasaban sok eldrelépés tor-
tént mar. De lankadatlanul szem eldl tartani a végso célt,
egy minden diak szdmara eredményes, eurdpai mércét is
megbird, nemzeti szinten egységes és 0sszehangolt kon-
zervator-restaurator oktatas kialakitasat, mely megakada-
lyozza azt, hogy kulturalis hagyatékunk érté¢kes darabjai
diplomas kontarok kezei kozott sériiljenek. Ehhez pedig
nem csak az egyetemi képzést kell tokéletesiteni, hanem
javitani kell a minden szinten valé szakmai egyiittmiiko-
dést és képviseletet, és ezaltal elérni a kiilonbdzo szintii
szakmai kompetencidk pontos meghatarozasat, a torvé-
nyes keretek tokéletesitését és ezek hatékony alkalmazasi
mechanizmusanak kidolgozasat.

Dr. Guttmann Marta

Vegyész

Cim: 400699 Kolozsvar, Toduta u. 17
Tel.: +40-735-157-132

E-mail: guttmannmarta@gmail.com



Restauratorképzes a jaszvasari Miivészeti Egyetemen

Bartos Jeno

A jaszvasari Miivészeti Egyetem' keretében miikodd
festményrestauralas szak, teljes nevén ,,A mialkotasok
restaurdlasa és konzervaldsa”, a Képzémiivészeti Kar’
nyolc tagozatanak egyike. A jaszvasari restauratorképzés,
a Kolozsvaron, Temesvaron, Nagyszebenben és Buka-
restben miikddo felsdoktatasi intézmények mellett, a he-
lyi és az orszagos szintii szakemberképzés egyik fontos
egyetemi kdzpontja.

A restauralas szak, a tobbihez viszonyitva, a Képzo-
mivészeti Kar legfiatalabb tagja. Létrejottét 1990-ben,
az yjonnan megjelent szakok koziil a Falfestészet (Arta
Murala), akkori elnevezése szerint ,,Monumentalis M{ivé-
szet €s Restauralas™ alapozta meg. Ennek keretében miiko-
dott egy Mialkotasok restauralasa és konzervaldsa cimii
opcionalis program, megfeleld szaktantargyakkal. Mivel
ez nagy sikernek 6rvendett — mas szakok didkjai is érdek-
16dtek iranta — megérlel6dott egy 6nalld restauralas szak
létrehozasanak gondolata. Az elhatdrozast tett kovette,
igy 1996. november 20-an kérvényt nyujtottunk be a Tan-
iigyminisztériumhoz az ideiglenes mitkodés engedélyezé-
sének érdekében, amit hamarosan jova is hagytak.’ igy
az 1997-98. tanévtdl szakunk megkezdhette mitkodését,
két szakmai iranyban, a fresko- és a tempera-festészeti
alkotasok restaurdlasdnak oktatdsat vélasztva. A fobb
iranyelvek mar induldskor korvonalazddtak: els6sorban
a tudomanyos és a miivészeti dsszetevok kozotti egyen-
suly betartdsa, az elméleti és a gyakorlati tevékenység
kozotti arany helyes megallapitasa. Mi példaul ugy lattuk
jonak, hogy a restauratoroknak a gyakorlatban is meg kell
ismernilik a festészetet, igy bevezettiink két miivészeti
tantargyat, a miivészi rajzot és festészetet, amit szamos
kiilfoldi egyetem melléz (1. kép), ugyanakkor az egyszerii
beiratkozas helyett megtartottuk a felvételi versenyvizs-
gak hagyomanyos mddszerét.

A kezdeti évek utan szakunk meger6sodott, aminek
eredményeképpen 2007-ben alapképzési (BA) szinten,
majd 2009-ben mesterfokozati szinten (MA) is meg-
szereztilk a tovabbi mikddést lehetévé tevd jogosit-
vanyt. Jelenleg szakunk az elinditott irdnyban halad, egy
jol miikodd, ardnylag kis tanari kozosség vezetésével:
dr. Carmen Solomonea egyetemi docens, a restauralas

I A jaszvasari (Tasi) Miivészeti Egyetem (Universitatea de Arte George
Enescu) Romania egyetlen olyan felséfoku intézménye, amely egybe-
koti a Zenét, a Szinjatszast és a KépzOmiivészetet.

2 Hivatalos elnevezése: KépzOmiivészeti és Diszitémiivészeti Kar.

3 Arestauralas szak létrehozasanak kezdeményezdje és szervezdje prof.
Bartos Jend volt.

2. kép. Bogdan Gavrilean, Bogdan Ungurean (bal oldalon), Bartos
Jend (kdzépen) és hallgatok.

szak koordinatora ¢és a falfestészeti specializaci6 iranyi-
toja, dr. Cornelia Bordagiu egyetemi adjunktus, a tem-
perafestészeti specializacié iranyitdja, Octaviana Marin-
cas vegyészmérnok-adjunktus, a tudomanyos kutatas és
a miemlékvédelmi projektek szakértdje; mellettiik még
négy, kinevezett vagy 6raado6 kollégank dolgozik. Meg-
emlitiink néhany volt didkot is, akik ma a restaurdtor
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6. kép. Retusalas gyakorlat.

szakmaban, mizeumokban vagy privat munkateriileten
dolgoznak. Koziiliik Alina Budianu, Maria Pascal, Bog-
dan Maxim és Tiizes Istvan falfestmény-; Robert Cobuz,
Roxana Bolota, Camelia Livadaru és Mara Zsuzsa pedig
tempera-festmény restauratorok. Ugyancsak nalunk vég-
zett két fiatal kollégank, Bogdan Gavrilean és Bogdan
Ungurean adjunktus is (2. kép).

A tovabbiakban, néhany szoban korvonalazzuk sza-
kunk teljesitményeit és kozeli terveit. Kiemelendd, hogy
mar az els6 években nagy hangsulyt fektettiink a hallga-
tok egyéni munkdjara, mint tanulmanyi moddszerre, az
elméleti és a gyakorlati szempontok egyensulyban tarta-
sara, ami az elméleti kurzusokkal parhuzamosan tartott
laboratériumi munkak (3—6. kép), a rajz és a festdtech-
nikdk heti gyakorlatat jelenti megfeleloen berendezett
miitermekben, ugyanakkor betartva a heti kotelezé négy
ora és a nyari kéthetes gyakorlat kereteit is. A heti 6ssz-
oraszam 18-22 koriil van.

A masik sikeresen alkalmazott modszer a miiemlékek
»eloben” valdo megismerése volt, a milalkotasok — ikonok,
festett butorok vagy falfestmények — helyszini tanulma-
nyozasa, mint példaul Suceavan, Popaution, Patrauti-on
€s tobb jaszvasari helyen. Eziranyt érdekeltségeink koziil
a legfontosabb miialkotas, az UNESCO, a Japan Trust
Fund for Heritage és a Miivel6dési Minisztérium védnok-
sége alatt allo probotai templom volt (Suceava megye),
ahol 1996 és 2001 kozott falfestmény restauralasi munka-
latok folytak. Egyetemi hallgatoink itt talalkoztak elészor
egy, az UNESCO Vilagorokséghez tartozd6 miiemlékkel,
ahol a kiilonboz6é restauralasi problémak megismerése
mellett, tanaraik és mas szakemberek feliigyelete alatt dol-
gozhattak is. A temperafestészet terén az elsé fontosabb
probatétel a putnai (Suceava megye) kolostortemplom
ikonosztazanak restauralasa volt 2002 és 2003 kozott, az
Orszagos Miiemlékvédelmi Bizottsag jovahagyasaval, dr.
Cornelia Bordasiu kozvetlen irdnyitasa alatt. Jelenleg két,
szakmai szempontbol jelentés munkateriileten dolgoznak
az erre érdemes, kivalasztott hallgatoink és végzdseink:
az egyik, a dr. Carmen Solomonea altal koordinalt munka
a Suceava megyei Dragomirna kolostortemploma fal-
festményeinek restauraldsa, a masik a jaszvasari ,,Banu”
templom ikonosztazanak és egyéb ikonjainak a res-



8. kép. Helyszini falfestmény restauralas gyakorlat.

tauralasa dr. Cornelia Bordasiu vezetése alatt (mindketto
egy-egy eurdpai kulturalis program keretében). A miitermi
¢és a miiemléki helyszini munka megfeleld aranyanak ered-
ményeképpen, alap- és mesterfokozatot végzett hallga-
toink az egyetemi tanulmanyok befejezése utdn aranylag
konnyen taldlnak munkahelyet a szakmaban (7—-10. kép).

Ami a kozeljovot illeti, elérkezett a szakok bovitésé-
nek és 1j szakemberek alkalmazasanak lehetdsége, ala-
pozva a jelenlegi jo teljesitményii technikai bazisunkra
és szamitva a szakunk iranti érdekl6désre, amit a fel-
vételi vizsgak alapjan készitett felmérések tanusitanak.
E terviink megvalositasat az idén mar meg is kezdhettiik
a papir- és a ko restaurdlas tantargyainak bevezetésével,
¢és bizunk abban, hogy hamarosan az olajfestészet restau-
ralasanak oktatasat is bevezethetjiik.

Hogy minél atfogobb képet nytjtsunk szakunk mun-
kassagarol, teljesitményeirdl, az alabbiakban bemutatjuk
azokat a fontosabb tevékenységeket, amelyek altal mara
mar kozismertekké valtunk szakteriiletiinkon, egyetemi,
helyi és orszagos szinten. Az eltelt évek soran gazdag,
sokoldalu tevékenységrol szamolhatunk be, mint példaul
a szakmai konferencidkon vald rendszeres szereplés-
r6l, az egyetemi €s miemlékvédelmi kutatasi tervekben
(grantok) val6 allando részvételrdl, tudomanyos és miivé-
szeti események helyi és orszdgos szintli rendezésérol.
Ezekbdl kiemeljiik a 2001-ben, a jaszvasari Kultarpalota-

10. kép.
Helyszini konzer-
valas gyakorlat.

ban Restauralas és Konzervalas az Egyetemen c. orszagos
szintli kollokviumot, amit a CEEX ,,Cultural Heritage”,
a British Council és a ,,Moldova” Nemzeti Muzeum
tamogatasaval rendeztiink, és ahol képviseltette magat
az orszag minden egyetemének restauralasi szakosztalya.
A leggyakoribb eseményeket az egyetemiink altal szerve-
zett Miivészeti Egyetem Napjai évenkénti rendezvényei
jelentik. Ezek keretében szakmabeli tudoményos érte-
kezésekre és egyetemek-kozotti talalkozokra keriil sor,
amelyekre szakembereken kiviil meghivjuk a kulturalis
élet jelentOs személyiségeit. Ezeket az eseményeket kép-
zOmivészeti kiallitasok rendezésével egészitjiik ki, dia-
kok és tandrok szereplésével.* A belfoldi egyetemekkel

4 A kiallitasokat onélloan vagy mas szakokkal kozdsen rendeztiik az
egyetemen vagy varosunk UAP galériaiban. Ezek koziil kiemeliink két
modellértékii kiallitast a hallgatok legjobb munkaibol: az elsé a prof.
Bartos Jend altal szervezett vallasos témaju kiallitas-sorozat volt:
Az Ikon, kapu az ég felé cimmel 1997 és 2000 kozott, amit az UAP galé-
ridban, Lapusneanu utca 7/9 szam alatt nyitottunk. A masik a 2001-ben,
Bogdan Gavrilean és Bogdan Ungurean fiatal kollégak altal rendezett
kiallitas, melyre a Restaurdlds és Konzervalas az Egyetemen témaji
kollokvium alkalméabol keriilt sor, s melynek a Kulturpalota egyik
galériaja adott otthont.
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vald kapcsolataink koziil jelent6s volt a marosvasarhelyi
Miivészeti Egyetemmel kozdsen szervezett tanulmanyi
program, aminek kovetkezményeként 2007-ben létrejo-
hetett a vasarhelyi egyetemen a , Latvanytervezési szak”.’

Kiilfoldi egyetemekkel vald kapcsolataink koziil
kiemeljiik az eurdpai Socrates programot, aminek kere-
tében szamos hallgatonknak alkalma nyilt neves egyete-
meket kozvetleniil is megismerni. Itt emlitjiik meg a bécsi
Iparmiivészeti Egyetem Miivészeti és Technoldgiai Inté-
zetének restauralas- és konzervalas-tudomanyi részlegé-
vel® kialakult kapcsolatunkat, dr. Johannes Weber profesz-
szor szivélyes gondoskodasanak eredményeképpen, 2002
€s 2006 kozott. A bécsi latogatasok alkalmaval tobb, szak-
mai tematikus kiallitast rendeztiink a bécsi Roman Kultu-
ralis Kézpontban.

Egyetemi tevékenységeink keretében, a tudomanyos
kutatassal kapcsolatban, elsé helyen emlitjiik a 2004-ben
létrehozott CReART-ot (Conservare, Restaurare, Creatie
artisticd), mint a Képzdmiivészeti Kar masodik Tudoma-
nyos Kutatasi Kozpontjat. Kdzpontunk jelentésen hozza-
jarul a kutatasi tervek megvalositdsdhoz, konyvek és mas
publikaciok kiadasahoz, s védjegye alatt szamos képzo-
mivészeti kiallitast is rendeztiink. A Kozpont segitségé-
vel, egyénileg vagy csoportosan, kollégaink résztvettek
kiilonb6zo projektek és kutatasok megvalositasaban. Ezek
koziil ,,A pluridiszeiplinaris kutatas és egyes restauralds
alatt allé romaniai miemlékek feliigyelete” a CEMMO
2005-2008 elnevezésl program keretében indult (egytitt-
mikddve a bukaresti INMI, INOE, CERESC-ART cégek-
kel és a Miiegyetemmel valamint a kolozsvari Transil-
vania Trust Alapitvannyal). Masik grantunk a bukaresti
British Council kirendeltséggel kdzosen rendezett ,,Cul-
tural Heritage: Improvement practice in teaching and
learning” program volt, amit az eurdpai szintli Collabo-
rative Project FP7-ENV-2010, 265132, MEMORI — Mea-
surement, Effect Assessment and Mitigation of Pollutant
Impact on Movable Cultural Assets. Innovative Research
for Market Transfer kovetett. A tobbi kdzott jelentdsnek
tartjuk még a bécsi Iparmiivészeti Egyetemmel 2002-ben
kozosen kivitelezett projektet, melynek témadja a bécsi
Iparmiivészeti Muzeumban Orzott kopt textilidk fizi-
kai-kémiai elemzése volt.

A fentiek mellett meg kell még emliteniink a tudoma-
nyos kutatassal kapcsolatos egyéb tevékenységeinket is,
kiilondsen a mindig is mértékado, rangos szakmai talalko-
zésokon valé részvételeinket. fgy tobb mint egy évtizedes
szereplésiinket a miiemlékvédelem és a restauralas idészerii
problémait targyalo, a Miivel6dési Minisztérium és a hely-
beli ,,Moldova” Nemzeti Muzeum tamogatasaval rendezett
évi orszagos talalkozokon, melyek anyagat A Monumen-
tum cimi folyodiratban teszik kozzé. Ide sorolhatunk még
néhany hasonl6 eseményt, ahol kollégaink egyénileg vagy

5 E sikeres tanulmanyi program nyoman 2008-ban egy restauralasi szak
tervét is Osszeallitottuk, szintén prof. Bartos Jend kozremiikodésével,
de bizonyos technikai okok miatt ez a projekt sajnos, nem valosult meg.

6 [ATCS - Division of Conservation Sciences at the Institute of Art and
Technology, University of Applied Arts Vienna (Austria).
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csoportosan vettek/vesznek részt, mint példaul: a George
Oprescu Mivészettorténeti Intézet kozépkori szakoszta-
lyanak iilésszakai Bukarestben, a Roman-ban rendezett
Orszagos Varosantropologiai Konferencia, a jaszvasari
A. 1. Cuza Egyetem Teologiai Karan rendezett nemzetk6zi
European Symposium on Religious Art, Restoration and
Conservation cimii rendezvény, a Saving Sacred Relics of
European Medieval Cultural Heritage nemzetkozi szimpo-
ziumok, s mas, hasonl6 dsszejovetelek, mint példaul a szé-
kelyudvarhelyi konferencia.’

Az egyéni tudomanyos kutatds eredményei kovet-
heték egyéb szakteriileteken is, mert fontos a szaktan-
anyag, a bibliografia alland6é aktualizalasa, 0j konyvek
(tankdnyvek) megirdsa és kiadasa, a hazai és kiilfoldi
szakfolyoiratokban vald publikalas. Ilyen szempontbol
jelentds szerepe van a CReART-nak,’ ugyanis a kozpont
altal 2005-t61 kezd6doben, szinte minden évben kiadtunk
egyetemiink Artes kiaddjaban egy-egy kozos kotetet.
Ezek idérendi sorrendben: Interferente, creativitate i res-
taurare in arta (Interferenciak, Kreativitds és Restaurdlds
a miivészetben), Artes kiado, lasi, 2006; Interdisciplina-
ritate in restaurare si arte aplicate (Interdiszciplinaritas
a restauraldasban és az alkalmazott miivészetekben), Artes
kiado, Iasi, 2007; Arta si conservare in actualitate (M{ivé-
szet és restauralas ma), Artes kiado, Iasi, 2010.

Az egyénileg irt és kiadott konyvekbdl idézziik a fon-
tosabbakat: Bartos Jend: Arta murald, interferente vizu-
al-artistice (Murdlis miivészet, vizudlis interferenciak),
Artes kiado, lasi, 2006, és Compozitia in pictura (A kom-
pozicio a festészetben), Polirom kiadd, lasi, 2009; Car-
men Solomonea: Voronet, Popauti, Probota si Moldovita.
Metode tehnice ale picturii murale (Voronef, Popauti,
Probota és Moldovita. A falfestészet technikai modszerei),
Artes kiado, Tasi, 2009. valamint Cornelia Bordasiu: Esz-
tétika és restauralas (Estetica §i restaurare), Ed. Studls,
Tasi, 2010.

Reméljiik, hogy a fenti par sorban sikeriilt sszefogd és
realis képet alkotni a jaszvasari restauratorképzésrol, be-
mutatva szakunk tevékenységét, terveit.

Dr. Bartos Jené

Festomiivész, egyetemi tanar
Universitatea de Arte George Enescu
700450 Iasi str. Sararie 189.

E-mail: jenobartos@yahoo.com

7 Dr. Bogdan Ungurean és dr. Bartos Jend mellett, dr. Cornelia Bordasiu
rendszeresen résztvesz az udvarhelyi Erdélyi Magyar Restauratorok
Tovabbképzd Konferenciajan.

8 A CReART-Kozpont célkitlizéseivel kapesolatban megemlitjiik a fiatal
kollégak doktori tanulmanyokra valé beiratkozasat és doktori disszerta-
cidinak kozlését, hozzajarulva szakkonyvtarunk gyarapitasahoz (jelen-
leg minden kolléga vagy mar elnyerte a doktori cimet, vagy doktoran-
dusz).



KépzOmiiveész oktatas €s restauratorképzés Temesvaron

M-Kiss Hédy — M-Kiss Andras

A romaniai felséfokt miivészképzés kezdete a 19. szdzad
masodik felére tehetd, amikor létrehoztak a taniigyi rend-
szert, a nyugat eurdpai miivészeti akadémidk mintéjara.

Temesvaron az intézményes képzomivészeti okta-
tas csak joval kés6bb, 1933 Oszén vette kezdetét, ami-
kor politikai meggondolasbol odakoltdzott a Kolozsvari
Szépmiivészeti Iskola és rovid ideig ott folytatta neve-
16-oktato tevékenységét.

Egy kényszer(i sziinet utdn, 1965-ban életre hivtak
a Pedagodgiai Intézetet, ahol tobb miivészeti szakon, igy
a képzOmiivészetin is, tanarképzés folyt 1979-ig, amikor
politikai meggondolasbdl, valamint a nemzeti taniigyi
rendszer atszervezése miatt, megsziintették.

A komoly és elismert, a két vilaghabort kozotti 1d6-
szak képzémiivészeti hagyomanyaira épiilt intézményben
a kor neves és ismert miivészei talaltdk meg helyiiket,
¢és generacidkon keresztiil éltették didkjaikban az alko-
tasra val6 elhivatottsagot, a képzOmiivészetek tiszteletét,
a targy és mitargykultura hagyomanyainak tovabbvitelét.

Az oktatas megsziintetésével a helyi képzémiivészeti
tevékenységek nem sziintek meg, s6t a bizalom megvo-
nasa a hatalom részérdl, uj és 0j miivészeti torekvéseket
kezdeményezett. A tanitvanyok egy része, akik fbleg
a temesvari és a teriileti képzémiivészeti liceumokbdl
keriiltek ki, tanaraikkal kardltve keresték az utat, az 1j
iranyzatokat a modern eurdpai miivészetek felé. Igy valo-
sulhattak meg, az 1960-as és *70-es években, a nemzet-
kozileg is szamon tartott temesvari avangard mivészeti
csoportosulasok, amelyeknek szervezdi, példaul a konst-
ruktivizmus irdnymutaté miivészei lettek (lasd ,,Grupul
1117, ,,Grupul Sigma”).

Ezért is volt kézenfekvd a nonkonformista hozzaallas
az 1989-es fordulat utan, a képzomiivészeti oktatas jboli
megszervezésekor, ami 1990-ben meg is tortént a Temes-
vari Nyugati Egyetem keretében, részben a niirnbergi
Képzomiivészeti Akadémia mintajara.

Ma a Képzd és Iparmiivészeti Fakultas kiilon, egy
restaurdlt épiiletegylittesben, Temesvar belvarosaban
mikddik, az Oituz utca 4-es szam alatt. A féépiiletet az
1753-ban emelt kaszarnyabdl alakitottak at, amely hajda-
nan a Belvarosban a Bécsi Kapu kozelében 1év6 lakatanya
helyéiil szolgalt. A Képzodmiivészeti kar miikodése har-
mas célt kovet: a képzémiivészeti oktatas gyakorlasat és
fejlesztését, a vizualis miivészetekre vonatkozé kutatote-
vékenység megszervezését valamint a mitvészeti palyak
bemutatasat a karrierorientacid fiiggvényében, a valtoza-
tos munkaiigyi piaci lehetéségekhez igazodva.

W ‘ 1. kép.
b i \*‘-: Textiltargy
\ . dublirozasa.

ter), mesterképzés (négy szemeszter) és doktori képzés
(hat szemeszter). Az oktatasbol mindharom szakosztaly,
a képzOémiivészeti, a diszitd valamint az iparmiivészeti,
alaposan kiveszi a részét, a tarsadalmi-kulturalis és gaz-
dasagi lehetGségeket is figyelembe véve.

A felujitott épiiletekben a mai igényeknek megfelel6
felszereltséggel rendelkezé miihelyekben, stadid termek-
ben, gyakorlo-alkotd termekben, tapasztalt és elismert
tanari karral folyik az oktatas, ahol a diaksag gyakor-
latba iiltetheti at a miivészeti vitak, az alapkutatas vala-
mint az egyéni alkotas széles palettajanak részeit. A hatal-
mas kiallité térrel, szakkonyvtarral rendelkez6 temesvari
intézmény ma viszonyitasi alapul szolgal igy Romania
nyugati térfelében, mint a DKMT Eurorégioban

A képzémiivészeti kar keretében miikodik a konzer-
vatorokat-restauratorokat képz6 szak, amely elméleti és
gyakorlati ismeretekkel latja el a hallgatokat a korkdve-
telmény szellemében torténd targymentés témakorében,
a konzervalas és restauralas teriiletén. A tanitas a festett
faképek, ikonok, textilmiivészeti targyak, kotargyak és
régészeti leletek anyagi és miivészeti megismerésére,
ezek konzervalasara, restauralasara szakosodott.

A szakot dr. Doina Mihailescu egyetemi tanar vezeti,
két asszisztense, Silvia Trion és Filip Petcu segitségével.
Vendégtanarok dr. M-Kiss Hédy és dr. M-Kiss Andras.
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2. kép.

Ikonosztaz restauralasa.

-

4. kép. Vaszonkeép festett rétegének rogzitése.

A tananyag sokszinlisége szavatolja a restauratorok
alapos felkészitését, a targykultirahoz és a miitargyak
hosszii tavi megmentéshez sziikséges alapismeretek
megszerzésének lehet6ségét. A konzervatori-restauratori
szak éves szinten 8—12 hallgatdval miikodik.
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A 2010-2011-es tanévben a kovetkezo targyakat adtak
eld a temesvari konzervator és restauratorképzés kereté-
ben: a rajz tanulmanyozasa, kromatologia, miivészettor-
ténet, a keresztény mivészet ikonografiaja, restauralas
elmélet, a mitargyak romlasanak okai, kémiai alapfogal-
mak, fizikai alapfogalmak és a miitdrgyak tanulmanyoza-
sanak modszerei, muzeoldgia és a miitargyak konzerva-
lasa. Abrazolasi technikak és szakgyakorlat, az abrazolt
kép ikonografidja, adatok feldolgozasanak modszerei
a diplomadolgozat részére, restauralasi dokumentacio.
Festészeti technikak és technologiak, festett faképek kon-
zervalasa és restauralasa, textilmivészeti technikak és
technologiak, textiltargyak konzervalasi és restauraldsi
modszerei, paleotechnikak (a restauralasban), a kompozi-
cio alaktani és strukturalis elemzése, a diszitGelemek tor-
ténete, a szimbolumok torténete és elmélete, a restauratori
vallalkozas vezetése, a festészeti alapozasok technologi-
dja, a kromatikai integracio technikai, pszichopedagogiai
felkészitd, kroki technikak, idegennyelv, sport.

A restauralasra szant anyagok foleg a liturgikus targyak
korébdl keriilnek ki, amelyeket terepkutatasok €s a nyari
gyakorlatok idején gytijtenek be a hallgatok tanari fel-
igyelet mellett. Nagy segitséget nytjt ebben a Temesvari
Ortodox Piispokség nyitottsaga a targymentés és restaura-
las irant. A festett faképek, ikonok mellett gyakorta értékes
régi textiltargyakra is bukkannak a hallgatok, amelyeket
ugyszintén begylijtenek. A restauratori munkakat a diakok
minden esetben a restaurator szakértd tanarok feliigyelete
mellett végzik. Jellemz0 a csapatmunka.

A restauratori-konzervalasi munkan kiviil a restaura-
tori szakon a milvészeti alkotas is figyelemre mélto. Ennek
keretében a hallgatok rész vagy egésztargyas masolatokat,
diszitéelemeket készitenek régi, jellegzetes targyakrol,
valamint 4j mitargyakat is alkotnak (ikonokat, emprimé-
ket, kisebb texiltargyakat, kiilonb6zo stilusjegyeket vagy
szimbolumokat alkalmazva). Megannyi alkalom ez arra,
hogy a hajdani készitési technikdkat magukéva tegyék.
A miitargyakrol szold adatokat, megszerzett ismereteket
¢s tapasztalatokat a hallgatok a diplomamunka keretében
véglegesitik egyénileg vagy csoportosan.

Iddszakosan, félévenként vagy évvégeken, a miihe-
lyek atrendezddnek kiallitasi termekké, ahol bemutatasra
keriilnek a restauralt és konzervalt targyak. Ezen til az
egyetem padlasterében tagas kiallitoterem talalhato, itt
a szakok mutatkoznak be minden tanév végén. Ilyenkor
a restaurator hallgatok a targyak mellett kisfilmeket, veti-
tettképes fotodokumentéciokat is bemutatnak a targyak
felfedezésérol, konzervalasi allapotardl, a megmenté-
siikre alkalmazott technikakrdl, anyagokrdl és az elért
eredményekrol.

A targyrestauralas és a konzervalas tarsadalmi megbe-
csiilését illetden, az évek soran az a vélemény latszik kor-
vonalazddni, hogy elméletileg mindenki egyetért a targy-
mentés e modjanak sziikségességével, ennek ellenére az
igény a restauratori és konzervatori szakma igénybevé-
telére, hasznositasara folyamatosan csokken, ami az erre
a szakra jelentkez6 hallgatok szamaban is tetten érhetd.



5. kép. Textiltargy lebontasa a vakkeretrdl.

Az 0j taniigy-minisztériumi atrendezési intézkedések
pedig még inkabb lehetetlenné teszik a felsdoktatasban
dolgozok helyzetét, altalaban, és a kiillonb6z6 szakok
gyakorlasaban tevékenykedodkét, kiilondsképpen. Talan
az Europa felé valo nyitas lesz a jovoben a megoldas,
ugyanis az egyiittmiikddés és a régidokban vald gondol-
kodas 0j lehet6ségeket, més tipusu megbecsiilést hozhat
a restauratorok részére is.

6. kép. Mintavétel textiltargyrol.

Dr. M-Kiss Heédy

Képzomiivész €s restaurator szakértd
Temesvari Banat Miuzeum

Tel.: +40-720-311-758

E-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk

Dr. M-Kiss Andras

Biologus, tudoményos fokutatd
Temesvari Banat Miuzeum
Természettudomanyi Szakosztaly
Tel.: +40-723-610-636

E-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk
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Keresztény ertekek megovasa
az Egyhazmuvészeti Tanszéken

Nicoleta Melniciuc-Puica

Az egyhazmiivészet a képek megszentelését jelenti, a ko-
zelséglinkbdl foldontali kornyezetbe vald felemelését,
ami a maga valtozatos kifejezésmodjaval 6sszekoti a ke-
resztényeket, egy olyan tarsadalomban, amely egyre job-
ban megszentségteleniti a vizualis/lathato vilagot. A szak-
ralis mivészet tamogatja a kozdsség eszméjét, a hiteles
értékek felismerése altal.

A tanszék torténete

A jaszvasari ,, Alexandru loan Cuza” Egyetem Ortodox
Teologia karan miikodé Egyhazmiivészeti tanszék elsdként
jott 1étre és szerezte meg a végleges akkreditalast az orszag
hasonld jellegli intézményei kozott. 1993 Oszén kezd6-
dott az ikon és régi konyv konzervalas-restauralas képzés.
Késoébb, 1999-ben 1ij szakirany létesiilt a Nemzeti Orokség
szakiranyon beliil, az egyhazi/templomi festészet.

Az Egyhazmivészeti tanszéket 2002-ben véglege-
sen akkreditaltadk. 2003-t6] a kar posztgradualis kép-
zést szervezett, majd 2005-2006-t6l egészen napjainkig
2 éves mesterképzést Kulturalis Orokség kutatasa cim-
mel. A Kulturalis Ordkség posztgradualis mesterképzést
2009-ben ujra akkreditaltak.

Szakiranyok

Az Egyhdzmiivészeti tanszéken belill harom fejlesztési
irany van: ikon (szentkép) — festett fa (fa hordozora késziilt
festmény) konzervalas-restauralas; konyv/dokumentum/
papir konzervalas-restauralas és egyhazi/templomi festé-
szet. A tanszék célja az alap- és mesterképzésen keresztiil,
konzervatorok, konyv-dokumentum ¢és ikon-restauratorok,
valamint templomfestok (ikon- és falképfestok) képzése.
Emellett itt miikodik az egyetlen szak az orszadgban, mely
vallasi miniatara-szakértoket képez.

Az Egyhazmiivészeti tanszéken az alapképzés 3 év,
illetve 6 szemeszter, amelyeket egy-egy vizsgaidOszak
kovet. A tanulmanyok befejezését a sikeres licenszvizsga
véglegesiti. A Kulturdlis Orokség mesterképzési szak
4 szemeszteres és mesteri dolgozat megvédésével zarul.

Az els6 tanterv megalkotasakor figyelembe vettiik,
hogy az egyhdzi mialkotasok restauralasa interdiszcipli-
naris teriilet, amelyen kozremiikddnek miivészeti-, tudo-
manyos-, technikai- és teologiai képzettséggel rendel-
kezd szakemberek. A legtdbb kezdetben leadott tantargy
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az aktualis tantervekben is megtalalhato. A tanterveknek
a jelenlegi torvénykezés, valamint a bolognai nyilatko-
zat (amely 6 féléves alapképzést ir eld) alapjan torténd
atszervezése soran, lecsokkentették bizonyos tantargyak
oraszamat €s megjelentek 0ijak, amelyek sziikségesek vol-
tak a hallgatok szakszerdi felkésziiléséhez.

Az ,Alexandru loan Cuza” Egyetem Ortodox Teolo-
gia kardn miikodé Egyhazmiivészeti szak folyamatosan
megujul, a tudomanyos kutatasok, az alkotd tevékenység,
a tapasztalatcserék és nevelési tapasztalat soran szerzett (j
ismeretek bevezetésével. Az 1993—-1994 ¢és 2010-2011-es
egyetemi évektdl kezdddden valtozd 1étszamban képez-
tiink hallgatokat, akik a moldvai teoldgiai szeminariu-
mokbol, ipari-, elméleti- esetenként miivészeti liceumok-
bol érkeztek, valamint mesteri hallgatokat, akik javarészt
a sajat tanszékiink végzettjeiként folytattak tanulmanyai-
kat.' Az 1. tablazat tartalmazza az utols6 végzds hallgatok
(2010-2011) tantargyait.

Az Egyhdzmiivészeti tanszék elméleti, szeminariumi
¢és miithely gyakorlatait az Ortodox Teoldgia kar gyakor-
noki, tanarsegédi, adjunktusi, docensi vagy professzori
fokozatot visel6 oktatoi tanitjak. A cimzetes oktatok mel-
lett, néhany tantargyat a jaszvasari ,,Al. I. Cuza” Egye-
tem tandrai, a jaszvasari ,,G. Enescu” Miivészeti Egyetem
tanarai, valamint a jaszvasari Moldva Muzeumegyiittes
konzervalas-restauralas szakemberei oktatnak.

Az Egyhazmivészeti tanszék oktatéi kozossége
rendkiviili figyelmet szentel a tudoméanyos kutatdsnak.
Az oktatok részt vesznek orszagos és helyi jellegli kutatasi
programokban ¢és tervekben. Szamos publikéciojuk jelent
meg a CNCSIS (Fels6foku Oktatasban végzett Tudoma-
nyos Kutatas Orszagos Tanacsa) altal elismert kiadoknal
és szakfolyoiratokban.

Az Egyhazmiivészeti tanszék cimzetes egyetemi
oktatéinak a 2009-2010-es tanévben kifejtett tudoma-
nyos kutatdsi tevékenysége a kovetkezOkben valosult
meg: 7 kiadott konyv, 42 tudomanyos dolgozat (amely-
bol 24 ISI értékeléssel bir), 40 cikk, 20 nemzetkozi és

I N. Melniciuc-Puicad: Analiza pietei educationale la specializarea Teo-
logie Ortodoxa-Conservare — Restaurare a Facultatii de Teologie Orto-
doxa «Dumitru Staniloae» din Iasi (Oktatési piac elemzése a jaszvasari
,,Dumitru Staniloae” Ortodox Teologia kar Ortodox-Teologia — Res-
tauralas-Konzervalas szakan). In: Analele Stiintifice ale Universitatii
«ALL Cuza», Teologie, (Al I. Cuza” Egyetem Tudomanyos Evkényve,
Teologia), lasi”, 2003. pp. 405-414.



1. tablazat: Leadott szaktantargyak a 2010/2011-es tanévben.

Ev Tantargyak

Ev Tantargyak

L. Rajz- és szin tanulméany
Képzomiivészeti technikak tanulméanyozasa
Miiszaki rajz, perspektiva €s gyakorlati alkalmazasa
Bevezetés az Otestamentum tanulmanyozasaba
Bevezetés az Ujtestamentum tanulmanyozaséba
Roman Ortodox Egyhaztorténet
Teologia-torténet
Lelki/Szellemi képzés
Idegen nyelv
Az informacio-kozvetités modszerei

II.  Rajz- és szin tanulmany

Képzémiivészeti technikak tanulmanyozasa €s gya-
korlati alkalmazasa

Alkalmazott kémia

Alkalmazott biologia

Ikon- és festett fa restauralas modszertana. Restaura-
lasi dokumentacio

Az ikonfestészet régi technikai

Konyv- és dokumentum/papir-restauralas modszer-
tana

Restauralasi dokumentaciod

Régi grafika-technikak

Miivészeti anatomia

Festészeti rajz tanulmany

Festészeti szin tanulmany

Hagyomanyos képzomiivészeti technikak

Dogmatika és szimbolika

Idegen nyelv

L. Mivészettorténet

Restauralasi rajz tanulmany

Restauralasi szin tanulmany

Altalanos restauralasi elmélet

Mitargyak karosodasi problémai. Aktiv konzervalas

Ikon- és festett fa restaurdlas modszertana. Restaura-
lasi dokumentacio

Anyagismeret — ikon- és festett fa restauratorok ré-
szére

Az ikonfestészet régi technikai

Konyv- és dokumentum/papir-restauralas modszer-
tana

Restauralasi dokumentacio

Fémrestauralas

Anyagtan — kdnyv és dokumentum/papir restaurato-
rok részére

Régi grafika-technikak

Festészeti rajz tanulmany

Festészeti szin tanulmany

Festészeti kompozicid tanulmany

Festészeti anyagismeret

Hagyomanyos képzomiivészeti technikak

Szakmai gyakorlat

orszagos tudomanyos rendezvényen vald részvétel,
2 szerz6dés és 29 egyéni kiallitas.”

Alapvetd vagy alkalmazott kutatdsi tevékenységet
kifejtenek ugy a tanszék oktatoi, mint a hallgatok (tudo-
manyos rendezvényeken, értekezleteken, workshopo-
kon, tovabbképzokon, kiallitdsokon, alkotétaborokban
és muvészeti projekteken valo részvétel altal). Az Egy-
hazmiivészeti tanszék oktatdinak és hallgatéinak munkai
kozott kiemelkedd helyet foglalnak el az Ortodox Teolo-
gia karon szervezett kidllitdsok. Az utobbi 3 évben sza-
kunk oktatdi és hallgatoi 14 kiallitast szerveztek szakra-
lis képzémiivészeti targyakbol. Megrendezésre kertilt két
nemzetkdzi értekezlet és egy nemzetkdzi egyhazi festé-
szeti muhely, eurdpai egyetemeken egyhazi festészetet
oktatd eléadok részvételével (pl. Giorgios Kordis profesz-
szor, az EIKONA csoport vezetdje Athénbol).

2 N. Melniciuc-Puica: Specializarea Artd Sacrda — Istoric $i perspectiva
(Egyhazmiivészeti szak — Torténet és perspektiva). In: invataman-
tul universitar vocational la ceas aniversar — 2010. Studii §i cercetari
(Hivatasos egyetemi oktatas az évfordulon — 2010. Tanulmanyok és
kutatasok). Szerk. V. Sava, D. Sandu, E.I. Roman, Ed. Doxologia, lasi,
2010, p. 164.

Miikodési feltételek

Az Ortodox-Teoldgia kar és az Egyhdzmiivészeti tanszék
a szaknak megfelel6 oktatasi és kutatasi termeket és mii-
helyt biztosit. Az Egyhdzmiivészeti szakirany hallgatdi-
nak elméleti és gyakorlati tevékenységéhez 29 elméleti és
szemindriumi terem, laboratériumok (1. kép), mithelyek
(egy terem kiallitotérként szolgal), egy szamitogépes te-
rem ¢€s egy kapolna all rendelkezésre.

A Teologia kar ,, Studium” konyvtara 40.000 kotet-
tel rendelkezik, valamint eldfizet a legjelentdsebb orsza-
gos ¢és kiilfoldi szakfolyodiratokra. A hallgatoknak beja-
rasi lehetdsége van a Moldvai és Bukovinai Metropoélia
,D. Staniloae” dkumenikus konyvtaraba is, ahol tobb
mint 120.000 cim talalhato.

Az Egyhazmiivészeti tansz¢ék hallgatdinak gazdag fel-
szerelés all rendelkezésére, melyek koziil megemlitjiik
a kovetkezoket: digitalis fényképezdgépek, FTIR spektro-
fotométer (2. kép), kivetitok, vetitdk, ionmentesitd a vizes
kezelésekhez, elszivd berendezések, mozgathatd porta-
lanitd egység, termohigrografok, vakuumasztal, mikro-
szkopok, sztereomikroszképok, vegyifiilke, pH-méro,
fertétlenitd, szaritdé kamra, fénymérd, pszihrométerek,
ikonrestauratori asztalok, konyvrestauratori megvilagitd
asztalok, festéallvanyok, szamitdégépek, nyomtatok, kor-
szeri képolvaso, stb.
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1. kép. Az Ortodox Teologia Kar Egyhazmivészeti tanszékének
hallgatdi az ikonrestauralasi mithelyben.

2. kép. FTIR Vertex 70 spektrofotométer.

Megvalésitasok és perspektivak

Meg kell emliteniink azt a tényt is, hogy az itt végzett,
dicséretre méltd hallgatok koziil néhanyan értékes egy-
héazi javak megérzéséhez jarulnak hozzd, a Moldvai és
Bukovinai Metropdlia altal miikodtetett ,, Ressurectio”
Konzervalasi és Restaurdlasi Kozpontban kifejtett tevé-
kenységiikkel, vagy egyéni, illetve kozismert cégeken
(pl. ,, Panselinos” festészeti mithely) keresztiil népszerti-
sitik a hiteles keresztény miivészetet.

A pedagogiai modul elvégzése altal a 2005 eldtt vég-
zett didkjaink egy része vallést tanit, mig az utébbi évfo-
lyamok végzds hallgatdi az iskolai miivészeti oktatasban
vesznek részt.

A Moldvai és Bukovinai Ersekséghez tartozé kolos-
torok (Golia, Cetdtuia, Putna, Dragomirna, Sucevita,
Dumbrivele, Stavnic stb.) mizeumaiban szerzetesek és
noévérek tevékenykednek, akik az egyetlen moldvai szak-
iranyu képzés végzettjei.
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Volt didkjaink kozott vannak, akik konyvtarakban
(Moldvai és Bukovinai Metropolia konyvtara), miuzeu-
mokban (Moldova Nemzeti Muzeumegylittes, szucsavai
Bucovina Muzeumegyiittes, bukaresti Szépmiivészeti
Muzeum, brasso6i Néprajzi Mizeum), levéltarakban (jasz-
véarosi Orszagos Levéltar Megyei Igazgatdsaga), temp-
lomfesté vagy restauralasi terepeken dolgoznak (temp-
lomokban, kolostorokban, mint pl. Neamt, Hurezi stb.).
Masok megyei kuturdlis és wvallasi igazgatosagokon,
(Jaszvasar, Botosani stb.), miiemlék-nyilvantarté kdzpon-
tokban (Suceava), megyei vamigazgatosagokon (Bako),
konyvkiadoknal (Trinitas), illetve festéként vagy res-
tauratorként helyezkedtek el kiilfoldon (Olasz-, Német-,
Gorogorszag, Belgium). Néhany végzos hallgatd bekap-
csolddott a Roman Patriarchatus egyes projektjeibe, mint
alkototaborok oktatoi.

Vallalt kiildetésével tokéletesen 6sszhangban, a refe-
rencia értékek, felelosségvallalas és nyilvanos felelGsség
jegyében, az Egyhazmiivészeti szak meghatarozta azon
célokat, melyeken keresztiil a megfeleld kdrnyezetet tudja
biztositani a didkok szdmara a valasztott targyak elsaja-
titasara, elméleti és gyakorlati ismereteik, szakmai és
kiegészito tudasuk gyarapitasara.

Az Egyhazmiivészeti szak megalapozott szakmai fel-
késziilést nyujt alapképzésben 1évé hallgatdinak, melyet
lehetdségiik van folytatni a Bolognai rendszer I1. ciklusa-
ban, mesterképzon. Az Erasmus program keretében évente
diak- és tanarcserékre keriil sor olyan eurdpai egyetemek
hallgatoinak és oktatdinak kozremiikodésével, melyek
partnerségi egyezményt kotottek egyetemiinkkel, a minél
szélesebb korll szakmai lehetdségek feltarasa érdekében.

Tobb tiz nemzedék gondoskodott arrél, hogy jo alla-
potban adja at az utdédoknak a sziil6kt61 6rokolt szentké-
peket és vallasos konyveket, melyek a roman keresztény
hit tanui, és megodrizzék az egyhazi festészet hagyoma-
nyos ikonografigjat. Célunk, hogy tovabb folytassuk az
egyiittmiikodést az tjabb nemzedékekkel, hogy a nem-
zeti kulturalis o6rokség allagmegovasa terén szerzett
tudomanyos ismereteinkkel felsorakozzunk az europai
szinvonalra.

Prof. dr. Melniciuc Puica Nicoleta
Egyetemi tanar

Facultatea de Teologie Ortodoxa
Universitatea Alexandru [oan Cuza
lasi

Forditotta: Szappanyos Tiinde



Konzervalasi tanulmanyok €s oktatds Ausztriaban

Gabriela Krist

Bevezetés és torténet

Ausztridban hosszil hagyomanya van az akadémiai kon-
zervator-restaurator oktatdsnak, mely a bécsi Képz6-
mivészeti Akadémian (Akademie der bildenden Kiins-
te) Prof. Eigenberger vezetésével 1939-ben kezdddott
a festOrestaurator képzéssel. Az Akadémia az 1932-ben
alapitott londoni Courtauld Institute példajat kovette, és
a romai Istituto Centrale per il Restauro-val egyiitt vilag-
viszonylatban is a konzervatorképzés élvonaléban volt.'

Az iparmiivészeti targyak konzervalasanak oktatdsa
a neves muvészettorténész, Rudolf von Eitelberger altal
a londoni V&A mintdjara 1867-ben alapitott csaszari és
kiralyi Iparmiivészeti Iskolan — ma Iparmiivészeti Egyetem
—kezd6dott meg.” A fémrestauralast maga a szecesszi6 hires
épitésze és tervezdje Josef Hofmann, az iskola professzora,
€s a még ma is létez6, a fémmiivesség valamint az iparmii-
vészeti tervezés mindségének teriiletén, valamint a Wiener
Werkstitte alapitasaban fontos szerepet betdltott Gn. fém-
miives studio alapitoja vezette be az Iparmiivészetin.’

Ugyanakkor a hivatalos, akadémiai végzettséget ado
képzés 1964-ben indult, amikor Otto Nedbal profesz-
szor kozzétette az els6 akadémiai, a kdzépkori arany- €s
zomancmivességre Osszpontositd fémkonzervalas sila-
buszt. 1979-ben Nedbal utdéda, Hubert Dietrich beve-
zette a festményrestauralast, mint méasodik specializaciot.
1999-ben Dietrich nyugéalloméanyba vonuldsa utan a textil
és korestauralas is megindult.*

A Restaurator Szak, a mai formajaban 2009-ben iinne-
pelte fennallasanak tizedik évforduldjat. Az elmult évek

I G. Krist: Universitét fiir angewandte Kunst Wien — Restauratorenaus-
bildung im Riick- und Ausblick (Iparmiivészeti Egyetem, Bécs — Res-
tauratorképzés vissza- €s kitekintés. In: Restauro 6/2002. Festheft fiir
Manfred Koller, Miinchen 2002.

2 Az Osztrak Miivészeti és Ipari Muzeumok csaszari és kiralyi Iparis-
kolajat (k.k. Kunstgewerbeschule des Osterreichischen Museums fiir
Kunst und Industrie) 1897-ben alapitottak. A naci idszak alatt Biro-
dalmi Iparmivészeti Féiskola (Reichshochschule fiir Angewandte
Kunst), 1948-t6l Iparmiivészeti Akadémia Akademie flir angewandte
Kunst), 1970-t6l Iparmiivészeti Foiskola (Hochschule fiir Angewandte
Kunst), 2000-t6l Iparmiivészeti Egyetem (Universitit fiir angewandte
Kunst). Ld. G. Krist id.m.

3 A konzervaélés a textil teriiletén indult az 1902-ben, Leopoldine Gutt-
mann ¢és Rosalia Rothhansl altal alapitott ,,Atelier fiir Kunstweberei
und Restaurierung”-ban. In: G. Krist — R. Knaller — E. Hosl: Kostiime,
Tapisserien & Co. Die Textilrestaurierung an der Universitit fiir ange-
wandte Kunst. In: Restauratorenblétter 27. Historische Textilien. Kon-
servierung-Deponierung-Ausstellung, Klosterneuburg 2008.

4 1999-ben Gabriela Krist-et professzorra és a Restaurator Szak vezetd-
jévé nevezték ki.

soran tortént fejlodését, nemzetkozi tevékenységét a 2009
nyardn New Delhi-ben tartott, az indiai-ausztriai diplo-
maciai kapcsolatok 60 évét iinnepld kiilonbozé rendez-
vények is bemutattak.’

Az egyetemi tanulmanyi program

Mig a legtobb eurodpai orszagban bevezették a BA/MA,
kétszintli oktatast, addig mindkét osztrak, konzervalast
oktatd intézmény tovabbra is Otéves képzési programot
kinal: az Iparmiivészeti Egyetem a festmény, textil, ko és
targyrestauralas teriiletén.’

A jelenlegi tantervben egyensulyban vannak az elmé-
leti — mivészettorténet, konzervalasi tudomanyok és ter-
mészettudomanyok — valamint a gyakorlati tantargyak,
koztiik a képzés kdzponti részét jelentd konzervalas-res-
tauralds gyakorlat eredeti mutargyakon, illetve mtar-
gyakkal. Miivészeti fejlesztés és a hagyomanyos kézmii-
ves technikdk oktatdsa szintén folyik.

Az els6 két félév bevezetésként szolgal az anyagtudo-
manyba és az alapvetd konzervalasi eljardsokba. A hall-
gatok atfogd képet kapnak a kiilonbozo targyak készi-
téstechnikajar6l, valamint romldsi mechanizmusarol.
A gyakorlati projektek feldlelik a kiilonbdz6 miivészeti
alkotasok szakszerli gondozasat és egyszerlibb kezelési
eljarasaikat. Csak a masodik tanévtdl lehetséges a spe-
cializacio-valasztas. A targyrestauraldson beliil a hagyo-
manyosan oktatott fémrestauralas mellett ma lehetdség
van a keramia, liveg, régészeti leletek és szerves anyagok
terliletén is specializalodasra.

5 A Cultural Heritage Counts c. jubileumi konferenciat 2009. augusztus
20-21.-én tartottak New Delhiben a Nemzeti Mizeumban. A ,,Texil-
gyijtemények kezelése” wokshopra a Nemzeti Mizeum és az Ipar-
miivészeti Muzeum rendezésében augusztus 17. és 21. kozott keriilt
sor szintén New Delhiben. A rendezvényeket a New Delhi-i Osztrak
Kulturalis Férum megbizasabol a Nemzeti Muzeummal szoros egyiitt-
miikddésben a Restaurator Szak koordinalta a Kulturalis Javak konzer-
valasanak Nemzeti Kutaté Laboratoriuméanak (Lucknow) tdmogatasa-
val Az Eurasia-Pacific UniNet volt mindkét rendezvény f6 szponzora.
A ,,Konservierungswissenschaften und Restaurierung heute” (Konzer-
valastudomanyok és restauralas ma) c. kiadvany 7. kotete (Bohlau Ver-
lag) bemutatja a Restaurator Szak az elmult tiz alatt végzett kiillonb6z6
kutatasi munkait és projektjeit.

6 A Képzdmiivészeti Akadémia Konzervalasi Intézetének vezetdje 1993-
t6l Wolfgang Baatz professzor. A specializaciok teriiletei a két egyetem
kozott megoszlanak. Az Akadémia specializacioi: papir, falfestmény,
fatargyak és festmények, melyeket mindkét helyen oktatnak. Gerda
Kaltenbrunner professzor foglalkozik a modern és kortars miivészeti
alkotasok restauralasanak oktatasaval.
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1. kép. Festmények és szobrok allapotfelmérése és kezelése
a Kremsmiinsteri Apatsag gyiijteményében, 2007.

2. keép.

Anatoémiai viaszmo-
delek, Josephinum,

a Bécsi Orvosi Egye-
tem Gyijteménye.

A klasszikus projektek — kiiltéri bronzok vizsgalata és
konzervalasa, egyhazi fémtargyak restauralasa — mellett
az utdbbi években a modern épitészeti alkotasok techno-
logiai és allapotfelmérése is szerepet kapott.”

A festményrestaurator miiteremben kiilonb6z6 korok-
bol szarmazd, kiilonbozé hordozokra festett alkotasok
konzervalasa folyik. A f6 iranyvonal az europai festészeti
hagyomanyoknak megfeleléen a vaszon és tablakép resta-
uralés, de a festett liveg-, fém- és kétargyak restauralasa is
helyet kapott. Az elmult években tapasztalatot szereztiink
a keleti és kozel-keleti festmények kezelésében is. A tibeti
buddhista thangkak konzervélasaban az intézet festo- és
textilrestaurator szakirdnyanak szoros egyiittmiikdése
kulcsszerepet jatszott. A k6zds munka elengedhetetlen
volt e komplex miitargyak sikeres kezeléséhez.

A ko és épitészeti feliiletek konzervalasa viszonylag
uj akadémiai tanulmanyi teriilet Ausztridban. A hallga-
tok betekintést nyernek a kiilonbozé kétipusok és mas
porézus anyagok anyagtanaba, azok karosodasi mecha-
nizmusaba ¢és kezelési lehetdségeibe. A stukko, falbo-
ritasok és vakolatok, valamint az épiiletdiszként alkal-

7 Kiilonbozd projektek, mint a Schénbrunn Kastély tiveghazanak ontott-
vas szerkezete romlasi folyamatainak kutatasa, vagy a Brno-i Tugend-
hat villa festett fémfeliileteinek megdrzése.
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mazott kiillonb6z6 kerdmia anyagok tovabbi teriiletei
a vizsgalatoknak.

A textilrestaurdlas egy 6nallo, feltdrekvd specializacio.
Divat és viseleti darabokat, egyhazi targyakat, sik textileket,
falikéarpitokat és szonyegeket egyarant kell analizalni, kon-
zervalni és restauralni a hallgatoknak a tanulmanyaik soran.

A modern ¢és kortars miivészeti alkotasok konzerva-
lasa globalis és aktudlis téma. Az Angewandte hallgatoi
biztatast kapnak, hogy elmélyitsék tudasukat e specialis
terlileten, a négy restaurator miitermen tal kihasznalva
a milvészeti egyetem mas osztalyai altal nyujtott lehe-
toségeket is. Fest0- és szobraszmiivészek, professzorok
bocsatjak rendelkezésre alkotasaikat technologiai vizsga-
latok és konzervalasi tanulméanyok céljara.

Hazai és nemzetkdzi intézményi kapcsolatok szolgél-
jék, hogy a hallgatok a negyedik tanévben kihasznaljak
a kiilfoldi 6sztondijas lehetdségeket. Az utdbbi években
egylittmtikddés jott 1étre a British Museum Konzervator
Osztalyaval és a Skadindv orszagok szamos muzeumaval.

Az utols6 év a diplomamunka elkészitésére szolgal,
mely egy komplex konzervalasi projektbdl és elméleti
kutatdsi munkabol all, melyek idealis esetben kapcso-
latban vannak egymassal. A zardvizsga része a diploma-
munka eredményének el6adasban vald ismertetése szak-
mai kozonség eldtt. A targyak és a projektek az egyes
hallgatok érdeklédésének megfelelden keriilnek kivalasz-
tasra. Az elmult években a témak széles spektrumot olel-
tek fel egy-egy mitargy vizsgalatatol és konzervalasatol
teljes gytijtemények kezelésének kidolgozasaig.”

Az egyiittmikodés a természettudomanyi szakkal
(alkalmazott kémia, archeometria, konzervalas tudomany),
a miivészettorténet, a kulturalis tanulmanyok és a filozo-
fia szakokkal, valamint a kozponti kézmiives miitermekkel
hézon beliil adott a konzervalasi tanulmanyokhoz. Az Ange-
wandte tovabbad sajat kortdrs mivészeti gyijteménnyel,
viselet és divat gylijteménnyel rendelkezik, az Oskar-
Kokoschka-Zentrum és a Wiener Werkstétte fontos forrasai
a tanulmanyi programnak és a gyakorlati projekteknek.

Az elmult tiz évben hatdsos partneri viszonyt épitet-
tiink fel a konzervalasi kutatas és a gyakorlati konzerva-
lasi projektek teriiletén. Folyamatosan egyiittmiikddiink
Bécs tobb muzeumaval, koztiik az Iparmiivészeti Muze-
ummal, a Kunsthistorisches Museummal, a Technikai
Muzeummal, tovabba a fébb tartomdnyi gyiijtemények-
kel, valamint monostorokkal és templomokkal az egész
orszagban (1-2. kép). A Bundesdenkmalamt — a Szdvet-
ségi Miemlékmegdrzési Hivatal — a konzervalas elmélet
¢és gyakorlat bevezetésében és 0sszekapcsolasaban jatszik
fontos szerepet, tovabba tamogatja a konzervalasi projek-
tek megvaldsuldsat az osztrak tartomanyokban.

Ahogy mar emlitettiik a konzervalas gyakorlat és a manu-
alis oktatas a legfontosabbak szamunkra. A hallgatok az elsé

8 A 2009-2010 tanév &szi félévének diplomamunkai: Katharina Mergl:
Terrakotta szobrok a bécsi Iparmiivészeti Muzeum gyiijteményében
— feliilettisztitasi eljarasok; Martin Pliessnig: Wachaui marvanyok
a bécsi Zsido Temetoben; Andrea Kappes: Bevonatok elvékonyodasa-
nak optikai vizsgalata a Kunsthistorisches Museum egyes festményein;
Edgar Skomorowski: Két nakoi thangka vizsgalata és konzervalasa.



3. kép.

Minta restauralas.
A Schénbrunn
Kastély kerti
szobrai.

5. kép. Falikarpitok raktarozasi koriilményeinek javitasa
a Lichtenstein gylijteményben.

tanévtol eredeti targyakkal dolgoznak, a kvalitdsos miitar-
gyak és projektek képezik az alapjat a konzervalasi tapaszta-
latok megszerzésének, a manuadlis képességek, a feleldsség
valamint a restauralasi etika oktatasanak (3. kép).

A gyakorlati képzés filozéfidja nemcsak az egyes
mutargyak megérzésének és helyredllitdsanak modszer-
tanat érinti, hanem egyre fontosabbnak tartja a gylijtemé-
nyek és targy-egylittesek kérdését, nemcsak miivészettor-
téneti hanem fizikai allapotuk szempontjabol is.

Napjainkban a legnagyobb érdeklodés a megelzo
konzervalasi projektek fel¢ irdnyul, melynek teriiletén
négy szakiranyunk az elmult években szamos tapasztala-
tot szerzett.” A pénziigyi korlatozasok idején sokkal éssze-
ribb egy-egy targy restaurdltatasanak koltsége helyett
a gytjtemények megel6z6 védelmére kolteni (3—4. kép).

Készitéstechnikai és allapotfelméréseket rendszeres
jelleggel végziink. Példaul az utdbbi években megtor-
tént a salzburgi Dom- und Didzesanmuseum kiilonbozo
gyljteményeinek — egyhazi viseletek és fémtargyak, fest-
mények és szobrok — felmérése. A szamitdgépes dokumen-

9 A Restaurator Szak miitermeinek munkéjat vezetd konzervator-restau-
ratorok irdnyitjak, egy vegyész munkatars a tudomanyos kutatast koor-
dinalja, a szak adminisztrativ iigyeit egy titkarné intézi. Szerz6 a szak
vezetdje.

% N -
7. kép. Nitrogénes — oxigénmentes — kezelés a ,,Foliaprojekt™ soran.
A mitargy Erwin Wurm: Vilagoskék puldverszobor c. alkotasa.

talas mellett a munkacsoport tagjai és hallgatoi csoportok
optimalizaltdk a tarolasi teriiletek és a targyak raktarozasi
koriilményeit. Egy masik kiemelkedd példaja a gytjte-
ménykezelési projekteknek a grazi Johanneumban 1évo
Alte Galerie festmény ¢és festett szobor gylijteményének
raktar atrendezése volt 2009-ben. A festményrestaurator
osztaly minden tagja segitett a muzeumi munkatarsaknak az
ujonnan kialakitott raktar berendezésében. Természetesen
a mutargyak megel6z6 kezelése mellett elsosegély jellegii
beavatkozasokat és dokumentalast is végziink. A kapuci-
nus szerzetesek bécsi kriptdjaban az épiilet felmérésén és
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a klima ellendrzésén tul a targyrestaurator hallgatok meg-
tisztitottak a barokk 6lom-on szarkofagokat (6. kép).

A Restaurator Szak munkatarsai a szakmai fejlédés és
a naprakész tanitds érdekében aktivan részt vesznek hazai
¢és nemzetkdzi kutatasi programokban. A ,,Folia-projekt”
(2004-10) keretében a kereskedelemben kaphat6 szinte-
tikus filmeket és folidkat vizsgaltak abbol a szempontbol,
hogy melyeket lehet miitargyak csomagolasara és szallita-
sara hasznalni'’ (7. kép). A kutatas egyik eredményeként
sikeriilt egy olyan folidt azonositani, amit eziist targyak
légmentes tarolasara lehet alkalmazni.

Nemzetkozi egyiittmiikodés

Nemzetkdzi szinten a Restaurator Szak aktivan részt vesz
a fobb, konzervalassal foglalkozo egyesiiletek és intéz-
mények — IIC, ICOM-CC, Encore, ECCO és ICCROM —
munkajaban."

A Restaurator Szak 2004 6ta indiai konzervalasi szak-
emberekkel és a helyi kozdsséggel szoros egylittmiiko-
désben részt vesz a nako-i (Himachal Pradesh, India),
11-16. szazadi buddhista templom komplexum kutatés-
ban és restauralasaban.'’

Az egyszerli agyag ¢és készerkezet falfestményekkel,
festett agyagszobrokkal és festett famennyezettekkel
diszitett. A helység a tibeti hatarhoz kdzel, 3800 méter
magassagban, a lélegzetellalitoan szép Himalaja hegység
kozepén fekszik. Az Osztrak Tudoményos Alap tdmoga-
tasaval két doktori kutatas is folyik Nakoban.” A helyi
kézmiivesekkel valo egyiittmiikddés gazdagitotta isme-
reteinket és hozzajarult a szakmai tapasztalatcseréhez.
Eddig, beltéri kincseikkel egyiitt, a négybdl két temp-
lom konzervalasa tortént meg a szak altal szervezett hét,
a nako-i rovid nyar alatti alkalommal.

Az osztrak Oktatasi és Kulturdlis Minisztérium meg-
bizasabol 2006-ban Gyljteménykezelés és raktarozasi
menedzsment posztgradudlis kurzusokat szerveziink.
A kurzusoknak transzdiszciplinaris hallgatésaga van
— konzervator-restauratorok, kuratorok, mizeumi mene-
dzserek, stb. — de a mi diploméasaink képzését is szolgaljak.
A Balkan régiobol jelentkezd kollegak 1étszamanak emel-
kedése hozzajarul a program nemzetkozi kiszélesedéséhez
¢s a fokozott egyiittmitkodéshez e specialis teriileten.

2008-ban oktatasi iilést tartottunk a Bosnia-Hercegovi-
na-i Sarajevoban és Mostarban, hangsulyt fektetve a fegy-
veres konfliktusok altal veszélyeztetett gylijteményekre.
2009 augusztusaban a New Delhi-i Nemzeti Muzeum

10 A Kunsthistorisches Museum tudoményos laboratoriumanak vezetdje
Dr. Martina Griesser vezette a programot, melyben a Szak részérdl
Stephanie Jahn festményrestaurator, akkori munkatarsunk vett részt.

Il G. Krist jelenleg az IIC alelndke, 2001-2009 kdzdtt az ICCROM tana-
csanak tagja volt. M. Griesser 2007 ota aktivan részt vesz az ICCROM
megel6z6 miitargyvédelem munkacsoportjaban.

12 A Nako Kutatasi és Megorzési Projektet Prof. Dr. Deborah Klim-
burg-Salter (Universitidt Wien) — alapitotta.

13T, Bayerova a nako-i templomok falfestményeinek festészeti techniké-
jat kutatja, M. Gruber a helyi agyag anyagokat és munkakat vizsgalta,
¢és az agyag épitdanyagok témajan dolgozik.
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Intézet meghivasara, az Indiai-Osztrak egyiittmiikodés
60. évfordulojahoz hozzéjarulva specialis oktatast tartot-
tunk a Nemzeti Mizeumban ¢és a Kézmiipari Mizeum-
ban ,,Textilgylijtemények gondozasa” cimmel. A sikeres
programot a New Delhi-i Osztrak Kulturalis Forum és
az Eurasia-Pacific UniNet tamogatta, és harminc, India
kiilonb6zo részeibdl érkezett szakember szamara nyujtott
betekintést a jelenlegi meg6rzési gyakorlatba. A program
eredményeképpen az indiai Kulturalis Minisztérium fel-
kérte szakunkat, egy Gyljteménykezelés és raktarozasi
menedzsment ¢. mesterprogram megszervezésére indiai
szakemberek szdmara, ami hozza fog jarulni az indiai és
osztrak egyetemi kapcsolatok erdsitéséhez.

Az elmult évek soran felkérést kaptunk ¢és segitet-
tiink Sarajevo és Lviv (Ukrajna) egyetemeinek konzer-
valas oktatasi programjanak kialakitasaban. Az egyiitt-
mikodési szerzodés aldirasa megtortént, az elsd hallgatok
pedig, akik egy teljes képzésben részt vehetnek Ausztria-
ban, kivalasztasra kertiltek.

Doktori tanulmanyok

2000 ota a bécsi Iparmiivészeti Egyetem 6sztondzte volt
didkjait és mas egyetemeken diplomazottakat, doktori ta-
nulményok folytatasara, kiilondsen a mivészetekhez kap-
csolodo teriileteken.

A Restaurator Szak sok megkeresést kap a nemzetkdzi
kozosségtdl e témaban, azonban az idd, a hely valamint
az infrastruktura korlatai miatt a szakon végzettek elényt
¢élveznek. A kivalasztott témak elsdsorban az ausztriai
konzervalas torténetét dolgozzak fel, valamint miivésze-
ti-technikatorténeti kutatasok.

Osszefoglalas

Osszefoglalva elmondhatd, hogy végzett hallgatdink sike-
re a szakteriileten megerdsitett minket abban, hogy foly-
tassuk a hagyomanyos otéves képzést. A hangsulyosan
eredeti targyakon torténd oktatas és a gylijteménykezelés
és raktarozas gyakorlati projektjei az utébbi években hoz-
zajarultak tevékenységiink nemzetkozi kiszélesitéséhez.

Az elkovetkezd évekre nemzetkdzi tevékenységiink
tovabbi kiterjesztését tervezziik korabbi hallgatdink és
doktoranduszok kozremiikddésével. Az oktatdi személy-
zet ilyetén bovitésével — reméljiik fokozottan részt vehe-
tink a nemzetk6zi kutatasi programokban a naprakész
kutatds és oktatds érdekében. Reméljilk tovabba, hogy
szerepvallaldsunk a Balkdnon segit emelni a konzervalasi
normakat e régidban.

Prof. Dr. Mag. Gabriela Krist
Universitit fiir angewandte Kunst
Konservierung und Restaurierung
1010 Wien, Salzgries 14.
Tel.: +43-1-71133-4810
Fax: +43-1-5321447-4819
E-mail: kons-rest@uni-ak.ac.at
Forditotta: Kovacs Petronella



Megel6z0 konzervalas — bachelor képzes a hildesheimi
Alkalmazott Tudomanyok ¢s Miivészetek Foiskolajan
(HAWK)

Gerdi Maierbacher-Legl

A megel6z6 konzervalas az utdbbi években egyre na-
gyobb teret kap szakteriiletiinkdn, amire a hildesheimi
Alkalmazott Tudoményok ¢és Miivészetek Fdiskoldja
(Hochschule fiir angewandte Wissenschaft und Kunst)
Konzervalas-Restauralas Szak a kurzus szerkezetatalaki-
tas soran donté moédon reagalt. A 2003/2004-es tanévben
bevezette a Megeldz6 konzervalas bachelor képzést, amit
egy évvel késébb a Konzervalas-restauralas mesterkép-
zés kovetett. A BA és MA tanulményok szoros és logi-
kus Osszekapcsolasara nagy hangsulyt fektetiink, hogy
a tanulmanyok kettds lehet6ségét kinalva megfeleljlink
a nemzetko6zi szakemberek altal elfogadott egyetemi res-
tauratorképzési modellnek.

Roviden ismertetjitk a kiinduléasi helyzetet. Fels6ok-
tatasi intézményiink vezetdsége 2003-ban elismerte az
un. Bolognai rendszer bevezetésének elkeriilhetetlensé-
gét, és megbizta a Restauralas-Konzervalas Szakot, hogy
dolgozza at az addig osztatlan képzési programot az els6
szakaszban mindsitett bachelor végzettséget, a masodik-
ban egy arra épiild, mindsitett mester végzettséget ado
kétlépcsds képzéssé. A Bolognai Nyilatkozat alapja és
célja, hogy létrehozzon egy egységes eurdpai felsdokta-
tasi rendszert kdlcsondsen elismert és dsszehasonlithatd
végzettségekkel. Azon faradoztunk és faradozunk, hogy
az allam altal el6irt szerkezeti iranymutatasokbdl a leg-
jobbakat hozzuk ki, hogy 0sszpontositsunk a tanulmanyi
kinalat ujra meghatarozasanak lehetdségére a szakma val-
tozé prioritasainak figyelembe vételével.

A kombinalt tanulmanyi program indokai
és oktatasi célkitiizései

A miivészeti és kulturalis 6rokség megorzése és a kovet-
kezd generacidknak vald atadésa Ossztarsadalmi feladat.
A mego6rzéshez sziikséges megfelelé dontések meghoza-
tala a restauratorok feleléssége. Ez megfeleld féiskolai/
egyetemi képzettséget igényel, ami két 1épésben torténik.

A kornyezeti kolcsonhatasok ¢és klimavaltozasok,
valamint a miitdrgyak hasznalata sériilésekhez vezetnek.
A torténelmi anyagok kornyezettel vald kolcsonhatasai-
nak megértése, elsajatitasa az alapja a Megel6z6 konzer-
valas BA tanulmanyoknak.

E program végzdseinek képesnek kell lenni felismerni,
megfelelden mindsiteni és osztalyozni a karos kdrnyezeti
tényezoket, valamint ezek Osszefiiggéseit a miitargyak
romlasaval. Tudniuk kell 6nalléan monitorozni — meg-
figyelni, feljegyezni, rogziteni — a specialis helyzeteket.

Ehhez alapos ismeretekkel kell rendelkezniiik a fonto-
sabb mitargyalkot6 anyagokrol, valamint azok megérzési
kovetelményeirdl. Ezek elsajattitatasa a masik célja a BA
képzésnek. A bachelor végzettséglicknek tudniuk kell
bizonyos, els6sorban a miitargyak szerkezetére vonatkozo
anyagvizsgalatokat is elvégezni.

A Konzervalas-restauralas mesterképzésen végzo eze-
ken kiviil felelés az eredeti miitargyon torténd beavatko-
zasokért.

Ehhez vizsgalatokat kell végeznie miitargyakon, res-
tauralasi tervet késziteni €s azt megvalositani. Fejleszte-
nie és koordinalnia kell az 6sszes helyreallito eljarast, és
tisztaban kell lennie a feleldsségével. Megalapozott tudas
és tapasztalatok sziikségesek a felhasznalt anyagok és res-
tauralasi technikak teriiletén és ismernie kell az ide vonat-
kozo torvényeket.

Képes kell legyen restauralasi projektek 6nalld veze-
tésére és kivitelezésére és a dontéseit irasban, fotdkon
valamint szoban megindokolni. Ezeken til a konzervalasi
tudomanyok kutatasa és fejlesztése is feladata lesz.

A kétlépcsOs oktatas céljainak révid bemutatasa utan
a BA képzést részletesebben is ismertetjiik, mivel német
nyelvteriileten ez az ujdonsag a féiskolai képzésben.

A szakmai képesités a megel6z6 konzervalas terii-
letén hangsulyt fektet a miivészettorténeti és kultur-
torténeti alkotdsok gylijtése, elemzése, karbantartasa,
a karmegel6zés és konzervalas korében végzendd fel-
adatokra.

El6térben all a miivészeti és kulturalis értékek anyaga-
inak természetes lebomlasanak lassitasara, karosodasuk
elkeriilésére, optimalis kornyezeti feltételeik megterem-
tésére megfeleld keretkoncepci6 kidolgozasa és végrehaj-
tasa. A megel6zés magaba foglalja a gondos, hozzaértd
kezelést: a szallitast, hasznalatot, raktarozast és kiallitast,
de a kozonség oktatasat is. Az e tanulmanyokat végzet-
tek képesek interdiszciplinarisan egyiittmitkddni minden,
a kulturalis 6rokség megorzésével foglakozd szakma kép-
visel6jével.
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Hogyan valosul meg ez a nagyszabasu cél a tanterv-
ben? A tovabbiakban attekintjiik a harom kézponti modul-
csoportot, hogy megvilagitsuk az 01j tanulmanyi rendszer
épitdkoveinek belsd dsszefliggéseit. Roviden bemutatjuk
az oktatasi modszereket, amelyekkel igyeksziink a tar-
talmat interaktiv és interdiszciplinaris modon a szakmai
realitdsokhoz kozel hozni. Végezetiil szeretnénk hangsu-
lyozni a magas szintli gyakorlati tartalmat és a referenci-
akat, bizonyitandd, hogy a bachelor végzettséglieck egy-
altalan nem olyan széraz teoretikusok, mint amilyennek
a politikusok gondoljak.

A bachelor tanulmanyi program moduljai

A bachelor képzés az eurdpai kreditrendszer (ECTS) sze-
rint modulokra lett bontva. Ezaltal az eddig elsésorban
szakmailag korlatozott tanulmanyi ajanlat tartalma modu-
lokként kapcsoldodik 6ssze, kompetenciateriiletek 1étreho-
zéasanak céljaval. Nem tantargyakat, hanem kompetencia-
teriileteket (modulok) tanitunk!

A BA képzés hat szemeszterre tagolodik, mialatt
Osszesen hat modulcsoportot ajanlunk a hallgatoknak.
A kredit értékiik altalaban 6 pont, ami azt jelenti, hogy
a modulok értéke 6sszehasonlithatd. Végzéskor 180 kre-
ditponttal kell rendelkeznie a bachelornak, amit belfoldon
és kiilfoldon Eurdpaban egyarant 6sszegytjthet.

Az egyes modulok tartalma egy csoporton beliil egy-
masra éplil, kiegészitik egymast ¢és hivatkoznak egy-
masra. Ez, els6sorban az 1-es és 2-es modulnal kdnnyen
kovethetd. Egyes csoportok nem allnak feltétleniil rendel-
kezésre az egész BA program soran (1, 2 és 3), vagy elval-
nak egymastol, ahogyan a 4-es és 5-6s modulok eseté-
ben. A gyakorlat kiilonleges jelentosége kizarolag a 6-os
modulcsoportnal érvényesiil, mivel ez az egész tanulma-
nyi id6 alatt végigfut.

Az alabbiakban a 3-as 4-es és 5-6s modulokat mutat-
juk be részletesebben, mert ezek tliinnek tanulsdgosnak
a megeldz6 konzervalas szempontjabol.

Szerkezeti attekintés

Nézziik kozelebbrdl a 3-as modulcsoportot: a program
»Anyag és technoldgia, dregedés és karosodas” cimmel
keriil meghirdetésre, és 6t szemeszter idétartamu.

Az anyagok tulajdonsagai, Oregedési folyamataik
atfogo ismerete eldfeltétele a specialis €s hatékony meg-
el6z0 eljarasoknak, ezeket kell elsajatitani. Nem a targyak
allapotanak rogzitése, konzervalasa, hanem az alapanya-
gok lebomlasi folyamatainak, degradaciojuk teljes korii
megértése e kurzuskombinacio célja.

Az alapvet6 anyagi-muszaki szakkompetencia, az
anyagok jellemzdinek ¢és viselkedésének megértése
magatol értetddden a természettudomanyos diszciplina-
kon, a kémiai és a fizikai ismereteken alapul (1. kép).

A kémia ¢és fizika mellett parhuzamosan folyik
Az anyagok szerkezete, tulajdonsagai és elokészitése”
c. tanegység, amelyik harom szemeszteren keresztiil tart.
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1. kép. Kémia gyakorlat.

A harom félév témdja a torténeti targyakon eléforduld
kiilonboz6 szerves €s szervetlen anyagok attekintése tech-
noldgiai Osszefiiggésben az eredettel, az eldallitassal, és
a felhasznalassal. Ez az anyagtan kiegésziil a természet-
tudoményok kinalatadval, melyek az anyagismeretet tisz-
tan fizikai és kémiai aspektusbol targyaljak. A szervetlen
anyagokrol a masodik szemeszterben tanulnak a hall-
gatok, ezt a harmadik szemeszterben a szerves anyagok
kovetik. Az anyagok korforgdsanak — keletkezés, léte-
7€s és lebomlds — az anyagok iddvel vald valtozasanak
a megértése a cél. A masodik és harmadik szemeszterben
a kémia gyakorlatokon a megszerzett elméleti ismereteket
mar 6nalldan, tesztek és szimulacids gyakorlatok formaja-
ban kiprobalhatjak, ellendrizhetik a didkok.

A harmadik és negyedik szemeszterben mindezekhez
tarsul a mikrobiologia, ami specialis profilja a hildes-
heimi oktatasnak, mivel nagyon jol felszerelt oktatd és
kutato labort rendeztiink be, valamint egy professzorunk
is van e teriileten (2. kép). A kulturalis 6rokség mikrobio-
logiai karosodasanak meghatarozasa, az anyagok biolo-
jelentds szempontjai.

Az anyagtan a negyedik és 6todik szemeszterben az
Oregedési és karosodasi jelenségek felismerésére, megkii-
16nboztetésére s értelmezésére dsszpontosit.

Az anyagok valtozasanak folyamatai és mechanizmu-
sai természettudomanyos alapokon, az ok és okozat elvén
keriilnek bemutatasra.

Az utolso szemeszterben a tanegység célja elsajatittatni
a hallgatokkal a kiilonb6z6 karosodasi és dregedési jelensé-
gek stadiumainak és Iehetséges veszélyeinek felismerését.



2. kép. Mikrobiolégiai vizsgalat.

A harmadik modul a miitargyak hasznalatbdl, vala-
mint vandalizmus, hadboras események, terror cselekmé-
nyek és katasztrofak esetén bekovetkezd sériiléseit meg-
elézo lehetdségek targyalasaval zarul. Ennek oktatasdban
veszély- és katasztrofakezeléssel foglalkozo eléadok is
részt vesznek.

Az Anyagtan c. modul oktatdsa kdzos, mind az o6t
szakirany didkjai egyiitt vesznek részt az eldadasokon,
kivéve a kifejezetten természettudomanyos alapokra
épiilé orakat. Igy a hallgatok a szakiranyuktol fiiggetle-
niil széles ismeretekre tesznek szert az anyagtan terén.
A laborgyakorlatokon szintén minden ezzel kapcsolatos
ismeretet megkapnak. Nem specialistak lesznek azonban,
hanem 4ltalanos tudast szereznek.

A 4-es szami modulcsoport

Ez a modulcsoport az el6zotdl eltérden erdteljesen targy
és projekt kdzponta. A biztonsag, a kornyezet elemzése,
a megeldzo konzervalas itt kézzelfoghatova valik. Ahogy
a modul elnevezése — Megel6z6 konzervalas — is mutatja
elsOsorban a dokumentalasrdl és vizsgalatokrol van szo,
az elsd, masodik és a harmadik szemeszterben. A targyak
vizsgalatanak rendszere, eljarasai és céljai, valamint ezek
dokumentalasanak elmélete és gyakorlati alkalmazasa,
a tudomanyos munka alapjai keriilnek itt oktatasra.

A masodik szemeszterben egy torténeti targy felmé-
rését kell elvégezni, a kdrnyezeti tényezdit felmérni és
a targyra kifejtett hatasukat elemezni. A klima, vilagitas,
hé, vibracio, karositd anyagok, nedvesség, hasznalat/taro-
las megfigyelése és fizikai mérése a feladat.

3. kép. Mitargyfelmérés a restaurator miiteremben.

A vizualis dokumentélas lehetdségei — a fényképezés,
digitalis képfeldolgozas, allapotfelmérés rajzi dokumen-
talasa egészitik ki a tananyagot. Ezek intenziv €s specia-
lis oktatasa évek ota professzionalis kompetenciateriiletet
jelent a hallgatoknak, amit egy erre a célra alkalmazott
szakember biztosit, valamint az, hogy a tanszék nagymér-
tében tudta a fejleszteni felszereltséget, a hardver és szoft-
ver tertiletén is.

A harmadik szemeszterben szintén targyfelmeréssel
foglalkoznak a hallgatok, azonban mar nemcsak az alap-
anyag ¢€s a készitéstechnika feldl megkdzelitve, hanem az
oregedési és karosodasi problémakkal is, amiket kiérté-
kelnek és okaikat is értelmezik (3. kép). Ehhez sziikséges
a parhuzamosan oktatott 3-as szami modul altal nytjtott
hattértudas.

A berendezések és a mérheté kdrnyezeti tényezok
ellendrzo vizsgalatainak ismeretében a BA végzettségiiek
technikai értelemben is jogosultak tevékenykedni a meg-
eléz6 konzervalas teriiletén.

A negyedik szemeszterben a bioldgiai kodrnyezeti
tényezOok utdn az emberi beavatkozasok keriilnek el6-
térbe. Ezek koz¢ tartoznak a hasznalatbol és tarolasbol
eredd sériilések, fiités, szellztetés, latogatodi karosita-
sok, raktarhelyzet, tisztitas, por, nedvesség, mechani-
kai, fizikai, kémiai és mikrobioldgiai behatasok, fény
és UV-sugarzas. Mindezek targyai a vizsgalatoknak ¢és
a dokumentalasnak, valamint a megfigyelésnek és ellen-
Orzésnek, a monitorozasnak.

A modul masodik része a megel6zéssel — a miitargyak
karosodasat okozo hasznalati és kornyezeti tényezok
kiszlirésével — foglalkozik.
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4. kép. Helyszini felmérés.

A karositd tényezék — fény nedvesség, ho, karositd
anyagok — elleni védelem esettanulmanyok keretében
keriil bemutatasra. A klimaszabalyozas, informacio fel-
dolgozas, tisztitasi és kezelési (tisztantartasi) modszerek
kidolgozasa, a mitargyak kiallitasokkal és kdlcsonzéssel
kapcsolatban felmeriilé védelme, gylijtemények rendsze-
res karbantartasa és ellenérzése, raktarak és muiemléki
épiiletek keriilnek megtargyalasra (4. kép).

Kiils6 6raadok, specialis gyakornokok és kiilonbdzo
cégek képviseldinek bevonasa e témaba, nagyon hasznos-
nak bizonyult mind az oktatds gyakorlati vonatkozasai,
mind a tananyag aktualizalasa szempontjabol.

Az 5-6s szamu modulcsoport

A Megbrzés €s karbantartas c. modulcsoport a Megel6z6
konzervalds modult az 6tddik szemeszterben koveti. Itt
a konzervalasi alapkompetencidk keriilnek sorra. Az ere-
deti, sériilékeny, veszélyeztetett anyagok megdrzésére ira-
nyuld biztonsagi intézkedések alapjai, a kezdeti intézke-
dések meghatarozasa és alkalmazésa értelmében.

Abiztonsaghoz tartozik a mivészeti és kulturalis javak
kiallitasakor a védelem, a meg6rzés és a bemutatas terii-
letén a konzervalasi és esztétikai szempontbdl felmeriild
problémak 6nalld kezelése.

A feliileti tisztitasrol sz6l6 modul dnmagérol beszél.
Ennek soran a didkok a kiilonbdz6 anyagok és targycso-
portok felilleti tisztitdsi modszereit (nem feltaras!) isme-
rik meg (5. kép).
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A tanitasi modszer vegyes: a kurzusok részben az
egyes szakiranyok keretein beliil folynak, az azoknak
megfeleld eredeti targyakon végzett tisztitasi eljarasok
vizsgalatardl és dokumentalasarol. Masrészt a raktari,
muzeumi és miemléki helyszineken zajlo projektek is
hozzajarulnak a tananyag elsajatitasahoz.

A hallgatok eléadasok, kollokviumok és referatumok
form4jaban gyakoroljak kutatasi eredményeik és koncep-
cidik meggydz4 és érthetd modon torténd eldadasat.

A kommunikacids készség és a kommunikacids stra-
tégia nagyon fontos eszkoze a megel6z6 konzervalasnak.
A figyelemfelkeltéssel és a torténeti hagyomanyok meg-
értetésével egy kicsit a kdzonségkapcsolatok teriiletére is
I1épiink.

Az elbadassorozat ebben a modulcsoportban is
a BA-képzés céljaként kitlizott széleskort €s holisztikus
megkdzelitést szolgalja.

A gyakorlati oktatas

Hildesheimben a kovetkezd 6t szakirany koziil lehet va-
lasztani: ko6, falkép és épitészeti feliiletek, papir-konyv,
festmények és festett fatargyak, butor és fatargyak restau-
ralasa.

A Restaurdlas-Konzervalds Szak gyakorlatorientalt
oktatast folytat, €s ezért szamos muzeummal, memléki
hivatallal, templommal, konyvtarral és egyéb szakintéz-
ménnyel tart kapcsolatot nemcsak Als6-Szészorszagban,
hanem a tobbi szovetségi tartomanyban valamint mas
europai valamint Eurdpan kiviili orszagban.

Kiilondsen kiemelendé az évek ota értékes egyiitt-
mikddésiink az Alsé-szaszorszagi Milemléki Hivatallal,
mellyel egy sajat egylittmiikddési kozpont jott 1étre.

A sokoldalu kapcsolatoknak koszonhetéen a tanszék
oktatasi célokra — a karfelismeréstdl a vizsgalatok gya-
korlasan keresztiil a restauralasig — miitargyakat tud kol-
csondzni.

A targykozponta oktatas és a projektek keretében dol-
gozzak ki a didkok a vizsgamunkajukat és bachelor érte-
kezéstiket.
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6. kép. Gyakorlati munka mizeumi raktarban.

A gyakorlati tanulmanyok mindezeken kiviil kiilon-
boz6 tovabbi, a vizualis dokumentacioval foglalkozo
tanegységekkel boviilnek ki: fotozas, digitalis képfeldol-
gozas, felmérés, rajzolds hagyomanyos és szamitogépes
programokkal.

A miiszeres gyakorlatok, kiilonosen a mérési lehetd-
ségek, a vilagitas, a klima ellendrzés és stabilizalas, vala-
mint a veszélyfaktorok értékelése széles teret kapnak
a BA oktatasban.

A Projektmunka és a Gyakorlas az eredetin c. modu-
lok minden szemeszterben biztositjak a lehetOséget az
oktatoknak és a hallgatoknak, hogy muzeumokban, rak-
tarakban, kiallitasokon vagy miiemlékvédelmi helyszine-
ken két hét szakmai gyakorlat keretében konkrét felada-
tokon egyiitt dolgozhassanak (6. kép). Ez nagyon bevalt,
mert a kiilonb6z6 specializaciok hallgat6i a munka kove-
telményeinek megfelelden Osszedolgoznak. Kiilondsen
a muzeumi raktdrakban taldlhatdé sokféle anyag, vagy
a milemlékvédelem biztositja ezt a megkdzelitést.

Az 0todik szemeszterben 18 dsszefliggd hetet fisko-
lan kiviili gyakorlaton kell tolteniiik a hallgatoknak.

A szak kutatési programjai szintén gyakorlat kozpon-
taak.

Prof. Dr. Gerdi Maierbacher-Legl

Universitit fiir angewandte Wissenschaft und Kunst
Fakultét Erhaltung von Kulturgut

31134 Hildesheim, Kaiserstral3e 19.

Telefon: +49 (0) 5121-881-378

E-mail: maierbacher-legl@hawk-hhg.de

Forditotta: Kovacs Petronella
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Erdélyi, faragott €s intarzias stallum 1537-bdl.
Kutatas-restauralas projekt 2011

Gerdi Maierbacher-Legl

A romaniai Evangélikus Egyhdz engedélyével a tablasi
(Tobsdorf, ma Dupus) plébaniatemplom kés6gotikus stal-
lumat anyagainak és allapotanak teljeskori vizsgalata va-
lamint restauralds céljabol a hildesheimi Universitét fiir
angewandte Wissenschaft und Kunst Restaurator Tanszé-
kének fa-butorrestaurator miitermébe szallitottuk.

Készitéstechnikai Osszehasonlitds alapjan a butor
a segesvari faszobrasz és intarziakészité Johannes Reych-
mut mivei koz¢ tartozik. A szadszbogacsi stallumon, mely
nagyon hasonlit a tablasihoz a kovetkez6 faragott felirat
olvashato: HOC OPUS PERFECTUM PER ME JOHAN-
NEM REYCHMUT ME[N]JSATORE SCHEGESVA-
RIENEM AD PER LAUDEM ET HONORE MARIE
VIRGINIS Al 1537 (Ezt a munkat, én Johannes Reych-
mut segesvari asztalos Szliz Maria dicséretére és tiszte-
letére végeztem az Ur megtestesiilésének 1537 évében).
Ez a kés6gotikus, szalagintarzidval és laposfaragast nové-
nyi ornamentikaval diszitett tipus Medgyes és Segesvar
kornyékén gyakori: a segesvari Hegyi templom nagy stal-
luma ugyanigy ebbe a tipusba tartozik, mint a nem kevéssé
ismert berethalmi, medgyesi és prazsmari. De ezeken kiviil
egy tucat kis falusi templomban maradtak fenn hasonld
diszitésii stallumok. Az erdélyi templomberendezés eme
egyediilallo targyi emlékei mindeziddig nem kaptak meg-
felel tudomanyos figyelmet. Ugy tiinik, ez annal is inkabb
stirgetd, mivel veszélyeztetve vannak, koruk, anyagaik, és
igen gyakran rendkiviil kedvezétlen koriilményeik hata-
sara bekovetkezd allapotromlasuk miatt. A hildesheimi
restaurator hallgatok egy kéthetes nyari tanulmanyut kere-
tében felkeresték e stallumokat, feljegyezték adataikat, és
fotddokumentaciot készitettek roluk.

A 2002 6ta a Nagyszebenhez kozeli Keresztényszige-
ten (GroBau, Cristian) szdmos darabra szétbontva tarolt
tablasi stallum igen rossz allapotban keriilt a hildesheimi
egyetem restaurator mithelyébe. A tobbéves program kere-
tében eldszor fotodokumentaciot készitiink, és egy digita-
lis CAD-rajz segitségével elemezziik a készitéstechnikat,
majd haromdimenzids technikaval dsszeallitjuk a targyat
¢s interaktivan minden oldalrél lathatova tessziik.

A szerkezethez, a boritashoz és a blokkintarzidhoz
alkalmazott fafajok mikroszkopos fafaj meghatarozasa,
a faragast szinezé pigmentek és kotéanyaguk vizsgalata
egészitik ki a készitéstechnikai felmérést.

A laborvizsgalatok mikrobioldgiai fertdzottséget
nem igazoltak, azonban a faront6é bogarak aktiv karosi-
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1. keép.

A tablasi stallum
in situ

(Mihaly Ferenc
felvétele).

. "‘fl!;!‘f-""' ’ . N o 4

2. kép. Atablasi stallum szétbontott elemei a hildesheimi restaura-
tor miiteremben Dr. Gerdi Maierbacher-Legl és Julia Schultz.

tasa miatt hathetes nitrogéngazos fertétlenités sziikséges.
Az erre szakosodott Stefan Biebl cég (Benediktbeuren),
valamint Dr. Uwe Noldt, a hamburgi egyetem Faipari
Intézete etnomologus kutatdjanak irdnymutatasa és nagy-
lelkii tdmogatasa altal ez a beavatkozas rendkiviili gya-
korlatot jelent a hallgatok szamara.

Egy bachelor szakdolgozat dokumentalja a fert6tleni-
tési modszert, annak lefolyasat és hatasossaganak ellen-
Orzését. A fert6tlenitéssel megteremtddnek a feltételek az
erdsen rovarragott hordozoé elemek megfeleld szilarditasara
akrilgyanta oldatokkal. A szilarditbanyag behatolasi mély-



3. kép. Blokkintarzia diszitések.

ségének ¢&s teriilésének ellendrzését az egészségiigybdl kol-
csonzésre keriilé komputer tomogréffal fogjuk végezni.

Kisérleteziink a stallum sériilt részeihez a megfe-
lelé kiegészitési és rekonstrukcios eljaras kivalasztasa-
val — a faszobrasz technikdktol a faipari CNC marokhoz
alkalmazott 1ézeres szkennelésig. Ez utébbiban a HAWK
mas tanszékeivel, terméktervezd és modellépitd szakem-
bereivel miikodiink egyiitt.

A laposfaragdsu partazatos oromzat pontos masola-
tanak elkészitése, valamint a blokkintarzias motivumok
rekonstrukcidja az alkalmazott miivészi technikak doku-

mentalasat és a hallgatok készitéstechnikai felkészitését
szolgaljak. Az emlitett blokkintarzia motivumok egy
mester tézis témajat képezik.

A Német Szovetségi Koztarsasadg anyagi tamogata-
saval a kozeljovében két tanulmanyttra mehetnek hall-
gatdink. Az egyik, szakiranyunk torténetében immaron
tizenegyedik erdélyi ut célja a segesvari Hegyi templom,
Berethalom valamint a kdrnyék kis falusi templomaiban
fennmaradt, diszitémotivumaik alapjan Johannes Reych-
mut mihelyéhez kapcsolhatd stallumok diszitéseinek
Osszehasonlitasa, melyben résztvesznek a Magyar Kép-
zOmiivészeti Egyetem fa-butorrestaurator hallgatoi is.
A masik Ulm, Memmingen és Blaubeuren svab stalluma-
inak készitéstechnikai tanulmanyozasat szolgalja, mint-
hogy megoldasaik sok tekintetben megjelennek a tablasi
tipusthoz stallumokon.

Prof. Dr. Gerdi Maierbacher-Legl

Universitdt fiir angewandte Wissenschaft und Kunst
Fakultét Erhaltung von Kulturgut

31134 Hildesheim

KaiserstraB3e 19.

Telefon: +49 (0) 5121-881-378

E-mail: maierbacher-legl@hawk-hhg.de

Forditotta: Kovacs Petronella
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Restauratorképzeés a Magyar Képzomiivészet:i Egyetemen

Gorbe Katalin — Kovacs Petronella

A Magyar KépzOmiivészeti Fdiskolan a restauratorkép-
zés immar tobb mint fél évszazados multra tekint vissza,
ugyanis hazdnkban — nemzetkozi viszonylatban igen ko-
ran — 1948-ban indult meg a restauratorok fels6foka ok-
tatasa. A Foiskola 1971-ben egyetemi rangot kapott, majd
2000-ben vette fel a Magyar Képzémiivészeti Egyetem
nevet. A restaurator szak 1974-t61 2006-ig Restauratorkép-
70 Intézet név alatt miikddott, majd ekkor az 0 Fels6okta-
tasi Torvény értelmében ujra Restaurator Tanszékre modo-
sult.' Az intézményi és a szervezeti egység nevében tortént
valtozasoknak tartalmi szempontbdl nincs jelentdségiik.

Képzémiivészeti szakirany

A tobbi miivészeti akadémidhoz hasonldéan a Magyar Kép-
zOmtivészeti Egyetemen is képzOmiivészeti alapokra épiilt
a szakmai képzés. Ez lényeges szempont, mivel a mlivé-
szeti-technikai Osszefliggések iranti érzék és kéziigyesség
fejlesztése nélkiilozhetetlen ezen a teriileten. A feledésbe
meriilt torténelmi technikdk, anyaghasznalat gyakorlati
megismerése fejleszti a mlivészi beleérzé képességet is,
ennek révén kdzelebb juthatunk a restauralds soran felme-
rilo etikai és esztétikai problémak megoldasahoz.

A restaurator hallgatok az alakrajzot, festést, mintazast
eleinte a tobbi osztalyban szétosztva tanultdk, 1969 ota
azonban 6nall6é miivésztanarral, egységes program szerint
mikddnek. Ez lehetdséget nyljt a szempontok egyezteté-
sére, a folyamatos szakmai konzultaciora.

A tobbfordulds felvételi vizsga szigori miivészeti és
szakmai kontrollja teszi lehetdvé, hogy a muivészeti alap-
programot meg lehessen valodsitani. A festményrestaura-
tor specializaciora jelentkezOk szdmara a modell utani
fej- és aktrajzolast masolas egésziti ki, a fa- és készobor
restaurator specializaciora felvételizéknek pedig fej-min-
tazas, alakrajz és egy dombormi masolésa a feladat.

A Magyar KépzOmiivészeti Foiskolan a festmény-
restauralds utan 1970-ben elkezd6dott a szoborrestaura-
las oktatasa, ezt kovette 1972-ben a falkép-restauralas
bevezetése, és 1974-ben levelezd tagozatként megalakult
a Targyrestaurator szak is.

Magyarorszagon ez az egyetlen intézmény, amely-
ben restauratormiivész diplomat lehet szerezni. A képzés
mind nappali, mind levelezé tagozaton 6t év. 1999 ota

1 A restaurator osztaly, majd a tanszék vezet6i: Kapos Néandor (1948—
1969), Dr. Entz Géza (1969-1974), Varga Dezs6é (1982-1990),
Dr. Menrath Péter (1991-2012), Dr. Gorbe Katalin (2012-).
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1. a-d. kép.

S. Botticelli: Madonna gyer-
mekkel és egy angyallal,
részlet. Masolta: Bendel Judit,
1995.

doktori fokozat megszerzésére is lehet6ség van, a harom
¢éves doktori iskola elvégzése utan a sikeres aspiransok
DLA cimet kapnak.

A restauralas oktatdsdban a kezdetekhez képest teljes
szemléletvaltas kovetkezett be. Ma mar a miivészi teljesit-
ményen tal alapvetd kdvetelménnyé valt a természet- és
tarsadalomtudomanyos képzettség is, ami elengedhetetlen
a kulturalis javak megfeleld szinvonala helyreéllitasahoz.
Erre épiilnek a doktori tanulmanyok is, amelyek alapku-
tatasbol, alkalmazott kutatasbol, kisérleti fejlesztésbdl és
ezek kombindcidjabol allhatnak.

Az oktatdsban az elmélet és a gyakorlat nagyjabol
fele-fele aranyban oszlik meg. A restauratorok magas ora-
szamban hallgatnak specialis targyakat is: fizikat, kémiat,
analitikat, fa- és pigment-anyagtant, festészeti technika-
kat (1. a-d. kép), miiemlékvédelmet, mitadrgyvédelmet,
muzeoldogiat, ikonografiat, viselettorténetet.



2. a-b. kép. Ismeretlen szerb ikonfesté 18. szazad: Jézus sirbatétele. Festett fatabla, Szentendre, Szerb Egyhazi Muzeum. Restauraltak:
Kiirtosi Brigitta, Simon Maria Magdolna, 2009-2010.

3. a-b. kép.

Ismeretlen mester

15. szazad: Falkép-
toredék, Szécsény,
Ferences plébaniatemp-
lom. Restauralta: Seres
Tamas, 2010-2011.

5. a-b. kép.

Ismeretlen mester 1778.
Nepomuki Szent Janos szobor-
csoport. Készobor, Mad, Onkor-
manyzat. Restauralta: Hering
Zoltan, 2008-20009.

4. a-b. kép. Ismeretlen mester 17. szazad: Gyertyatart6 angyal. Poli-
krém faszobor, Néprajzi Muzeum, Restauralta: Samu Erika, 2006—
2007.
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A Képzémiivészeti restaurdtor szakirdnyon beliil
harom specializacié keretében fests-, faszobrasz- ¢és
készobrasz-restaurator miivészeket képeziink. A Res-
taurator Tanszék a gyakorlati oktatds szamara jelentds
allami-, egyhazi- €s magangyijteményekbdl kolcsondz
mialkotasokat. Az eredeti mitargyak restauralasa soran
a hallgatoknak egyre ndvekvd nehézségli feladatokat kell
megoldaniuk (2-5. kép). A gyakorlati munkat megel6z6
kutatasok, természettudomanyos vizsgalatok és szakszerii
tervezetek készitése egésziti ki, folyamatos tanari fel-
igyelet mellett.

A diploma megszerzéséhez a mitermi gyakorlat telje-
sitésén kivill a szakdolgozat megirasa is alapkovetelmény.
Ezt segiti a tanszéki mikroszkopos kutatd laboratdrium,
a tobb mint masfél ezer kotetbol allo szakkonyvtar, doku-
mentacio-, fotd- és video-archivum, a tanulmanyutak és
szakmai tovabbképzo eldadasok.

Iparmiivészeti szakirany

Az egyetemi rangu targyrestaurator képzes, mellyel a ré-
gészeti €s iparmiivészeti targyakat addig fels6foka végzett-
ség nélkiil gondoz6 mizeumi alkalmazottak is diplomat
szerezhettek, 1974-ben a Magyar Képzomiivészeti Fois-
kola Restauratorképz6 Intézete és a Muzeumi Restaurator
€s Modszertani Kozpont egyiittmiikodésében indult meg.
Korabban az egyetemi végzettség hianya miatt a targyres-
tauratorok megitélése igen vegyes volt. Az Iparmiivészeti
Térgyrestaurator szakirdnyon valé tanulas az elsé idékben
kizarolag 3—5 éves gyakorlattal rendelkez6 mizeumi al-
kalmazottak szamara volt elérhetd, és a jelentkezok szdma
hosszl ideig nem csokkent, évente 80-100 {6 koriil moz-
gott, akik kozill tizen-tizenketten nyertek felvételt.

A havi kb. egy hét elfoglaltsaggal, elméleti és gyakor-
lati orakkal folyo levelezd tagozati képzést a hallgatok
napi mizeumi feladatai és a munkahelyiik restaurator-
mihelyében elkészitendd vizsgamunkak egészitették ki.
A tanulmanyi id6 négy év volt, melyet egy, a diploma-
munka elkészitésére rendelkezésre allo félév egészitett
ki. 1991-ben a képzési id6 tiz szemeszterre emelkedett,
és a mar 1982-ben megindult szakosodasi lehetdség kibo-
viilt. Azota a képzés 6t, fa-butor, fém-6tvos, papir-bor, tex-
til-bor, valamint szilikat specializacion folyik a Magyar
Nemzeti Muzeummal’ valé egyiittmiikodésben. A két
intézmény kozotti szerz6dés értelmében a tanorak tobbsé-

2 A Muzeumi Restaurator és Modszertani Kézpont jogutodja a Kozponti
Muzeumi Igazgatésag 1991-ben tortént megsziintetésekor a Magyar
Nemzeti Mizeum vette 4t a miitargyvédelmi asszisztens, a gylijtemény
és raktarkezeld, a kiilonbozo anyagfajtakra sepecializalodo segédres-
taurator tanfolyami képzések szervezésével, az egyetemmel egyiitt-
miikodésben folyo iparmiivészeti restauratorképzéssel, valamint a kon-
zervalas tertiletén folyd kutatasokkal foglalkozo Restaurator Osztalyt.
Ez 1991-t61 az MNM Restaurator Féosztalyanak részeként miikodott,
2003-t6l pedig a mizeum 6nalld szervezeti egysége, elobb Mitargy-
védelmi, Modszertani és Képzési Osztaly, 2012-t61 Orszagos Restaura-
tor és Restauratorképz6 Kozpont néven. Az Iparmiivészeti restaurator
szakirany vezet6i: 1974-1991 Szalay Zoltan, 1991-2001 Dr. Timarné
Dr. Balazsy Agnes, 2001-t6] Mravik Laszloné Dr. Kovacs Petronella.
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gének és a gyakorlatoknak a helyszine a mizeum Orsza-
gos Restaurator és Restauratorképz6 Kozpontja.

A felvételi eljaras

Szamos kiilfoldi restauratorképzd intézménnyel szemben
a Magyar Képzomiivészeti Egyetemre jelentkez6knek fel-
vételi vizsgat kell tenniiik. Az Iparmiivészeti szakiranyra
jelentkezok felvételi eljardsa harom részbdl all. El6szor
otthoni munkaikb6l — tanulmanyrajzok, barmilyen tech-
nikéval késziilt szines tanulmanyok és a valasztott spe-
cializacionak megfeleld egyéb munkak (pl. otvostargy
konyvkotés, intarzia, stb.) vagy masolatok — dsszeallitott
»~mappat” adnak be. Akik ezen az els6é fordulon tovabb-
jutnak egy kés6bbi idépontban négy napos felvételi vizs-
gan vesznek részt, ahol a feladat modell utani csendélet-
rajzolés (egy nap), névényi motivum masoldsa agyagbol
(két nap), valamint szervetlen és szerves kémia teszt és
altalanos muveltséget, kulturtdrténeti ismereteket felmérd
kérddiv kitoltése.

A tanszék-, valamint a szakiranyvezetébdl és a meg-
hirdetett specializaciok vezetdibdl allo felvételi bizottsag
elbirdlja a jelentkezok teljesitményét, és akik megfeleltek
a kovetelményeknek, azokat a harmadik szlrévizsgara
engedi. Ez az utolsé megmérettetés négy napos, a specia-
lizaciora jellemzé feladatokbol all.’

Az 6tbdl évente harom specializaciora hirdetiink fel-
vételt, mivel a specidlis tantargyak sok oktatét igényel-
nek, és ez anyagilag nem teszi lehetévé az dsszes specia-
lizacid egyszerre torténd inditasat.

A képzés felépitése
Az Iparmiivészeti szakirdnyon a hallgatok az els6 évben

szilikat, a masodikban fém, a harmadikban szerves alapt
(fa, papir, bor, textil) mitargyak készitéstechnikai meg-

3 Fa-butor specializacio: diszité motivumok masolasa festéssel, egyszerti

fakotések készitése, intarzia Osszevagasa és osszeallitdsa megadott rajz
alapjan, kiilonféle furnérok faanyaganak makroszkopos felismerése,
egy adott butor szakrajzanak elkészitése.
Fém-6tvos specializacio: fémek darabolédsa, felillet megmunkalasa,
alakitasa, fémfeliiletek diszitése. Adott minta mérethelyes cizellalasa.
Adott formaju, méretii és falvastagsagi edény miiszaki szakrajzanak
elkészitése. Adott rajzolt minta kiegészitése, szinretusalds papiron.
Papir-bor specializacio: konyvkotészeti alapmiiveletek, vaszon- és bor-
tabla készitése, papirkasirozas, ragasztas, kiegészités. Szinretusalas
papiron. Egyszerii mintak rajzanak aranyos kicsinyitése, illetve nagyi-
tasa. Boranyagok Osszeépitése két-tlis varrassal, ratétek kiszabasa
és felvarrasa szlicstiivel. Gombolyi fonas 4 szijbol. Borvékonyitas
megadott vastagsagra, az elvékonyitott borszélek Osszeragasztasa.
Textil-bor specializacio: textilmotivum masolasa akvarellel. Szovés
szalagszovo eszkozon. Zsinoros széleldolgozas, ratéthimzés és gomb-
lyuk készitése kiilonbozo oltéstipusokkal. Fonatolas készitése. A harom
alapkotés tipusanak (vaszon, savoly, atlasz) felismerése. A borrel kap-
csolatos feladatok azonosak a fentiekkel. Szilikat specializacio: edény
felrakasa agyagbol kézzel, megadott minta alapjan. Csempe és orienta-
lis motivumok masolasa és festése akvarellel. Geometrikus mintaele-
mek kiegészitése szabadkézi rajzzal. Keramia és liveg targyismereti fel-
mérd teszt. Minden specializacion egy adott miitargy készitéstechnikai
leirasa és allapotjellemzése.



6. kép. Szilikat készitéstechnika gyakorlat, masolat készités, Ipar-
miivészeti szakirany I. évfolyam.

8-9. kép. Diplomamunkan dol-
goz6 hallgatok a farestaurator
miiteremben.

oldasait €s konzervalasuk modszereit ismerik meg, elmé-
letben és gyakorlatban egyarant (6—7. kép). Ezek mellett
szervetlen ¢és szerves kémia, fizika, anyagtan, anyagvizs-
gélat, mtargykornyezet, technikatorténet, altalanos mi-
vészettorténet, mivelddéstorténet, restauralastorténet és
etika tantargyakat tanulnak. Az elsé harom ko6zos év utan
a hatodik szemesztertdl szétvalik az évfolyam és az utol-
s0 két évben az elméleti és gyakorlati tantargyak egyarant
a valasztott specializaciot szolgaljak.

A 10. szemeszter a diplomamunka készités ideje.
A hallgaték miitargyak restauralasat végzik diplomafel-
adatul, ami altalaban egy félévnél tobb iddt vesz igénybe,
ezért, a targyak kivalasztasara mar a 9. szemeszter elején
sor keriil, és a foly6 tanulméanyok mellett elkezd6dik tor-
téneti kutatasuk, anyagvizsgalatuk, valamint ezek alapjan
elkésziil a restauralasi terv. Muzeumban dolgozé hallga-
tok altalaban munkahelyiik gytijteményébdl hozzék a dip-
lomamunkaként restauralandé miitargyat, a tobbieknek az
egyetem orszagos vagy vidéki muzeumokbol, egyhazi
gyljteményekbdl biztosit megfeleld targyat (8-9. kép).

A szakdolgozat a restauralds menetét és a kapcsolddo
kutatasokat foglalja magaba.

7. kép. Textilkonzervalas gyakorlat,
II1. évfolyam.

10. kép. Megmentett miikincsek 2010. Diplomamunka kiallitas
a Magyar Nemzeti Muzeumban.

A restauralt diplomamunkaékat 1996 6ta évente — elébb
az Iparmiivészeti Muzeumban, majd 2000-t61 a Magyar
Nemzeti Muzeumban — a Megmentett miikincsek c.
kiallitason mutatjuk be a nagykozonségnek (10. kép).
A miitargyak mellett tablokon szemléltetjiik a restauralas
természettudomanyos és készitéstechnikai vizsgalatokra
alapozott menetét. 2002-6ta a Képzomiivészeti szakirany
végzOseinek munkait is kiallitjuk. A k6z6s megjelenés-
sel célunk egymdas mellett lattatni, hogy egy régészeti
lelet, egy kéziratos konyv, egy berakasos butor vagy egy
épiiletkeramia restauraldsa nem kisebb szaktudast kivan,
mint egy képzémuvészeti alkotasé. A kiallitashoz kapcso-
lodva kétnyelvii — magyar, angol — katalogus jelenik meg
a muzeum ¢&s az egyetem kdzos gondozasaban.

Magyarorszagon a kulturalis 6rokség védelmét tor-
vény szabalyozza, a restauralas, a legtobb hivatassze-
riien végzett tevékenységgel szemben azonban még nem
torvényesen védett szakteriilet. Ez is oka annak, hogy
sokan ma is kontarokra bizzak értékeiket, esetenként igen
sok kart okozva ezzel a mikincsadllomanynak. A rangos
helyen megrendezett kiallitdssal a megrendeldk figyelmét
fel kivanjuk hivni a Magyarorszagon foly6 restaurator-
képzésre, és arra, hogy megfeleld végzettségii szakembe-
rekkel dolgoztassanak. A Restaurator Szak tanarai nagy
hangsulyt fektetnek a palyakovetésre, igy egyre tobb fia-
tal restaurator jut szinvonalasabb munkahoz.
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11. kép. Finn és magyar butorrestaurator hallgatd szasz falitékat
restaural Erasmus intenziv projekt keretében. Nagyszeben, 2003.

Levelezd (részidds) vagy nappali tagozatos (teljes idds) képzés?

Bér az Iparmiivészeti restauratorképzés oraszamai a kez-
detek o6ta megduplazddtak, s6t az 1982-ben bevezetett
kotelezd 4asatdsi és mivésztelepi gyakorlattal, valamint
a fakultativ orakkal szinte a nappali tagozat 6raszamat el-
érve az indulashoz képest kozel haromszorosukra néttek,
az oktatas tovabbra is levelezd tagozaton, részidds kép-
zésként folyik. Ez egyfeldl jo — és tudomasunk szerint
tobb kiilfoldi egyetemen tervezik,' vagy mar bevezették
a részidds képzést — mert igy munka vagy csaldd mellett
is megszerezhetd a végzettség. Masrészt érezziik a hatra-
nyat is, mert a jelentkezéshez mar nem feltétel a muzeumi
alkalmazas vagy gyakorlat, ezért egyre tobb a mizeumi
hétérrel nem rendelkez6 fiatal a képzésben. Az draszam
torvényi korlatok miatt tovabb nem novelhetd, az elsaja-
titando tananyag az emlitettek miatt azonban egyre tobb.
Szerencsésebb lenne tehat, ha kozel negyven év elteltével
megindulna az Iparmiivészeti szakiranyon is a nappali ta-
gozatos oktatas. Mellette természetesen a részidds képzés
is fenntarthatd lenne, azonban a korabbiakhoz hasonléan
tobb éves gyakorlat feltételként torténd eldirdsaval, és
a tanulmanyi 1d6 alatti, szakteriileten valé munkavégzés
feltételével, valamint annak ellendrzési lehetdségével.

Nemzetkozi kapcsolatok — kozos projektek

A Magyar Képzémivészeti Egyetem az Erasmus haldza-
ton keresztiil szamos kiilfoldi egyetemmel all kapcsolat-
ban. A Restaurator Tanszék hallgatéi koziil egyre tobben
jutnak el 6sztondijasként mas orszagok restauratorképzo
intézményeibe, vagy vesznek részt nemzetkozi restaura-
lasi programokban.

Az Iparmiivészeti szakirany 2003-ban az Erasmus fel-
sOoktatasi program keretén belill négy egyetem — a hildes-
heimi HAWK, a helsinki EVTEK,’ a nagyszebeni Univer-

4 Pl. HAWK, Hildesheim. A részidds képzés azonban ott azt jelenti, hogy
egy év tananyagat nem két, hanem tobb szemeszter alatt teljesitheti
a hallgato, ezaltal a tanulméanyi id6 megnd.

5 Ma Metropolia University.
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12. kép.
Acsolt 1adak
a hégeni
templom
padlasan.

13. kép. Tanari megbeszélés a hégeni ladak restauralasa kapcsan.
Dr. Gerdi Maierbacher-Legl (HAWK), Dr. Guttmann Marta,
Dr. Kovacs Petronella (MKE).

14. kép.
Hégeni acsolt
lada felvalt
festékrétegei-
nek rogzitése,
Segesvar,
2003.

sitatea Lucian Blaga és az MKE — hallgatdinak rendezett
intenziv projektet ,,Conservation of Transylvanian Saxon
Furniture” cimmel (11. kép).°

Ugyanebben az évben Segesvaron részt vettiink
a HAWK altal szervezett, a hégeni templom 4csolt ladai-
nak megmentésére iranyulé programban (12—13. kép).’

20102013 kozott tagjai vagyunk a Metropolia egye-
tem altal szervezett ,,Documentation of Historical Tech-
niques in Arts and Crafts” intenziv projektnek, melynek

6 Részletesebben 1d. Kovacs Petronella: Beszamolo a Magyar Képz6-
miivészeti Egyetem fa-butorrestaurator hallgatéinak Erdélyben vég-
zett munkairol. In: Isis Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 5. Szerk.
Kovacs P. Haaz Rezs¢ Muzeum, Székelyudvarhely, 2006. 61-91. pp.

7 A tobbéves program vezetSje Dr. Gerdi Maierbacher-Legl, a HAWK
professzora.



15. kép. A Margati var, a Szir-Magyar Régészeti Misszio hely-
szine.

17. kép.

Asatasi gyakor-
lat a székely-
udvarhelyi Hadz
Rezs6 Muzeum
régészeinek
vezetésével.

harmadik rendezvényére Hildesheim (2011) és Amszer-
dam (2012) utdn 2013-ban Magyarorszagon keriil sor.
Szakiranyunk tobb oktatdja meghivottként specialis kur-
zusokat ad a bécsi ,,die Angewandtén” és a helsinki Met-
ropolia egyetemen.

2010-t6] részt vesziink a Szir-Magyar Régészeti Misz-
szi6 munkéjaban, a PaAzmany Péter Katolikus Egyetem ¢és
mas hazai, valamint kiilfoldi felsGoktatasi intézmény koz-
remitkodésével a margati varban foly6 régészeti feltaras-
ban (15-16. kép).*

A kotelezd asatasi gyakorlatot hallgatoink a hazai
¢és az emlitett margati asatason kiviil Erdélyben, a Hadz
Rezsé Muzeum régészeivel is végezhetik.

Fa-butorrestaurator hallgatéink gyakorlatat, és ujab-
ban a szilikat specializacio restauralas gyakorlatainak egy
részét rendszeresen erdélyi muzeumokban tartjuk, hozza-
jarulva ezzel a hataron tali magyarsag targyi emlékeinek
megOrzéséhez.

E tevékenységiink nyoman sziiletett meg 2000-ben az
Erdélyi Magyar Restauratorok Tovabbképz6 Konferenci-
4ja’ és a hozza kapcsolodo kiadvany, az Isis, melyeknek

8 Az 4satas vezet6je Major Balazs PhD, a PPKE egyetemi adjunktusa.
9 A konferencia eleinte az erdélyi magyar restaurdtorok anyanyelvi

16. kép. Asatasi és restauralasi
gyakorlat a margati var feltara-
sanal.

.

e

megalapitasuk ota oktatdink rendszeres el6adoi, illetve
szerzoi.

Az udvarhelyi konferencidkon tul nemzetké6zi kap-
csolataink révén az utdbbi években posztereken rendsze-
resen bemutatasra keriiltek hallgatéink diplomamunkai
a szlovéniai restauratorok konferenciajan, Ljubjanaban,'’
valamint végzOseink eldadasokat tartanak az Eurdpai
Targyrestaurator Hallgatok Nemzetkozi Konferenciain."
A TV. Nemzetkozi Hallgatéi Konferenciara 2014-ben az
MKE ¢és az MNM rendezésében Budapesten kertil sor.
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tovabbképzését szolgalta. Ma mar, mint ahogy a 2011-ben megrende-
zett, a restaurator oktatas helyzetével is foglalkozé XII. tovabbképzés,
sokkal szélesebb témakort olel fol. A 2008 ota teljes terjedelmében
romanul is megjelend Isis Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek egyes
atfogobb témaju tanulmanyai pedig mind a magyarorszagi, mind pedig
a Romaniaban, az utdbbi évtizedben megindult targyrestaurator képzé-
sében is helyet kapnak.

10 Konservator-Restavrator povzetki strokovnega sreGcanja 2012. (Ed.:
Ana Motnikar.) Slovenski Etnografski Muzej, Ljubjana, 2012.

11" Bakonyi Eszter, II. Conference of European Object Conservator Stu-
dents, Metropolia University, Helsinki, 2009, Sor Zita, III. Conference of
European Object Conservator Students, Akademie der bildenden Kiinste
¢és az Universitit fiir angewandte Kunst rendezésében, Wien, 2012.
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Egy nagymeéretli vaszonkép restauraldsa
a festményrestaurator képzes keretében

Gorbe Katalin

Az oktatds soran idénként sulyosan veszélyeztetett mii-
targyakkal is szembesiiliink, amelynek jellemz6 példaja
az alabb ismertetett eset. A 2008-2009-es tanévben, a fest-
ményrestaurator specializacion keriilt sor negyedéves ta-
nulmanyi feladatként ennek a nagyméretii (186,5x192 cm),
rendkiviil rossz allapotil vaszonképnek a restauralasara.’

A vaszonra késziilt festmények hordozoja igen érzé-
keny, amennyiben feszitetlen allapotban taroljak dket, az
alapozas- és festékrétegek tapadasa gyakran meggyengiil,
majd bekovetkezik a felkagylosodas és festéklevalas.
Minél vastagabbak, rugalmatlanabbak a rétegek, és minél
rosszabb allapoti a hordozo, anndl hamarabb jon létre
a karosodas, rdadasul a kedvezétlen koriilmények gyor-
sitjak a romlasi folyamatot.

A példaként idézett festmény jol szemlélteti, milyen
allapotba keriilhet id6vel egy vaszonkép (1-2. kép).

I Gorbe Katalin: Szent Jakab csodaja. In: Mitargyvédelem 35. Magyar
Nemzeti Muizeum, Budapest, 2010. pp. 49-60.
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A négy képmezdbdl 4llo abrazolas bal felsé negyedét
ismeretlen idépontban kivagtak, hatoldalan uj vaszonnal
megtamasztottak és vakkeretre feszitették, igy viszony-
lag jobb allapotban 6rz6dott meg, mint a kép tobbi része.
A vaszonkép L-alaka, megcsonkitott nagyobb darab-
jat — koztes henger alkalmazasa nélkiil — papirral lebo-
ritva, szerencsére festett feliiletével kifelé, szorosan
Osszetekerték. A festményt pincében taroltdk, melynek
soran nedvesség érhette, ami a selyempapiron vizpere-
met képezett: ekkor zsugorodhatott Ossze kismértékben
a vaszonhordozo alja. A képszéleken szabalytalan vagas
nyomait lehetett felfedezni, rdadasul — foként az also
¢l mentén — szakadasok is keletkeztek. A hordozo6 tobb
helyen meggyengiilt, kifoszlott, valamint hidnyzott a jobb
fels6 képmezobdl egy 15x45,5 cm-es darab. A korabban
levalt 13 festett toredéket szerencsére kiillon megorizték,

2. kép. A bal fels6 képmezordl surld fény-
ben késziilt felvétel.

1. kép. A négy képmezobdl allo festmény
atvételkor.



3. kép. A felirat részlete.

igy ezek segitségével a kép eredeti mérete a restauralas
soran konnyebben meghatarozhatd volt. A megbarnult
lakkréteg és a vastag szennyezddés miatt — néhol szinte
a felismerhetetlenségig — elvaltozott feliilet az értelmezést
nagyon megnehezitette.

A német tulajdonos szerint a festmény egy észak-raj-
na-vesztfaliai kolostorbol szarmazik, ezen kiviil sem
a korara, sem a torténetére vonatkozo egyéb informacio-
val nem tudott szolgélni.

A hallgatok munkajanak részét képezi az ikonogra-
fiai-, torténeti kutatds is, amely a restauralasi feladatot
kiegésziti, és az ismeretgyijtés a kép alaposabb megis-
meréséhez hozzajarul. A jelenetek megfejtésére vonat-
kozo elsé tampontot Szacsvay Eva néprajzkutatétol kap-
tuk. O hivta fel a figyelmet id. Szent Jakab legendajara,
amelyet els6ként a Legenda Aurea’ irt le részletesen, de az
irodalom tobb helyen is emliti. Az altalunk restauralt kép
a legenda egy szlikebb valtozatat illusztralja.

A legenda mindegyik variacigjanak magva egy kora
kozépkori zarandokathoz kapcsolodik, amely a Német-
alfoldrol, illetve Eszak-Németorszagbol Franciaorszagon
at a spanyol Santiago de Compostelaba iranyult. A zaran-
dokok az éjszakakat kolostorokban, fogadokban vagy
templomok koldus-szarnyékaban toltotték. Feltehetdleg
egy ilyen zarandokszallasrol szarmazhat ez a Szent Jakab
csodajat abrazolo kép is.

A festmény kormeghatarozasat segitik a képen megfi-
gyelhetd oltozetek is, amelyek a 17. szdzadi németalfoldi
viseletre utalnak. A ndi kenddre helyezett kalap jelleg-
zetes, de a botok és maguk a kalapok, az azokon lathato
zarandokjelvények (kagyld és keresztbetett zarandok-
botok) is megfelelnek a korabbi zarandokoltdzetek tipu-
sainak. A fogadds hazug természetére utaldé szimbdlum
a fogado cégérében a roka, illetve a tér a fogadds oldalan.

A festmény datalasaban fontos szerepe van a jelene-
tek alatti szovegeknek is (3. kép). Manfred Koller oszt-
rak mivészettorténész véleménye szerint a kezddbetiik
kalligrafiaja és az iras nyelvezete szintén a 17. szazadi,

2 Jacobus de Voragine: Legenda Aurea. Szentek csodai és szenvedései.
Valogatta és az utdszot irta Madas Edit, Budapest, 1990.

4. kép. Felvétel infravoros sugarzasban a bal felsé képmezé egy
részletérdl.

¢észak-német eredetet tdmasztja ald. A szdveg tartalma
megfelel az dbrazolt jeleneteknek.

A természettudomanyos kutatds a festmény anyagai-
nak, festéstechnikajanak megismerésén tal a kép kora-
nak megkozelitd meghatarozésara ¢s a kiilonallé darabok
Osszetartozasanak igazoldsara is irdnyult. A latszat alapjan
(szerkezet, rétegek szama, alapoz6 felépitése, pigmentek)
hasonloak voltak a szétvalasztott részek, késobb a mikro-
szkopos keresztmetszet-csiszolatok vizsgalata soran azo-
nossaguk be is bizonyosodott.

Az alapozd kétrétegli, vasoxid-vordset és ndvényi
eredetli szénnel kevert krétat tartalmaz, jol kivehetdek
a foraminiferak vazai. Az azonositott pigmentek: 6lom-
fehér, smalte, vasoxid-vords. A vizsgalatok eredménye
nem mond ellent a festmény stiluskritikai alapon tortént,
17. szdzadi meghatarozasanak.’

A festmény dokumentaldsa a nagy méretek és a veszé-
lyeztetett allapot miatt a szokdsosnal is nagyobb nehéz-
ségekbe iitkozott. A fényképezést csak a mitargy fekvo
helyzetében lehetett végezni.

Az UV-lumineszcens felvételeken a kivagott kép-
mez6 esetében kimutathatéak voltak korabbi beavat-
kozasok (a fogadd cégérének atfestése, kisebb foltszerii
javitasok), a festmény felcsavart részén sokkal kevésbé
(pl. atfestett lanc a bitofan). Ezzel szemben az infravoros
vizsgalat meglep6 eredményt hozott.* Az elsé képmezon
lathaté egy kompozicids valtoztatas, ugyanis az ég kékje
alatt folytatddnak a fogado és a mogotte 1évo hazak vona-
lai (4. kép). A kalapok form4jat is atalakitottak, a széle-
sebb karimakat keskenyebbre igazitottdk — feltehetden
40-50 évvel a kép elkésziilése utan — ennek oka lehetett
akar a divat valtozasa is. Az utolsé képmezén megfigyel-
het6 volt, hogy a l6labakat is athelyezték.

Arestauralas az atlagos nehézségli feladatokkal ellentét-
ben jelentds problémakat vetett fel. A morzsakra széthullott,

3 A vizsgalatok részletes kifejtését a Magyar Képzomiivészeti Egyetem
Restaurator Tanszékén 1évé dokumentacio tartalmazza. Restauratorok:
Domonkos Magdolna, Hegediis Judit, Simon Maria Magdolna, Szanto
Nikolett, vezetd tanar: Gorbe Katalin, szakmai konzulens: Menrath Péter.

4 Az infravords felvétel Sony DCR-TRV 9E digitalis videokameréval,
RGY-es infra sziirdvel, 700-800 nm-es hullamhosszon késziilt.
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5. kép. A perg6 festékréteg megkotése.

illetve meglazult alapozo- és festékréteg feliileti rogzitése
Plextol B 500° vizzel 1:1 aranyban higitott diszperzioja-
val tortént (5. kép). A ragasztd6 minél mélyebbre juttatasa
céljabol ezeket a teriileteket eloz6leg Tikkurila 1050 lakk-
benzinnel’ itattuk be. A feliilet tobbszori, ilyen médon vald
kezelését kovetden — a ragasztas megerdsitése érdekében —
szilikonpapiron keresztiil helyi vasalast is alkalmaztunk,
majd hideg mészkolapokkal préseltiik le a képet.

A legnagyobb gondot az okozta, hogy a képoldal feldl
a hullamos vészon kiegyenesitését nem lehetett meg-
oldani, mert a korabbi ,,j6 szandéku” allagmegovas ezt
lehetetlenné tette. A kép megmentése érdekében a hat-
oldalon, tobb helyen és kiilonb6zé mértékben javitaso-
kat végeztek, tobbek kozt a szakadasokat és a hianyokat
foltozasokkal, a kép széleit toldasokkal erdsitették meg.
A javitasokhoz erds vaszoncsikokat és kartonpapir dara-
bokat hasznaltak. A hordozé hullamosodésat ezek miatt
nem lehetett megsziintetni, ugyanis a kitdgult vasznat
a miivelet soran nem illesztették 0ssze pontosan. A for-
mak elcstsztak, igy a stabilizalds céljabol felragasztott
alatamaszto darabok eltavolitasa feltétleniil sziikségessé
valt. A festményt allapota és mérete miatt megforditani
nem volt ajanlatos, rdaadasul a hatoldal feldl nem tud-
tuk volna biztositani a formai elemek pontos illesztését,
az ujabb visszaforditds pedig kifejezetten kockazatos
lett volna. Legjobb megoldasnak tiint a rdgzitd csikokat
a hordoz6 ovatos megemelésével és egyidejiileg annak
kifeszitésével — igen kényelmetlen médon — a vaszon ala
nyulva levalasztani (6. kép).

A probak soran kideriilt, hogy a csikok felragasztasa
migyantaval torténhetett, mert a kotésiik tul erds volt
ahhoz, hogy szarazon leszedheték lettek volna. Alkonek’
és aceton segitségével azonban sikeriilt annyira meg-
gyengiteni a ragaszto kotését, hogy — bar a ragasztokéreg
a vasznon maradt — apranként le lehetett hiizni a vaszon-
csikokat és a foltokat a hatoldalrol. Ezeken a helyeken

5 Osszetétele: 40% metil-metakrilat, 60% etil-akrilat.

6 Finn gyartmany(, aromas-mentesitett lakkbenzin (124-127 °C), jol
penetral, az akrilgyantat nem duzzasztja.

7 Vizmentes ipari alkohol, 5sszetétele: 98% etilalkohol, 1% metil-etil-ke-
ton, 1% ismeretlen komponens.
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e J
6. kép. A vaszoncsik megerdsitések eltavolitasa a hatoldalrol.

4

7. kép. A szinoldal feldl ideiglenesen 6sszeillesztett kép.

a festett rétegek fokozott igénybevétele miatt 15%-0s
zselatinoldattal valo eldzetes helyi ecsetelés is sziikséges
volt, mert a festékcserepek rogzitésére alkalmazott Plex-
tol B 500 az emlitett oldoszerek hatdsara megduzzadt, igy
stabilizal6 szerepét mar nem tudta betdlteni.

A 10gzitd csikok leszedése utan a festmény lathatdan
simabba valt. A rétegek tovabbi megerdsitése céljabol az
egész festett feliiletre a repedések mentén Plextolt csepeg-
tettiink. A hulldmos vaszon kiegyenesitésére €s a kagylo-
san toredezett festékszigetek vaszonhoz vald rogzitésére
ismételten vasaladst alkalmaztunk. Ezt a miiveletet szili-
kon papirok kozott, kozepesen meleg vasaldval végeztiik,
a stulyozasra hideg mészkdlapokat hasznaltunk.

A formai torzulasok elkeriilését a képoldal fel6l ide-
iglenes élberagasztassal biztositottuk, amit omledékra-
gasztoval® és alapozott vaszondarabkak beillesztésével
végeztlink (7. kép). A kivagott bal felsé képmezdt —a vak-
keretrdl leszedés és a tdmasztd vaszon eltavolitisa utan —
a kép sikjaba helyeztiik. Ezutdn a kordbban leszakadt
toredékek helyét probaltuk megkeresni, és ezeket is ilyen
modszerrel rogzitettiik fel.

Ennek folytdn egybefiiggd feliiletet nyertiink, majd
erre Carolino lapokat’ ragasztottunk fel védérétegként

Etilén-vinil-acetat.
9 75% viszkozt és 25% miiszalat tartalmazé vetex lapok.



9. kép. Az dmledékragaszté eltavolitasa a hatoldalrol.

Metylan'® 1:20-as vizes oldataval (8. kép). A lapokat
a panelon, a kép szélei mentén térképtiikkel rogzitettiik,
hogy a szaradas soran a hordoz6 ne zsugorodhasson 9ssze.

A képet méasnap megforditottuk. A vaszonra kevésbé
tapadd szennyezddés-kérget szarazon, mechanikusan
tisztitottuk le szikével és Gvatos porszivozassal, kis szi-
voerével. A vaszon hatoldalan 1évo, korabbi foltozasbol

10 Metil-celluldz granulatum, (pH 7).

11. kép. A hatoldal beitatasa BEVA oldattal.

eredd ragasztd maradvanyait 1 rész Szuper-kromofag-
ban'' és 1 rész acetonban duzzasztott 2 rész szaraz Mety-
lanbol dsszeallitott géllel” lazitottuk fel, és mechanikusan
tavolitottuk el. igy a vaszonba csak csekély mennyiségii
oldoszer szivodott, és ez a festett oldal rétegeit nem veszé-
lyeztette. A miiveletet lakkbenzinnel valo attorlés kovette.
A teljesen sima feliilet elérése érdekében nedves szivopa-
piron keresztiil is tobbszor atvasaltuk a képet, majd szaraz
szivopapirral leboritva a vaszon teljes szaradasaig mész-
koélapokkal préseltiik.

A kovetkez6 miivelet az ideiglenes ragasztas cél-
jéara felhordott dmledékragasztd-csikok eltavolitasa volt
(9. kép). A miigyanta duzzasztasahoz lakkbenzinnel atita-
tott vattat hasznaltunk, amit Folpack folidval letakarva
néhany percig a feliileten hagytunk, majd mechaniku-
san eltavolitottuk a felduzzadt ragasztot a vaszon rostjai
kozil. A vaszon hidnyainak potlasa a hatoldal feldl tor-
tént, pontosan kiszabott akril alapozas” vaszondarabok-
kal (10. kép). A szabalytalan alakt hidnyokat és a szé-
leket atlatszo oOntapadd folia segitségével rajzoltuk at,
amelyen a szélirdnyt is jeloltiik. A végleges élberagasztast

11 QOsszetétele: 85% diklor-metan, 10% metil-alkohol, 5% ismeretlen
komponens. Lig- és savmentes..

2 A Metylan granulatum nemcsak vizben képes megduzzadni, hanem
egyes szerves oldoszerekben is, pl. Szuper-kromofagban.

13 Az akril gyanta rugalmassaga folytan jol koveti a hordozé véltozéasait.
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13. kép. A felirat részlete feltaras kozben.

higitatlan Palma Fa vizallo diszperzioval® végeztiik.
A széleket a leend6 dublirvaszon méretéhez igazitottuk.

A festmény rétegeinek megerdsitése érdekében a tel-
jes hatoldalt 1:3 aranyban aromads lakkbenzinnel higitott,
50 °C-ra felmelegitett BEVA-val" itattuk at (11. kép).
Masnap megforditottuk a képet, a szélek mentén rogzitet-
tilk, és a Carolino véddréteget nedvesitve levalasztottuk
a szinoldalrol.

A vakuumasztalon vald els6 levasalas 60 °C-on, fes-
tett oldallal felfelé¢ tortént, hogy a vaszonpoétlasokat egy
szintbe hozhassuk az eredeti vaszon sikjaval. A képet
— nagy mérete miatt — polisztirol korongokbol 6sszealli-
tott hengeren szallitottuk a Magyar Nemzeti Galéria res-
taurator mithelyébe (12. kép).

Az alapozé- és festékrétegek rogzitése €s a cserepe-
sedés ilyen modon vald lesimitasa utin kovetkezhetett
a feltaras folyamata. A bal felsé képmezon és a teljes kép
néhany mas teriiletén a megsargult lakkréteg eltavolitasara

14 Poli(vinil-acetat) alapu vizes diszperzio.

15 BEVA 371 §sszetétele: A-C-400 kopolimer (etilén-vinil-acetat), keton-N
gyanta (poli-ciklohexanon gyanta), Cellolyn 21 (hidrabietil-alkohol fta-
lat-észtere), paraffin (olajmentes, 65 °C forraspont), Elvax gyanta (koze-
pes viszkozitast gyanta, 32-34%-a vinil-acetat), toluol, benzin.
Megjelent: Gustav A. Berger: Formulating Adhesives for the Conserva-
tion of Paintings. pp. 169-181. In: Conservation and Restoration of Pic-
torial Art, edited by Norman Brommelle and Perry Smith, London-Bos-
ton, 1976.
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14. kép. A sériilt, kopott, toredezett eredeti festékréteg részlete fel-
tarva.

az Alkonek elegendének bizonyult. Az erésebben kotédo
szennyezOdések, atfestések és lakkréteg levalasztasdhoz
egyéb oldoszerekre is sziikség volt: ammodnium-hidroxid,
liiszter-tisztitd,"®  dimetil-formamid, Szuper-kromofag,
natrium-karbonat alkalmazéasa mellett szikét is hasznal-
tunk a maradvanyok eltdvolitdsara. A feltarult eredeti
festékréteg rendkiviil sériilt, kopott és toredezett latvanyt
nyujtott (13—14. kép).

A nagyobb hianyokat az eredeti alapozas szinéhez
igazitott masszaval tomitettiik. A szemészlandzsaval fel-
hordhato allagira elkevert kitt osszetétele: hegyi kréta,"”
3 1. 15%-o0s zselatin oldat, 1 r. higitatlan Palma Fa normal
diszperzids ragasztd, néhany csepp un. harmas keverék
(1 r. lenolaj, 1 r. velencei terpentin, 1 r. dammargyanta
25%-o0s terpentines oldata), olajfesték (15-16. kép).

Dublirvaszon céljara akril alapozasu molinot' hasz-
naltunk, amely vékonysaga és rugalmassaga mellett kell6
tartast is biztositott a tobb darabbdl allé festménynek.
Ennek alapozott oldalat két rétegben Eurocryl” mar-
kaju akril diszperzidval vontuk be, erre szaradas utan,
harmadik rétegként 40%-os BEVA oldatot hordtunk fel.
Ez a tobb rétegbdl 4llo ragasztofilm a dublirozas kotésé-
nek stabilitasat biztositotta. Az Eurocryl izolalo rétegként
szolgalt a BEVA alatt, hogy a melegités sordn a ragasztd
ne szivodhasson be teljesen a dublirvaszonba.

A képet megforditottuk, és a hatoldal fel6l tjra 1:3
aranyban higitott BEVA-val itattuk at, hogy a vegyszeres
kezelések altal kioldodott BEVA-t pétoljuk, és a kitteket
alulr6l a hordozohoz rogzitsiik.

A dublirvasznat szintén vakuumasztalon vasaltuk ra,
60 “C-on a festett oldallal lefelé forditott képre. A kisebb
hianyok alafestéséhez Schmincke akvarellt, a nagyobb
potlasokhoz és a szélekhez etilalkoholban higan folyosra

16 4 rész butil-acetat, 4 rész etil-celloszolv (etilénglikol-monoetiléter),
1 rész hangyasav.

17 A dolomit kereskedelmi neve, a kalcium-karbonaton kiviil magnézi-
um-karbonatot is tartalmaz.

18 Vaszonkotésli nyers szovet. A dublirvaszonhoz felhasznalt anyag
Corelli molind: 68% pamut, 30% poliészter, 2% viszkoz.

19 Eurocryl BC4302 belga gyartmanyu akril diszperzio, tulajdonsagai
alapjan a Plextol B 500-ra hasonlit.
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15-16. kép. A fels6 két képmez6 feltaras és tomités utan.

elkevert Planatollal® kotott porfestéket hasznaltunk, hogy

elkeriiljiik a nagyobb teriileteken a vaszonnak viz hatasara
torténd esetleges hulldmosodasat.

A huzoszegélyeket a felfeszités sériilésmentes vissza-
bonthatosaga érdekében ringliztiik,” majd a képet csava-
rok segitségével 1j, ¢kelhetd vakkeretre feszitettiik fel.

A festményt 3 rétegben lakkoztuk. A lakk dsszetétele:
1 rész dammargyanta (25%-os terpentines oldat), 1 rész
Paraloid B 67 (25%-0s aromaés lakkbenzines oldat), 1 rész
aromas lakkbenzin.

A retusalast a lakkozashoz hasznélt keverékkel és
kiszivatott olajfestékkel végeztiik. A figuralis képmezo-
kon beilleszkedd retust hasznaltunk, mig a szévegsavok-
ban neutralis szint alkalmaztunk. A betiiket nem egészi-
tettiik ki, csak a kopasokat potoltuk ott, ahol a nyomok
ezt egyértelmiien mutattak. A festékréteg szamos kisebb
kiegészitésén tl a jobb felsd képmezd nagy hianyanak
rekonstrukciojara is vallalkozni lehetett, mivel az egyes

20 Planatol BB Superior: poli(vinil-acetat).
21 A vaszon hiizoszegélyén titott lyukak szélét a kopastol, foszlastol véds
fémkarikak.

17-18. kép. A festmény legnagyobb hidnya és annak rekonstrukcidja.

képmezdkben szerepld alakok megformaldsanak modja
ismétlodott, igy ez kelld alapot szolgaltatott a kiegészités-
hez. A rendkiviil kopott feliilet esztétikai helyreallitasa és
a rekonstrukci6 feladata kivalé alkalmat nytjtott e mun-
kafolyamatok gyakorlasara (17-19. kép)

A retus befejezése utan a festményt Talens Amsterdam
114 markaju, akrilgyanta tartalma fényes lakkal fajtuk
le, amely rugalmas védoréteget biztosit. Erre feltétleniil
sziikség volt, mivel a festmény hengerre csavarva keriilt
vissza a tulajdonosahoz.

Akép —széleinek védelme érdekében — keskeny 1écek-
bdl allo keretet kapott, amelyet a festmény szinéhez iga-
zod6 lazarral lattunk el. Mind a vakkeret, mind a léckeret
a konnyebb szallithatésag céljabol a lehetd legkisebb ele-
mekre szétbonthato volt (20. kép).

Az ismertetett példa a festmény nagy méretei és rend-
kiviil rossz allapota kovetkeztében kiillondsképpen meg-
kivanta a restauralasi munka minden fazisanak alapos
atgondolasat és a felhasznalt anyagok, valamint eljarasok
1épésenkénti tervezését az allapotfelméréstdl a kivitele-
7¢s befejezéséig. Mindemellett sziikség volt a kiilonbozo
szakteriileteken miikodo kollégak k6zos munkajara is.
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20. kép. A festmény uj, €kelhetd vakkeretre feszitve.
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A modellkisérletek szerepe a restauratorképzésben

Kissné Bendefy Marta — Orosz Katalin

Bevezetés

A restaurator feleléssége rendkiviil nagy, amikor egyedi,
potolhatatlan miitargyakon kell elvégeznie kiilonboz6 be-
avatkozasokat. Fokozott a vesz¢ély, ha korabban még nem
alkalmazott anyagokat, moddszereket, vagy mar ismert
anyagokat, de 0j koriilmények kdzott, mas mdodon kivan
kiprébalni. Ilyen esetben lehetnek hasznosak a modellki-
sérletek. A Magyar Képzomiivészeti Egyetem és a Magyar
Nemzeti Muzeum egylittmiikodésében zajlo Iparmiivésze-
ti Restauratorképzésben nagy sulyt fektetiink arra, hogy
a hallgatoknak minél gyakrabban lehetdségiik legyen részt
venni a fent emlitett kisérletek kdzos megtervezésében,
elvégzésében és kiértékelésében. Az alabbiakban bor- és
papir anyagu mitargyakkal kapcsolatos példakat ismerte-
tiink. Esettanulmanyokon keresztiil mutatjuk be a folya-
matot a tervezéstdl az elékészitésen és a kivitelezésen at,
a tanulsagok levonasaig. Azt reméljiik, hogy az ismertetett
példak mas szakteriileteken dolgoz6 restaurator kollégak-
nak is dtleteket adhatnak munkajuk soran.

A leirasbol egyértelmiien kiderill, hogy a kisérletek
ellenérzése sok esetben nagyon egyszerd, és nem igazan
tudomanyos moddszerekkel torténik (szabad szemmel vég-
zett szin-Osszehasonlitas, kézzel torténd hajtogatasi- és
szakitoproba, stb.) Tisztdban vagyunk vele, hogy komoly
kutatémunka esetén ennél objektivebb, megbizhatobb mod-
szerekre van szilkség. A tapasztalat azonban azt mutatja,
hogy ha ismerjilk a korlatainkat, még ezek az egyszerii
és nem tokéletes vizsgalatok is nagyon sokat segithetnek
a kiilonboz6 anyagok és eljarasok kozotti valasztasban.

A modellkisérletek jelentosége és tervezésiik
fontosabb lépései

Amikor modellkisérletet emlitiink, akkor egyszerti, res-
tauratormihelyben is elvégezhetd, nem koltséges tesztek-
re gondolunk. Ezek sordn az eredetihez hasonl6 anyagu,
szerkezetli és allapotd modelleken probaljuk ki a kiilon-
modjat, és ellendrizziik a tervezett beavatkozés hatésait.
A munkat segitik a tesztek eldtt és kozben végzett anyag-
vizsgalatok eredményei, amelyek sok esetben befolyasol-
jak, médositjak az eredeti tervet.

Az ilyen tipusi megkozelités, szemléletmod kiala-
kitasa kiilonosen fontos a hallgatok esetében, akik még
nem rendelkeznek elegendd tapasztalattal ahhoz, hogy
felmérjék az egyes kezelések esetleges veszélyeit, kdvet-

kezményeit. Az elvégzett tesztek soran szerzett ismeretek
novelik tudatossagukat, biztonsagérzetiiket és segitenek
a restauralasi terv elkészitésében.

A kisérletek tervezése soran célszerli azon anyagvizs-
galatok elvégzése, melyek eredményei informaciot adnak
a mitargy anyagairol, készitéstechnikajarol és allapotarol.
Ezek utan meg kell hatdrozni magéanak a restauralasnak
a céljat. Csak ennek ismeretében tudjuk megfogalmazni,
hogy pontosan mik azok a kérdések, amikre valaszt kere-
siink, vagyis mi a kisérlet célja. A kovetkezd 1épés a tesz-
tek és a modelliil szolgald anyagok kivalasztasa. Sok eset-
ben, ha nem 4ll rendelkezésiinkre megfeleld karosodasi
fokt modellanyag, magunknak kell azt elkésziteni, imi-
talva az eredeti mutargy allapotat.

Bor- és papirtargyakhoz kapcsolédé modellkisérle-
tek — esettanulmanyok

A III. évfolyam bdrrestauralasi gyakorlatan az id6 rovid-
sége miatt még nem konkrét miitargyakhoz kapcsolddo
kisérleteket végziink, hanem egy egyszerii, konnyen kivi-
telezhetd teszt segitségével mutatjuk meg a hallgatoknak,
milyen informacidkat szerezhetnek sajat maguk a kiilon-
boz6 kezeldszerekkel kapcsolatban.

A feladat az, hogy kiilonb6z0 polimerizacios foki
hidroxipropilcelluléoz vegyiiletek (Klucel EF, Klucel
G ¢és Klucel M) izopropil-alkoholban oldott 0,5%, 1%
¢és 1,5% oldataval megprobaljanak por allagh pigmentet
(sarga okkert) azonos borbdl kivagott mintakon régzi-
teni (1. kép). A munka soran feljegyeznek mindent, amit

1. kép. Egyszer kisérlet porlé pigmentek megkdtésére.
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az oldat készitésénél és a felvitelnél tapasztalnak, majd
a mintak teljes szaraddsa utdn kozosen kiértékelik az
eredményt. Ennek soran megvizsgaljak, tortént-e sotéte-
dés, szinvaltozas a mintdkon, és hogy fényes vagy matt-e
a kezelt teriilet. Szivopapirral megdorzsdlve a feliile-
tet ellendrzik, mennyire sikeriilt megkotni a pigmentet
soran tapasztalatot szereznek arrdl, hogy lehet ellendrizni
a porlékony festékek megkdtésére, illetve a meggyengiilt
feliiletti bérok stabilizaldsara hasznalt vegyiiletek hata-
sossagat és a nemkivanatos optikai valtozasokat, amiket
azok okozhatnak.

Az otéves képzés soran a diplomamunka készités
jelenti a legnagyobb feladatot, ezért érthetd, hogy ezeknél
a modellkisérletek jelentosége is megnd. Az alabbi eset-
tanulmanyokban nem ismertetjiik a munkak egészét, csak
a kisérletek tervezésének gondolatmenetét, végrehajtasat
és eredményét mutatjuk be.

Brenner Réza (2005. Papir-bér specializacid) diploma-
munkdja egy hotol karosodott, 18. szazadi csizmapar res-
tauralasa volt." A labbeli ndvényi cserzésti borbél késziilt
¢és gazdagon diszitették fémfonalas himzéssel és flitterek-
kel. A felsébort a himzett teriileteken textillel majd borrel
is kibélelték. Az egyik csizman a felsérész bore elhasadt,
kozvetleniil a talp mellett (2. kép). A restauralas egyik célja
az volt, hogy az elszakadt bor két sz¢Iét stabilan dsszera-
gassza a hallgat6. Nehézséget jelentett azonban, hogy tobb
réteget kellett egymashoz rogziteni, igen keskeny alalapo-
lasi lehetdséggel, egy nehezen préselhetd teriileten.

Modellkisérletet végeztiink annak érdekében, hogy
megtalaljuk azt a ragasztot vagy ragasztokeveréket, ame-
lyik nem jelent veszélyt a miitargyra, és néhany percig
tartd kézzel vald rdgzités utdn mar elég erds ahhoz, hogy
helyiikon tartsa a borszéleket.

A bor miitargyak restaurdldsa sordn mindig arra torek-
szlink, hogy természetes alapu ragasztét hasznaljunk,
mert ezek viselkedésével, Oregedésével kapcsolatban
nagyobb tapasztalatokkal rendelkeziink, mint amennyit
a szintetikus ragasztokrol tudunk. Kisérletiinkhoz az eldb-
biek koziil a rizskeményitét valasztottuk, mert erds kotést
ad, és akkor is jol kenhet6, ha siirtire f6zve nagyon lecsok-
kentjiik a viztartalmat. Varhatdé volt ugyanakkor, hogy
a keményit6 hosszl szaradasi ideje miatt nem lesz alkal-
mas arra, hogy egy nehezen préselhetd teriileten énma-
gaban megfeleléen rogzitse a szakadasszéleket. A szin-
tetikus ragasztok diszperzidi gyorsabban kotnek, mint
a keményito, ezért két akril tipusu diszperzids ragasztot is
bevontunk a tesztelni kivant anyagok korébe. A Lascaux
498HV ¢és a Lascaux 360HV egyarant butil metakrilat
kopolimer, akril butil észterrel stiritve. A 498HV szara-
das utan meglehetdsen kemény és rideg, mig a 360HV
sokkal hajlékonyabb, viszont ragaddés marad. Azokban
a ritka esetekben, mikor szintetikus ragasztora is sziikség
van, a borrestauralasban a 498HV ¢és a 360HV 3:1 aranyu

1 Iparmiivészeti Mlizeum. A restaurélds ismertetését 1d. Brenner (2006).
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2. kép.
atlapolasra és préselésre kevés lehetdség volt.

18. szazadi bor csizman 1év6 szakadas, ahol a ragasztasnal
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3. kép. Kiilonbozo ragasztok és ragasztokeverékek dsszehasonli-
tasa.

keverékét szoktak haszndlni. Ezzel kiegyenlitik a ked-
vezd és kedvezobtlen tulajdonsagokat.”
A kisérletek soran a kdvetkez6 ragasztok és ragaszto-
keverékek tulajdonsagait vizsgaltuk (3. kép):
I.  Lascaux 498
II. Lascaux 498 és Lascaux 360 (3:1 aranyban)
II. Rizskeményitd
IV. Rizskeményit6 és Lascaux 498 (1:1 aranyban)
V. Rizskeményitd és Lascaux 498 (2:1 aranyban)
VI. Rizskeményito és a II. keverék (1:1 aranyban)
VII. Rizskeményito és a II. keverék (2:1 aranyban).

A kisérlet soran a kivalasztott anyagoknak és keve-
rékeknek még felvitel el6tt megmértilkk a pH-jat, majd
ecsettel liveglemezre kentiink mindegyikbdl egy vékony
réteget. Két nap mulva megfigyeltiik, milyen a sziniik,
atlatszosaguk, és hogy ragadés maradt-e a feliiletiik.
A megszilardult ragasztofilmek pH-jat ismét ellendriz-
titk. A kovetkez6 1épésben a miitargy anyagahoz hasonlo,
novényi cserzésit kecskeborbdl kivagott négyzeteket
ragasztottunk 0ssze egyik végiikon, 1 cm szélességben.
El6szor mindegyik mintanal lemértiik azt az id6ét, ami

2 Thomson-Kite (2006).



4. kép.

A csizma fejrésze ragasztas utan.

ahhoz volt sziikséges, hogy kézzel torténd Osszeszoritas
utan a boérok mar nem valtak el egymastol, majd azo-
nos mértékben lesulyozva megvartuk a teljes szaradast.
A ragasztott feliilet rugalmassagat kézi hajlitgatassal,
a ragasztas erdsségét szintén kézzel végzett szakitasi pro-
baval ellendriztiik. A szétszakitott mintdkon megfigyel-
tiik, hogy az eréhatas elsdsorban a vékony ragasztofilmre
hatott, vagy a bérbdl is letépett egy réteget.

A kivant tulajdonsagokat leginkabb a rizskeményitd
— II. Lascaux keverék 2:1 elegyében talaltuk meg, ezért
a csizman 1évo szakadast ezzel ragasztotta meg a hall-
gatd (4. kép). A kivalasztott keverék pH-ja semleges volt,
a mutargyon kb. 10 perces, kézzel torténd Osszeszoritas
utdn mar a megfeleld helyen tartotta a szakadt borszéle-
ket, €s megfelelden stabil kotést biztositott a késobbi elja-
rasok, mint példaul a kitomdanyag behelyezése soran is.

Puskas Katalin (2005. Papir-b6r specializacid) diplo-
mamunkaja egy 19. szazadi fototarté mappa restauralasa
volt.” A mappa bérének vizsgalata soran kideriilt, hogy
pH-ja 3 koriili, a gerincnél és a széleken gyenge, konnyen
porladé (5. kép). A bor az ugynevezett vorosbomlas jeleit
mutatta.

A vorosbomlas erds savak és oxidacid egyiittes hata-
sara bekovetkez0 karosodas, mely ndvényi cserzésti boro-
kon fordul eld. A folyamat sordn a fehérje kémiai bomlast
szenved, a szilardsag és rugalmassag csokken, a feliilet
porlékonnya valik, a pH altaldban 2,8 ala csokken és a bor
vizérzékeny lesz.*

A restauralas célja ebben az esetben a vorosbomlas
megallitasa, a savassag csokkentése és a bdr porlékony-
saganak megsziintetése volt.

Modellkisérleteket végeztiink annak érdekében, hogy:

1. kiilfoldon kikisérletezett, de Magyarorszagon még
nem alkalmazott konzerval6 anyag (szerves aluminium
vegyiilet),

2. és korabban mar hasznalt szilarditbanyag (Klucel G)

Postamuzeum. A restauralas ismertetését 1d. Puskas (2006).
4 Haines (1991), Chahine (1991)

5. kép. 19. szazadi fototartd mappa meggyengiilt gerince.
alkalmazhatosagat és hatasat megtapasztaljuk a mappa
boritasahoz hasonl6 allapoti bérmintakon.’

A northamptoni székhelyli Bor Konzervalasi Kézpont
(Leather Conservation Centre) munkatarsai tobb évtizedes
kutatomunka eredményeként felismerték, hogy a savas,
vizre érzékeny béroket olyan aluminium tartalmu kezel6-
szerekkel lehet csak eredményesen konzervalni, amelye-
ket nem vizben, hanem valamilyen szerves oldoszerben
oldanak fel.® Ezek a vegyiiletek 01j kémiai kotéseket 1éte-
sitenek a meggyengiilt béron beliil, ezaltal képesek meg-
allitani a lebomlas folyamatat. Az irodalmi hivatkozasok
szerint 1,5% w/v aluminium tartalmt oldatokat hasznal-
tak szerves oldoszerben oldva. A diplomamunka készité-
sének idején ezek koziil a vegyiiletek koziil az aluminium
izopropoxid volt szamunkra hozzaférhetd.” A kisérletekre
azért volt sziikség, mert a szakirodalom sem tért ki min-
den részletre a felhasznalast illetden. A kdvetkezd jelensé-
geket szerettiik volna megfigyelni:

— Milyen oldészerben vagy olddszerkeverékben oldodik
legjobban az Al-izopropoxid?

— Az oldészereknek van-e karos hatésa a bdrre?

— Milyen koncentracidval és milyen felviteli modszerrel
lehet minimalisra csokkenteni a tanulmanyokban tobb-
szOr emlitett fehér lepedék kivalasat a feliileten?

— Egységnyi borfelillet kezeléséhez mennyi vegyszer
sziikséges?

— Hogy viselkedik a kezelt bor a restauralas egyes 1épései
soran, példaul vizes kezeldszerek hatasara?

— Stabilizalas utan milyen feliiletkezelés erdsitheti meg
a porlo rostos szerkezetet?

5 Puissant (1994).

6 Haines (1984), Calnan (1999).

7 A vegyiilet neve: aluminium tri-izo-propilat [(CH,),CHO)],Al. Mole-
kulastly: 204.25 AMU. Fehér kristalyos, por alakban kaphat6. Stabil
vegyiilet, de viz vagy akar csak nedvesség hatasara bomlik. Erds oxida-
16szerektdl tavol tartando. Veszélyes bomlastermékei: aluminium-oxid,
szén-monoxid, szén-dioxid. Tlizveszélyes és mérgezd. Kezelési koriil-
mények: szemmel, borrel és ruhazattal nem érintkezhet, gondos keze-
lést igényel, mert a felkavarodo vegyszer pora is veszélyes, belélegzé-
sét keriilni kell. Mindig jol zart tartdlyban, hohatastol, szikratol, nyilt
langtol tavol tartva tarolando. Forgalmazo: Merck.
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6. kép. A mappa restauralasahoz végzett kisérlet bérmintai.

A modellkisérlethez négy bormintat hasznaltunk
(6. kép). Ezek koziil kettd a 19-20. szazad forduldja koriili
1d6bdl szarmazott és elérehaladott vorosbomlas nyomait
mutatta. Kémhatasuk savas volt, anyaguk rendkiviil meg-
gyengiilt, feliiletiikr6l enyhe dorzsolésre is voroses szinii
por valt le, barkarétegiik foltokban hianyzott. A masik
két minta 0j, ndvényi cserzésii borokbdl szarmazott, ezek
egyikét natar allapotban, mig a masikat barnara szinezve
vontuk be a kisérletbe.

Az Al-izopropoxidbol 1%-ot mértiink be, és a kdvet-
kezd oldoszerekkel zajlottak az Osszehasonlitdé probak:
toluol, izo-propilalkohol, tercier-butilalkohol, benzin, és
a fentiek keverékei.

Az oldatokat elszivofiilke alatt el6szor két rétegben,
majd két nap elteltével tovabbi két rétegben, 0sszesen négy
rétegben vittiik fel az elzéleg szamokkal megjeldlt borda-
rabok feliiletére. Mindkét esetben megvartuk az olddsze-
rek maradék nélkiili elparolgasat, vagyis a mintadarabok
teljes megszaradasat. A kezelés hatasat tobb szempontbol
is ellendriztik. Megfigyeltiik, hogy torténik-e valtozas
a borok kémhatasaban, szinében, torékenységében, illetve,
hogy észlelhetd-e lepedékkivalas (7. kép).

Az eredményt mikroszkop alatt és szabad szemmel
is értékeltiik és tablazatban foglaltuk 6ssze. A tesztek azt
mutattdk, hogy a szerves aluminium vegyiilet toluolban
oldddott legjobban, azonban ennek részaranyat minden-
képpen csokkenteni szerettiik volna, egészségkarositd
hatasa miatt. A foltbenzin-toluol keverék ilyen szempont-
bol kedvezdébb volt, azonban tal gyorsan parolgott, és
amintakon kdnnyen kialakult a szakirodalomban t6bbszor
emlitett fehér lepedék, melyet nagyon nehéz volt vissza-
oldani. Fél6 volt, hogy a mappa nagy feliiletén ez, és az
oldoszerek altal esetlegesen kioldott szennyezdanyagok
vandorlasa foltosodast okozna, ezért a fenti oldoszerek-
hez izo-propilalkoholt adtunk a parolgas lassitasara.

A kezelés hatasossagat a kémhatas valtozasan figyel-
hettiilk meg, ezért mindkét atkenés utan megmeértiik a bor-
mintak pH értékét, majd dsszehasonlitottuk egymassal és
a kezelés elotti értékekkel. A kapott szamadatokat szintén
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7. kép. A kezelések hatasanak, és a fehér lepedék kivalasa-
nak ellendrzése.

tablazatban foglaltuk 6ssze. A pH mérés soran a bérmin-
takra desztillalt vizet cseppentettiink, ezzel egy 1épésben
a viz okozta esetleges elvaltozasokat is megfigyeltiik.
Az eredmények azt mutattak, hogy a savassag, ha csak kis
mértékben is, de egyértelmiien csokkent a kezelés hatasara.
Mivel a szerves aluminiumsok pufferhatasa nem azonnal,
hanem tobb hét alatt, fokozatosan jelentkezik, tovabbi
javulas is varhato volt. Annak ellenére, hogy a savassag
csokkent, a borok tovabbra is vizérzékenyek maradtak.
A racseppentés helyén megsotétedtek, nyomasra elmallot-
tak, szaradas utan rendkiviil torékenyek lettek.

A kisérletek eredményei alapjan a kovetkezo kezelése-
ket valasztottuk ki:

1. A savas lebomlds megallitisa

Haromszoros atkenést alkalmaztunk 1%-os Al-izopropo-
xid oldattal, melynek az oldoszerkeveréke 1 rész izo-pro-
pilalkohol, 1 rész foltbenzin és 2 rész toluol volt. A targy
kezelését a nagy feliileteken is egyenletesen, foltosodas
nélkiil sikeriilt elvégezni. Kezelés utan egy héttel mar kis-
mértékben csokkent a bor savassaga.

2. A bérok ragasztisa

Ragasztasra és alatdmasztasra elsésorban az erdteljesen
savas, lebomlott teriileteken, a gerinc mentén volt sziik-
ség. A bor fokozott vizérzékenysége miatt itt nem kemé-
nyitovel, hanem Lascaux 498 és Lascaux 360 diszperzios
ragasztok 3:1 aranyt keverékével dolgozott a hallgato.
A ragasztok kivalasztasahoz segitséget jelentett a Brenner
Réza diplomamunkéja soran végzett kisérlet.

3. A porlékony feliilet rogzitése

Meggyengiilt feliiletli, vorosbomlasos bérok megerdsité-
sére kordbban mar hasznaltak Klucel G* oldatokat. Jelen

8 Hidroxipropil-celluléz.



8. kép. A fototarté mappa részlete restauralas utan.

esetben azt szerettiik volna tesztelni, hogy milyen kon-
centraci6 a legmegfelel6bb egy olyan targyon, amelyen ép
barkaju, sima, és lebomlott, bolyhos teriiletek is vannak.
A modellb6rokon végzett kisérletek azt mutattdk, hogy
a 0,5%-os, izopropil alkoholos oldat adja a legjobb ered-
ményt. Az ennél higabb oldatok tul hirtelen beszivodtak
a borbe, és nem rogzitettek eléggé a feliilet lazan kotodo
borrostjait. A tdményebb oldatok viszont az ép barkaju te-
rlileteken nem tudtak kell6képpen beszivddni, és a felilleten
fényes réteget képeztek. A mappa feliiletét ezért 0,5%-o0s
Klucel G oldattal stabilizalta a diplomaz¢ hallgato.

A restauralas eredményeképpen a targy stabilabb lett,
mind kutatasra, mind kiallitasra alkalmassa valt (8. kép).

Ruska Livia (2011. Papir-bor specializacié)’ a Magyar
Orszagos Levéltar tulajdondban 1évé két, h6tdl karosodott
ajtatoskonyvet restauralt diplomamunkaként. A kony-
vek a Habsburg csalad magyarévari uradalmabol kertil-
tek a levéltarba, ahol az 1956-ban pusztitd tlizben meg-
sériiltek. Sajnos az Orszagos Levéltarban a 20. szdzad
folyaman két nagy tlizeset tortént (1945-ben, valamint
1956-ban), melyekben tobb szaz iratfolydméternyi levél-
tari dokumentum semmisiilt meg és sok anyag karosodott.
A ho6tdl és (az oltashoz hasznalt viz miatt) nedvességtol
karosodott kdnyvek bor- és papiranyaganak restauralasa
nagyon sok problémat vet fel, ezek megoldasa nem egy-
értelmil. A kezelést igényld elvaltozasok, karosodasok
a kovetkezd csoportokba sorolhatok:
— Egett, elszenesedett, rendkiviil torékeny lapszélek.
— Korom a lapok és a kotés feliiletén.
— Vizfoltok a konyv papir, bor és textil feliiletein.
— Osszetapadt lapok (kiilondsen az irott részeken).

Sok esetben a torékeny lapszéleken még olvashatd
a szoveg, azonban az elszenesedett papirrészek a leg-
kisebb érintésre is letornek, igy az informaciok elvesz-
hetnek. Ezen kiviil a h6tdl karosodott papir hidrofobba
valik és zsugorodik, deformalodik. Ez pedig megneheziti
a lapok kiegészitését és megerdsitését (9. kép).

A konzervalasi szakirodalom f6ként a tliz altal kéaro-
sodott konyv- ¢és papiranyag tomeges kezelésével

9 Arestauralas ismertetését 1d. Ruska (2011).

9. kép.

Megégett iratcsomo
elszenesedett lap-
szélekkel.

10. a-b. kép.

A francia nyelvii
ajtatoskonyv kotése
és egy oldalparja

a restauralas el6tti
allapotban.
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foglalkozik. A tomeges kezelések azonban nem teszik
lehetdvé a lapszélek megdrzését és megerdsitését.

A targyalt két, kézirasos (francia, illetve német nyelvii),
borkotési kotet eltérd mértékben sériilt meg. Mivel a bemu-
tatni kivant modellkisérletek az erdteljesebben sériilt fran-
cia nyelvil kotethez kapcsolodtak, a tovabbiakban csak ezt
ismertetjiik. A kdnyvet bordd egészbor boritassal lattak el,
a konyvtesthez bérnyilasos selyem elézéket készitettek,
amelyet aranyozassal tettek hangsulyossa. A boritot vak-
nyomassal és aranyozassal, a metszéseket aranyozassal
diszitették. Az iméakat vastartalma barna tintaval irtdk és
szines festett cimsorokkal 1attak el, melyeket arannyal és
eziisttel diszitettek. A szoveget 6sszekasirozott lapokra fes-
tett szines portrékkal és képekkel tagoltak. A képek alatt
grafitceruzas alarajzok figyelhetok meg (10. a-b. kép).

A kotet borboritasa kb. a felére zsugorodott, a papir-
tabla megégett, erésen torékennyé valt. A selyem elézék
szintén hidnyossa, széle torékenny¢ valt. A konyvtest fej-
része megégett, kissé hianyos is lett, a lapok széle pernye-
szertien elszenesedett. A diszes, festett cimsorok az oltas
soran alkalmazott vizt6l elkenddtek, attapadtak a szom-
szédos lapokra (11-12. a-b. kép).

Az anyagvizsgalatok eredményei alapjan a francia
kotet anyagai a kdvetkezok:

—19. széazadi, lenrostbdl késziilt, kdzepesen enyvezett,
simitott gépi papir,

— vastartalmu barna tinta,

— berlini kék és ismeretlen piros pigment + mézga koto-
anyag,

— kagyloarany + mézga kotéanyag,

— eziist + tojasfehérje kdtdanyag,

— akvarell festék (arabgumi kdtéanyaggal).

Arestauralas célja volt a lapok tisztitdsa, megerGsitése,
esztétikus kiegészitése a lehetd legkevesebb veszteséggel.

A modellkisérletek a kovetkezokre iranyultak:

— a szines anyagok védelme a nedves kezelések soran
— a lapszélek megerdsitésének, a papir kiegészitésének
modja.

A kisérletekhez el6szor savas, timsds-gyantés enyve-
zésli 90 g/m* tomegli gépi papirbél iveket képeztiink',
melyeket sziirkelemezek kozott dsszeszoritottunk, majd
az egyik oldal feldl meggyujtottuk a konyvek karosoda-
sdnak imitalasa céljabol. Amikor a lapok széle a francia
kotethez hasonld mértékben karosodott, akkor vizzel elol-
tottuk a tiizet. A lapokat ezutan szétteregetve, szabad leve-
g6n megszaritottuk (13. a-b. kép).

1. kisérlet: kiegészitési probdk

Mivel a lapszélek minél teljesebb megdrzésére toreked-
tink, a kiegészitéshez sotétbarnara szinezett rostokat
terveztiink hasznalni. A cellulézrostokat direkt papirszi-
nezékkel szineztiik, majd alapos 6blités utdn megszari-

10 Tesztpapir: Testpapier Novo 90 g/m2 tomegii, timsos-gyantas enyve-
zésti, pH=4,5 (Gyarté Klug Conservation http://www.klug-conserva-
tion.com/ ZollstraBle 2, 87509 Immenstadt, Germany).
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11. kép. A kotet 39 lapjara irt diszes cimsor és annak részeleges
attapadésa a szomszédos lapra.

12. a-b. kép. A cimsor részlete és annak attapadasa (mikroszkopos
felvétel).

13. a-b. kép. A tesztlapok égetése és egy tesztlap az eredetihez
hasonldan elszenesedett széle.

14. kep.

Egy kiegészitett tesztlap
részlete, jol lathato a kiegé-
szités részleges elvalasa és
a lap elszinezddése.

tottuk. Az égett modellpapirok kiegészitését eldszor pa-
pirontd géppel probaltuk ki. A rostok, illetve a szinezék
azonban elszennyezte a lapot, az ontott rész pedig helyen-
ként elvalt a modellpapirtdl. Tovabba a nagy mennyiségii
viz miatt a sériilt lapszélek egy része letdredezett. Ezért
ezt a modszert elvetettiik (14. kép).

A kiegészitéshez végiil a szinezett rostokbol papir-
ontdgéppel megfeleld vastagsagii és méretii lapokat
ontott a hallgatd, majd ezekbdl préselés és szaritas
utan kiszabta a hidnyok alakjanak megfelel6 foltokat
¢s az eredeti lapok széléhez illesztette, és beragasztotta.



A szélek meger6sitése és a kiegészités rogzitése csak
kasirozassal volt megoldhatd. Ezzel a modszerrel sike-
rilt az égett lapokat kiegésziteni és a lapszélek nagy
részét megdrizni. (15. a-b. kép).

2. kisérlet: Fixdlasi probak

A kotetben alkalmazott, arabgumival kotott és kagy-
l6arannyal, valamint eziisttel diszitett cimsorok védelmé-
nek kikisérletezése céljabol az égett és ép modellpapirra
a kovetkezd festékeket vittiik fel:

— berlini kék pigment arabgumival kétve,

— kosenil pigment arabgumival kdotve,

— kagyléarany arabgumival kotve,

— aluminium por tojasfehérjével kotve.

Az utobbit az eziist imitalasara alkalmaztuk, mivel
eziistporral nem rendelkeztiink. A festékeket onmagukban
is felvittiik egy-egy betlit festve veliik, valamint készitet-
tiink olyan modellpapirt is, amin az eredeti médon sze-
repeltek a festékrétegek egymason (piros festék tetején
kagyloarany diszitéssel, berlini kék festék rajta eziist
helyett aluminium diszitéssel).

A festékekre az alabbi, a papirrestauralasban altalano-
san alkalmazott rogzitdanyagokat kentiik a lap szinolda-
lardl és mindkét oldalrol:

— zselatin 3%-os vizes oldata,

— Regnal S1 2%-os etilalkoholos oldata,
— ciklododekan olvadéka,

— ciklododekéan telitett benzines oldata.

A mintalapok minden felfestett betiijét optikai mikro-
szkdp alatt lefényképeztiik.

Ezutan a mintalapokat nedves kezelésnek vetettiik ala.
A nem szovott textillel alatdmasztott lapokat hideg csap-
vizet tartalmazo talba meritettiik 15 percre, majd kiemel-
titk és szabad levegdn megszaritottuk (16. kép). Az egyik
mintalapot a festett felével lefelé Hollytex segédanyagra

15. a-b. kep.
Egy festett lap részlete a kiegé-
szités eldtt &s utan.

16. kép. A festett és kiilonboz6 fixalo anyagokkal kezelt mintalap
vizes mosasa.

mosas eldtt mosds utsin

kontrell

Ciklododekan

oldat

oldat clvadék

17. kép. A kontroll és ciklododekannal kezelt berlini kék festékré-
tegek mikroszkopos képe mosas eldtt €s utan.

boritottuk. Igy kivantuk ellendrizni, hogy a rogzités sike-
res a mindkét oldalon festett lapokon is, vagyis a festék-
réteg nem tapad at a segédanyagra szaritas kozben.

Mosas és szaritas utan is mikroszkopos felvételek
késziiltek minden bettir6l.
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Prieres.

Az ellendrzés soran megfigyeltiik a festék szinét, tes-
tességét, a festékréteg feliiletét, kotddését a papirhoz,
valamint az arany és eziist (aluminium) diszitések épségét
a festékrétegen (17. kép).

A kisérletek alapjan kivalasztott fixaldéanyag a ciklo-
dodekén olvadéka volt. Ezzel az anyaggal tapasztaltuk
a legerésebb védelmet a festékréteg valtozasa nélkiil
(18. a-b. kép).

Osszefoglalas

A fenti esetek csak kiemelt példak, melyek reményeink
szerint képet adnak arr6l a szemléletrdl, amit az ipar-
miivészeti restaurator képzés soran kovetiink, és amelyet
a hallgatokkal is szeretnénk elsajattitatni. E megkdzelités
lényege a komplex tervezés, a folyamatos ellendrzés, és
sziikség esetén az eredeti terv modositasa.

Modellkisérletek végzése soran a kdvetkezd 1épéseket
célszerii kovetni:

— A restauralas céljanak meghatarozasa

— A modellkisérlet céljanak meghatarozasa

— A tesztek kivalasztasa, a 1épések megtervezése

— A modellill szolgal6 anyagok kivalasztasa, illetve elké-
szitése

— A tesztek végrehajtasa, folyamatos dokumentalasa

— Ellendrzé vizsgalatok végzése

— Az eredmények Osszegzése, kiértékelése, a megfeleld
restauratori kezelés kivalasztasa

— A miitargy restauralasa (19. kép).

Az ily médon végzett munkanak az elsédleges haszna
az, hogy jelentdsen csokkenthetjiik az eredeti miitargyon
végzett kezelések kockazatat. Emellett azonban nem elha-
nyagolhat6é hozadéka a kisérleteknek, hogy segitségiikkel
altalanossagban is tapasztalatokat szerezhetiink egy-egy
mitargyalkotd anyag, illetve kezelészer viselkedésével
kapcsolatban, mely tapasztalatok késdbbi munkainkat is
tudatosabba, biztonsagosabba tehetik.
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18. a-b. kep.

A kotet cimlapja, vala-
mint a 39. lap cimsora-
nak részlete restauralas
utan.

Kissné Bendefy Marta

Vegyész, bérrestaurator

Magyar Nemzeti Muzeum

Orszagos Restaurator és Restauratorképzé Kozpont
1450 Budapest 9. Pf. 124

Tel.: +36-1-323-1416/173

E-mail: kissne.bendefy@gmail.com

Orosz Katalin DLA

Papir-bor restaurator miivész

Magyar Nemzeti Mizeum

Orszagos Restaurator és Restauratorképzé Kézpont
1450 Budapest 9. Pf. 124

Tel.: +36-1-323-1416/173

E-mail: oroszkata.rest@gmail.com
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19. kép. Egy restauralashoz kapcsolddo modellkisérlet 1épései.
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Homorodalmasi két részes festett allotalas restauralasa

Jakab Daniel

A targyat a szentendrei Szabadtéri Néprajzi Muzeum
OTKA tamogatas keretében gyiijtotte Homorddalmason
(1. kép), a késébbiekben megépiteni tervezett homorddal-
masi haz berendezéséhez. A talas restauralasara a Magyar
Képzémiivészeti Egyetem Iparmiivészeti Restaurdtor
Szakirdnyan, a fa-butorrestaurator specializacio kereté-
ben keriilt sor 2011-ben.'

Targyleiras

A festett talas egy also és egy rahelyezett fels6 részbdl all
(2. kép). Az als6 elem eldl kétoldalt lesarkalt hasabfor-
ma, kozepén profilléccel keretezett ajtod van, felette fiok,
felsé szélén profilléc fut korbe. A felsé elem kétfidkos,
kétpolcos hasdbforma, mely alul mindkét oldalon volutas
ivben kiszélesedik. A csigavonalba tekered6 faragas felett
egymas mellett két fiok helyezkedik el, felettiik két polc,
taltartd lécekkel. Az elemet ives homloklap zarja, alatta
az oldalakbol kétoldalt kivagott haromnegyed kort, felette
csiingének’ nevezett profilt alakitottak ki.

A talas als6 és felsd részének homloklapja egyarant
kékre, oldalaik sotét bordora festettek. A butort a homo-
rédalmasi festésre jellemzé motivumok diszitik az alsé
elem frontoldalan kétoldalt, az ajton, a fiok homloklapo-
kon, és a partan. A targyat az épiiletek vakolatdiszitményei-
bdl atvett szalagmotivumok ékesitik, melyek az alsé elem
lecsapott szélein, a polc és taltartd léceken, valamint a felsé
elem jobb oldalan is megjelennek. Az also polcot takaro 1éc
két oldalan szétbontva 1861-es évszam olvashato.

A butor egyes megoldasaiban hazi készitésre utal,
mint példaul a tetd fels6 homloklapjanak erésen aszim-
metrikus ive, valamint a hatlap gyanant felhasznalt szé-
lezetlen deszka. A festés alapszinéhez €s a butoron 1évo
évszamhoz képest régiesebb motivumok alapjan nagy
valdszinliséggel feltételezhetd, hogy az allétalast Homo-
rédalmason készitették.

Homorodalmasi butorfesto asztalosok

Homorédalmason a 19. szdzad elején a falu jelentds
fejlédésen ment keresztiil, erre az idére tehetd a lakos-

I A diplomamunka témavezetdje Kovacs Petronella DLA, az Iparmiivé-
szeti Szakirany vezetGje volt. Bovebben 1d: Jakab Daniel: Homorodal-
masi két részes festett allotalas restauralasa. Diplomamunka dolgozat,
Magyar Képzomiivészeti Egyetem, 2011.

2 Domokos Levente, a székelykereszturi Molnar Istvan Mlzeum restau-
ratoranak szobeli kozlése alapjan. Profilozott deszka, amelyen a harom-
negyed koros kivagas felett cseppszertien fiiggd diszitmény lathato.
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sag jelentds boviilése. A kovetkezd nyolcvan év alatt
kozel 300 0j haz épiilt, igy megnétt az igény a festett
butorok készitésére. Kardalus Janos felosztasa szerint
az elsd homoroddalmasi butorfestd korszak Balazs Pal
(1805—18597?) és csaladja, 1833-ban Abasfalvarél Ho-
morodalmasra vald koltozésével kezdddott. A forrdsok
szerint’ a faluban mas butorfestd nem dolgozott, viszont
a Balazs csalad szamara a folyamatosan boviild telepii-
1és rengeteg munkéat adott, igy a késdbbiek soran felesé-
ge Sandor Maria és fia, ifjabb Balazs Pal (1837-1897)
is besegitett a butorok virdgozasaba. Balazs Pal a bu-
torokat a megrendeld hazaban festette meg, altaldban
nemcsak a berendezési targyakat, hanem a haz egyes
beépitett elemeit is.* Stilusa kiforrott, ra jellemzé és vi-
szonylag jol megkiilonboztethetd volt a tobbi Homorod
menti falu festéasztalosaitol. Kos Karoly szerint a var-
gyasi Siit6 csalad 18. szazadi, régiesebb festésére hason-
litottak a Balazsok 19. szazadi munkai.’ Szinhasznalata,
motivumkincse a kdrnyezd falvak koziil az abasfalvai
festéshez allt legkdzelebb, ahol Occse Baldzs Mozes
(1823-?) orgonakészitéként és butorfestoként tevékeny-
kedett. Valoszinileg apjuk, iddsebb Balazs Mozes is
butorfestoként dolgozott a 18. szazadban, illetve a 19.
szdzad elején. Erre utal két, 1810-es és 1826-o0s datala-
su, a homorddalmasi néprajzi gylijteményben fellelhetd
festett butor, tovabba a Haaz Rezsé Muzeumban 6rzétt,
hatlapjan ,,Balas Moses 1819” feliratu, irattart6 lada.

Régiesebb hatdsti motivumkincse és a nevéhez kotott
hasonl6 festésii targyak alapjan a talast feltehetden id.
Balazs Pal, vagy ifj. Balazs Mdzes festette. Mivel azon-
ban a készitdre utalo jelzés nem talalhatd a butoron, egy-
értelmiien nem jelenthetd ki, csak valdszintisithetd, hogy
a targy a Balazs csalad valamelyik tagjanak a munkaja.

Allapotleiras

A télast egy homorodalmasi haz tapasztott padloji, bedzo
nyari konyhéjaban talaltak (1. kép). A butor belesiillyedt
az atnedvesedett tapasztasba, annak anyaga felver6dott az
oldalaira, homlok- és hatlapjara, a padlohoz kozel esé ré-
szeit kéregszerli foldes réteg fedte. A faanyagban szamos

3 Kardalus Janos: A festett butor. Budapest, 1995. Magyar Népmiivészet
XXIII. Csikszereda 1982. pp. 90-91. Kocsi Marta — Csomor Lajos:
Festett butorok a Székelyfoldon. Népmiivelési Propaganda Iroda, p. 30.

4 Homorddalméson példaul a 213-as szam alatt Szabé Gyula hazédban
az ablak belsé tokozatat is befestették. Kardalus Janos: Székely festett
butorok. Bp. 1995. Magyar Népmiivészet XXIII. p. 60.

5 Dr. Koés Karoly: Vargyasi festett bator. 1972. Dacia Kényvkiado, p. 15.



1. keép.

A talas a felle-
1és helyszinén,
egy homorod-
almasi nyari
konyhaban.

repedés és gombakarosodas okozta hidny keletkezett.
A festés a f6ldhoz kozel esd részeken teljesen felazott,
tobb helyen erdsen megkopott. A targy feliiletén zsiros
szennyezOdések voltak.

Az als6 elem homlok-, oldal- és hatlapjainak egy
része, valamint a teljes labazat elkorhadt, elpusztult
(2. kép). Az ajto korhadt, festése erésen kopott volt, két
toredékesen megmaradt oldalsé profillécének alapszi-
nét csak nyomokban lehetett felismerni. A fiok homlok-
lapjan a motivumok nehezen voltak kikovetkeztethetok,
belsejébe utdlagosan zarszerkezet szereltek, ami miatt
a fiok fenéklapjat kivésték. A tetd bal oldalan keletkezett
nagyobb hiany helyére hazilag egy fadarabot szogeltek.

A felso elem tobb helyen megsériilt, homloklapjanak,
oldalainak, homlokléceinek és taltartdo léceinek festése
hidanyos volt. Szerkezeti kotéseit huzott fémszogekkel
megerdsitették. A fiokok kozotti valaszfal és az erre egy-
kor faszeggel rogzitett kis homloklapocska hidnyzott.
A jobb oldalon 1évé festett motivumon feliil 4zas nyomai
voltak lathatoak.

A tetd két szélezetlen deszkabol all, a hatso beliilrél
festett, az els6 durvabban megmunkalt, festetlen, utdlagos
darab. A harom deszkabol 0sszeragasztott hatfal az egyik
ragasztas mentén végigrepedt.

A restauralasi és bemutatasi terv fobb iranyvonalai

A talas allapota miatt nem volt biztosra vehetd, hogy az
erésen karosodott alsé elem megfelelden szilardithato és
kiegészithetd lesz, ezért tobb terv is sziiletett a targy res-
tauralasara és bemutatasara:

1. Amennyiben a télas tisztitasa, a festékréteg konzerva-
lasa, a faszerkezet megerdsitése, és az aprobb kiegészitések
elvégzése utan az alsé szekrény korhadt elemeinek szilardi-
tdsa nem jar megfelelé eredménnyel, kiegészitésiikre nem
kertil sor és a targy hianyos also résszel, klimatizalt kialli-
tasban keriil bemutatasra. A homorddalmasi hazban pedig
egy, a talasrdl késziilt rekonstrukcidt allitanak ki.

2. kép. A talas restauralas el6tt.

2.b. kép. A hatoldal restauralas el6tt.
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3. kép.

A kék pigment
azonositasa ber-
lini kék teszttel.

i

- L]

L

2. A masik, kedvezdbb esetben, ha a szilarditas meg-
felelonek bizonyul és analogidk alapjan az alsd rész
rekonstrukcios kiegészitése elvégezhetd, a talast allitjak
ki a homorddalmaési hazban.

Anyagvizsgalatok

Gombakarosodottsaga miatt az Orszagos Epidemiologiai
Koézpont munkatérsai feliileti mintdkat vettek a talasrol.
A mintdk kitenyészésének eredményeként megéllapi-
tottadk, hogy a targyon Trichoderma, Cladosporium és
Penicilium gombasporak vannak, melyek nedves kornye-
zet hatasara Ujra aktivva valhatnak, ezért alapos porszi-
v6zas elézte meg a tovabbi kezeléseket. A Cladosporium
kiemelten allergén, ezért tisztitas kozben a sporakat ki-
szlir6 maszkot kellett hasznalni.

A faanyag makroszkopikus jegyei alapjan a butor voros-
feny6bol késziilt. A talas festéséhez alkalmazott pigmentek
polarizaciés mikroszkdpos vizsgalata por és mikroszkopos
keresztmetszet-csiszolat mintak alapjan tortént.’

A kék pigmentet Berlini kék teszttel azonositani lehe-
tett (3. kép). A vords, fehér valamint sarga pigment min-
tak pontos meghatarozadsdhoz azonban egyéb miiszeres
vizsgalatokat is végeztettiink.” gy ezek, valamint a zold
pigment és az arnyékolasra alkalmazott lazir mintdinak
megismeréséhez XRF, XRD, EMA illetve FTIR vizsga-
latokra keriilt sor. Az XRF (4. kép) és az EMA a fehér
rétegben kalciumot és ként mutatott ki, ezt a mikroszko-
pos vizsgalattal 6sszevetve anhidrid gipsz volt megalla-
pithatd. A sotét bordo alapszin vas tartalma alapjan felte-
hetden vasoxid vords. A fiokok téglavords alapszinének,
voros virdgainak, tovabba a tulipan és haraporozsa festék-
rétegének mintaiban kimutatott higany és kéntartalombol
cindberre lehetett kovetkeztetni. A kék alapszinben a vas-
tartalom kimutatdsa meger6siti, hogy porosz kékrdl van
sz0. A sarga pigment kristalyszerkezete alapjan 6lomkro-
mat. Az ajt6 zold keretébdl vett mintdban bariumot, ként
¢s vasat lehetett kimutatni, val6szinti, hogy porosz kék és
6lomkromat keveréke.®

6 A pigmentek mikroszkopos vizsgalatat Galambos Eva DLA, az MKE
tanarsegédje végezte.

7 Az XRF vizsgalatot Dr. May Zoltan, az energiadiszperziv mikroelem
analizist Dr. Toth Attila (MTA Miiszaki és Anyagtudomanyi Intézet),
a Fourier infravoros transzformacios spektroszkopiat Sandorné Kovacs
Judit (Orszagos Buniigyi Kutatointézet) végezte.

8 Az olomkromatot a 19. szdzadban jo szinezé képessége miatt gyakran
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4. kép.

A festékréteg
vizsgalata kézi
XRF késziilék-
kel.

5. kép.

A festék-
rétegbol vett
pormintaban
megfigyelt szfe-
rolitos jelenség.

Az als6 elem megbarnult z61ld indamotivumaiban szi-
licium, kalcium, kén és vas volt azonosithato. Feltételezé-
stink szerint talan porosz kék és vasoxid-sarga keveréke,
amely a vas tartalom miatt barnulhatott meg.

A FTIR vizsgalat eredménye szerint a kotOanyag
enyv és poliszacharid keveréke lehet, az enyv eredetisége
viszont a targy korabbi halenyves kezelése miatt bizonyta-
lan. A poliszacharid, a pormintakban polarizaciés mikro-
szkoppal megfigyelt szferolitos’ jelenségek alapjan lehet
keményit6 is (5. kép). A haraporozsa motivumon talalhato
lazar FTIR vizsgalati eredménye leginkabb a kosenil spekt-
rumara hasonlit. A tulipan drnyalaséara hasznalt fekete lazu-
ros réteg feltehetden szén alapt, amit korombal készitettek.

A festéstechnikai megfigyelések és anyagvizsgalatok
eredményei alapjan a talas festése az irodalmi adatoknak
megfelelden késziilt. A faanyagot enyves vizzel beeresz-
tették, majd megcsiszoltak, vorosfenyénél elhagytak az
alapozast (a tanulmany témajat jelentd talasnal alapozas
csak az ajtd zold festése alatt volt), felvitték az alapszi-
neket, majd kovetkeztek a kazettak szinei, a keretezések,
a csokorkompozicidk és a szalagdiszek. A tobb rétegben
kialakitott motivumokat esetenként laztroztak.

Elokészités

Az als6 elem hidnyz6 részei miatt a biitor nem volt labra
allithato, ezért egy ideiglenes allvany késziilt, ami meg-
konnyitette a targy sériilésmentes elhelyezését és fotoza-
sat (2. kép). A gombafertdzés miatt alapos porszivozas
utan, a targy restauralasa eldtt a belsd natur fafeliileteket
Wolmanollal fert6tlenitettiik.

hasznaltak zold keverékekhez, bariumszulfatot hasznalva toltéanyagként.
9 Polarizalt fényben lathato, kett6stord, sugaras kereszt alaka képz6dmény.



Mechanikus és vizes alapu tisztitas

A lazén kotott szennyezddéseket porold ecsettel és por-
szivoval, a festett feliiletet kimélve 6vatosan el lehetett ta-
volitani. A festetlen fafeliiletek tisztitasa Evanat' 0,5%-os
vizes oldatanak habjaval tortént.

A festett feliileteken a vizes alapt tisztitoszerek alkal-
mazasa eldtt desztillalt vizzel oldédasi probat végeztiink,
melynek sordn az alsé elemen a kiilonb6zd szint festé-
kek mindegyike oldodéast mutatott. Minyal, tenzides
illetve komplexképz6 oldatokkal valo tisztitds a vizes
kozeg miatt tehat nem volt lehetséges. Kisérleteztiink
a tisztitando feliiletre Sympatex félig ateresztdé memb-
rant helyezve melegvizes parasitassal is. Ez a mddszer
részben felpuhitotta a szennyezddést, ami szivopapirral
felitathaté volt, azonban hosszabb parasitds sem hozott
kielégitd eredményt. Benedvesitett szivopapirt kozvetle-
niil a feliiletre téve, majd azt hajszaritoval szaritva sem
sikeriilt a festett betétekrdl a kéregszert foldes szennye-
z6dést eltavolitani.

Szerves olddszeres tisztitas

A tisztitasi probak soran a poliszacharidok és fehérje ala-
pu szennyezddések eltavolitasara ajanlott, valamint a Fel-
ler, a Bundesdenkmalamt és a Banik'' alapjan osszeallitott
oldoszereket alkalmaztuk. A fels6 elemen a viz és aceton
50:50 aranyu keveréke jol oldotta a feliiletre keriilt szeny-
nyezddéseket, és nem oldotta egyik festett réteget sem.
A tisztitast Blitz-Fix szivacs' alkalmazasaval végeztiik.
A szivacs magaba szivta a felesleges oldoszert €s az ol-
datba vitt szennyezddéseket, igy a miiveletet kiméletesen
lehetett elvégezni.

Az als6 elem kéregszeri, foldes jellegli, a festékré-
teghez erésen kotédd szennyezddéseinél egyik, az emli-
tett sorozatokban szerepld olddszer vagy olddszerkeverék
sem hozott szamottevo eredményt. Olddszeres duzzasztas
vagy palcikara csavart vattaval torténd tisztitds esetén is
a festékréteg a szennyezddéssel egyiitt elvalt a feliilettdl.
Feltételeztiik, hogy a szennyezédés karbonat tartalmi,”
ezért a tovabbiakban savtartalmu szerek alkalmazasa is
felmertilt, valamint ezek lugokkal torténd semlegesitése.
A savak és lugok viztartalma problémat okozhat a vizre
érzékeny kotdanyagu festékrétegek tisztitdsakor. Ezért
olyan keverékeket probaltunk ki — hangyasav, celloszolv'
¢s dimetil-formamid, illetve butil-acetat mas és mas aranyu
keverékei — amelyek nem tartalmaznak nagy mennyiség-
ben vizet, és amelyeket korabban hasonlo festett feliiletek
tisztitdsanal sikerrel alkalmaztak. Esetliinkben ezek koziil
egyik olddszerkeverék sem valt be. Az 6sszetevoket egyen-

10 Zsirlakohol-szulfat.

11 Kovacs Petronella: Festett feliiletek tisztitasa. In: ISIS Erdélyi Magyar
Restaurator Fiizetek 1. Szerk. Kovécs P., Hadz Rezs6 Alapitvany, Szé-
kelyudvarhely, 2001. 55. p. 3. tablazat

12 Deffner &Johann GmbH.

13 Savval megcseppentve pezsegve oldodott.

14 Etilén-glikol monoetil-éter: C,H,O(CH,),0OH.

6. a-b. kép. a. Tisztitasi proba Sympatex féligatereszté membra-
non keresztiil. b. A tisztitas eredménye.

—

7. a-b. kép. A talas also eleme tisztitas el6tt €s utan.

ként kiprobalva egyediil a hangyasav hozott eredményt.
A lugos oldatok koziil az ammonium-karbonat némileg
oldotta a szennyezddést és viszonylag hamar elparologva
a feliiletrdl, nem karositotta a kétéanyagot. Metilcelluloz-
zal pépesitett komplexképzoket is kiprobaltunk, ezek koziil
a Selecton B, oldata jol eltavolitotta ugyan a szennyezo-
dést, de az alatta levd festékréteg karosodott.

Akérges szennyezddés leoldasara végiil megfeleld ered-
ményt savak, ligok és ioncserélok féligateresztd hartyan
at a feliiletre juttatasaval értiink el. Hasonl6 mddon, mint
a melegvizes parasitdsnal, a Sympatex folia itt is alulra,
majd erre a vegyszerrel atitatott papirvatta és folia kertilt
(6. a-b. kép). El6szor stilyozas nélkiil és csak rovid iddre
hagytuk a feliileten, késébb noveltiik az id6t €s a stlyok
tomegét, a vegyszer hatékonysaganak fliggvényében.

A kisérlet alatt idordl-idore ellendriztiik a folyamatot.
A feliileten parasitas kozben és utan is mértiik a pH érté-
ket. A savas hatasti komplexképzok €s savak hasznalata
utdn ammonium-karbonattal semlegesitettiik a feliile-
tet. Az anyagok koziil a tomény hangyasav és a Selecton
B, vizes oldata bizonyult a legeredményesebbnek. A han-
gyasavat erls savassaga miatt elvetettiik €s a Selecton B -t
haszndlva kisérleteztiik ki a kezelés idealis idOtartamat.
Selecton B, vizes oldataval Sympatexen keresztiili, 8 per-
cig tart6 parasitas volt a leghatékonyabb.

A tisztitas eredményeképpen lathatdva valtak az also
rész jobb kazettdjan a foldes rarakodas miatt addig szinte
kivehetetlen motivumok (7. a-b. kép).
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A korhadt részek szilarditasa céljabol végzett
kisérletek

A szilarditdsi kisérlet soran alkalmazott anyagok

A télas als6 szekrényének kiegészitésé¢hez erés megtartasu
torésfeliiletekre volt sziikség. A korhadt faanyag miatt fel-
vetddott, hogy a szilarditasra altalanosan alkalmazott Pa-
raloid B72 oldattal esetleg nem lehet megfelel6 eredményt
elérni. Ez¢rt szilarditasi probakat végeztiink mas akrilatok-
kal és epoxigyantakkal is, melyeket szerves oldoszerben
oldva, illetve azzal higitva, valamint higitatlanul alkalmaz-
tunk. A poliakrilatok és epoxigyantak oldéasara hasznalt ol-
doszerek koziil a legkisebb retenciéjt a xilol,"” ezért a szi-
larditoszerek oldasahoz illetve higitdsahoz ezt alkalmaztuk.

Széaraz faanyagok szilarditasara az epoxigyantak koziil
leginkabb az Araldit BY 158 markanevli gyantat hasznal-
tak,'® azonban ma Magyarorszagon csak 200 kg-os kisze-
relésben kaphat6, ezért olyan anyagot kerestiink helyette,
ami hasonl¢ tulajdonsagokkal bir. Szilarditas szempontja-
bol leginkabb a viszkozitds az, ami 0sszehasonlitasi alapot
adhat. A viszkozitas szabja meg, hogy a faanyag mennyire
lesz képes a szerkezetébe szivni a szilardito szert.

A kovetkez6 anyagokat vontuk be a kisérletbe: Para-
loid B72, Epoxi-Holzverfestigung, Araldit 2020, Reckli
Injektionsharz és Embaleum LX Hirtend."” A szilardito
oldatok toménységét a kovetkezd szempontok alapjan
allapitottuk meg:

A héarom epoxigyanta slriségét az Araldit BY 158
viszkozitasahoz (szobahdmérsékleten 300 mPa/s koriil)
igazitva allitottuk be. A 300 mPa/s koriili viszkozitast
Epoxi-Holzverfestigung epoxigyantat az Araldit BY 158,
a szakirodalomban megadott stiriségli oldatanal higabbra
— 5%-osra, 150 mPa/s koriil,"™ masodik oldatat 10%-osra
készitettiik el. Ezt a gyantat kifejezetten gombakarosodott

15" Bonusz Janos: Olddszergézok egészségi, robbanasi és mérgezési veszé-
lye. 5. p. Ld. http://vedelem.hu/letoltes/tanulmany/tan48.pdf
Az oldoszer kivalasztasakor fontos szempont, hogy retencioja hosszabb
ideig tartson, a szilarditd szer bevitele utan minél hosszabb id6 alatt
parologjon el az oldoszer. Gyors parolgas esetén az oldoszer magaval
ragadhatja a szilarditdo anyag molekulait, feldasulast okozva a feliile-
ten és a feliilet kozelében. Ezzel kéregképzddést segit eld, és a belsd,
kevéssé szilarditott anyag a fa mozgasa folyaman elvalhat a kiils6,
keményebb szerkezetii kéregtol.

16 Morg6s Andras — Domokos Levente: A székelykereszturi Pet6fi kortefa
restauralasa In: ISIS Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 3., Szerk.
Kovécs P. Haaz Rezs6 Muzeum, Székelyudvarhely, 2003. pp. 33-34.
Morgés Andras: Régészeti faanyagok konzervalasa. In situ szilarditas
Szazhalombattan. In: Miitargyvédelem 28. Magyar Nemzeti Mzeum,
Budapest, 2002. pp. 30-47

17" Epoxi-Holzverfestigung gyartja: Remmers Baustofftechnik 49624
Loningen. www.remmers.de. Technikai adatlapjat 1d. http://hu.
remmers.com/fileadmin/dam/Termekek/Muszaki adatlapok HU/
TM_3161_HUepoxiholzverfest.doc. Recli Injektionharz, epoxigyanta,
gyartja: RECKLI GmbH, Gewerkenstralle 9a, D-44628 Herne, info(at)
reckli.de. A termékrél bévebben 1d. http://www.reckli.net/merkblaetter.
html?&no_cache=1&sword_list[]=Injektionsharz. Embaleum Lx Har-
tend, akrilat alapt szilardito szer, gyartja: Desowag GmbH.

18 A Pet6fi kortefa esetében ecseteléssel hordtak fel az Araldit BY 158
oldatat. Ld. Morgds — Domokos id. m.

56

épitési faanyagok szilarditasara fejlesztették ki, leirasa-
ban nem szerepel adat a higitdsara az alkalmazas soran,
ezért higitatlanul is kiprobaltuk.

Az Araldit 2020 (viszkozitasa 150 mPa/s koriili) 10 és
20%-o0s oldata felel meg a Holzverfestigung epoxigyanta
5 és 10%-os oldatainak, azonban ezeken kiviil egy higabb,
5%-o0s oldatot is kiprobaltunk. A Reckli Injektionsharz
viszkozitasa magasabb, 450 mPa/s koriili, ezért ezt aranyo-
san higabbra vettiik, 3 és 6%-o0s oldatokkal kisérleteztiink.

Az akrilatok koziil a Paraloid B72 5 és 10%-os xilolos
oldatat alkalmaztuk, mig az Embaleum LX Hértend adat-
lapjan viszkozitdsara nem adtak meg pontos értéket, de az
anyag nagyon hignak tiint, igy nem higitottuk.

Szakirodalmi példa alapjan, a kisérlet soran xilolban
és 1/7 rész lakkbenzinben feloldott Paraloid B72 5%-o0s
és 10%-os oldatat is" alkalmaztuk.

A kiserlet ismertetése

A szilardité szerekbdl 100-100ml-t 600 ml-es f6zdedé-
nyekbe toltottiink, majd ezekbe 3-3 darab 4x8x2 cm-es
gombakarosodott vorosfenyéfa mintakat helyeztiink.”
A minték kozil egy erdsen, egy tovabbi kdzepesen, a har-
madik kevéssé karosodott volt. igy nyomon kévethetd volt,
hogy a kiilonb6z foku karosodasoknal milyen mértékben
hat a szilardit6 szer. A mintakra csontenyvbol és keményi-
tobdl kevert kotdanyagu vords €s fehér festékkel mintacsi-
kokat festettiink, igy kivantuk megfigyelni az esetleg beko-
vetkez0 szinvaltozasokat. A famintakat 50%-os RH mellett
exikatorban parasitottuk, majd tomegiik megmérése utan
helyeztiik be a szilardit6 szerekbe. Az edényeket a parolgas
megakadalyozésa céljabol polietilén foliaval és alufoliaval
lefedtiik, amit gumival rogzitettiink (8. kép).

A hutsz napos kisérlet alatt a mintdkat minden nap
megmértiik, majd amikor mar nem valtozott a tomegiik és
igy az anyagfelvétel, a szilarditd szerbdl kiemelve talcara
helyeztiik. Az olddészer lassu parolgasat biztositva a tal-

8. kép. Szilarditasi probak.

19 Marian Pacorek: Badania wybranych tworzyw termoplastycznych sto-
sowanych do impregnacji drewna. In: Studia Materialy III. pp. 103—
107. Tanulmanyéban leirt kisérletsorozata alapjan a leghatasosabb szi-
lardito szer. A témara Bona Istvan DLA, az MKE adjunktus a hivta fel
szerz0 figyelmét.

20 A mintdkat a Szentendrei Szabadtéri Mizeum kiselejtezett gombakaro-
sodott faanyagaibol vettiik.



cat polietilén zsdkba csomagoltuk. A tdémény Holzverfes-
tigung mar elsé nap megduzzadt és masnapra az egész
oldat megszilardult, benne a harom mintaval.

Az oldatbol val6 kivétel utan a szaradas elsé napjan 1,
2 és 4 6ranként megmeértiik a mintdk tomegét, utana pedig
naponta, amig mar nem valtoztak az adatok. A kisérlet
soran a tomegvaltozasokbol nyomon kovethetd volt, hogy
meddig vesz fel szilardit6 anyagot az adott minta az oldat-
bol és mennyi ideig tart a parolgas. Ez azért is fontos volt,
mert ennek alapjan meg lehetett hatarozni, hogy egy-egy
anyagnak a felszivodasa mennyi ideig tart.

A szilarditasi probak eredményei

A szilarditas hatasossagara a tomeg mérésével nem lehet
kovetkeztetni. A szilardsag megallapitasara legalkalmasabb
modszer a nyomoszilardsag gépi mérése, azonban ez nem
volt elérhetd szamunkra a kisérlet soran. Igy a minték szi-
lardsagat empirikus médon hasonlitottuk dssze, amely mod-
szer szignifikans kiilonbségeknél szintén eredményes lehet.

A nyomoszilardsag tobb személy altal elvégzett kézi
mérése alapjan a Remmers Injektionsharz 6%-os, a Holz-
verfestigung 10%-os valamint az Araldit 2020 10 és
20%-os xilolos oldataival szilarditott mintaknal tapasz-
taltuk a legjobb eredményeket. A legerdsebb szerkezetet
az Araldittal értiik el, de itt tobbnyire besargult a minta-
kon a probafestés. Jo eredményt hozott a Paraloid B72
10%-o0s xilolos oldata, ennél valamivel gyengébbet
a 10%-os, xilolban és 1/7-ed rész lakkbenzinben oldott
Paraloid B72. Az Embaleum Lx Hértend-del szilarditott
erésen karosodott faanyag a nagy felszivott tomeg elle-
nére teljesen puha maradt, mig ugyanez a szilardité szer
a jobb allapotu faanyagoknal jobb eredményt adott.

Osszegezve: a 10-20%-0s epoxigyantdk nagyon jol
megszilarditottak a gombakarosodott mintadarabokat, de
a hosszu szilarditasi id6 alatt azok felillete jobban elval-
tozott, mint a Paraloid B72 oldattal kezeltek esetében.
A Reckli Injektionsharz okozott legkevésbé szinvaltozast.
Teljes térhalosodas utan ezek az epoxigyantak nem oldha-
tok vissza a feliiletr6l, ezért csak festetlen natar fa feliile-
teken hasznalhatok nedves a nedvesen eljarassal.”

A kisérlet eredményeinek alapjan ugyan nem a Para-
loid B72 bizonyult a legerdsebb szilarditd szernek, res-
tauralas etikai szempontokat és régdta torténd alkalmaza-
sat is figyelembe véve mégis 10%-os, xilolos oldatanak
alkalmazasa mellett dontottiink.

A szilarditas menete

Rotalemezbdl az egyes elemeknek megfeleld méretli do-
bozokat hajtogattunk, majd ezeket beliilr6l polietilén fo-
liaval kibéleltiik és kiviil ragasztoszalaggal rogzitettiik.
Az eljarast 3 1, 10%-os Paraloid B72 xilolos oldattal kezd-

21 Morgos Andras: Kérosodott faanyagok szilarditasa. In: ISIS Erdélyi
Magyar Restaurator Fiizetek 1. Szerk. Kovacs P., Hadz Rezsé Alapit-
vany, Székelyudvarhely, 2001. 46. p.

9. kép. Az als6 elem korhadt részének szilarditasa.

tilk, majd folyamatosan ellendriztiik a targy allapotat és
a felszivodas mértékét. Miutan két nap alatt ezt a mennyi-
séget a targy felszivta, tovabbi 2 liter oldatot adtunk hoz-
za. A szilarditas 6 napig tartott, ami a szilarditasi kisérlet
alatt felszivott anyagmennyiség alapjan keriilt meghata-
rozasra (9. kép). Az oldatbdl kivéve a targy harom napig
volt félidba csomagolva, hogy minél lassabban parolog-
jon az olddszer, majd tovabbi harom napig szell6zott sza-
bad levegon. A szilarditas utan a torésfeliiletek tobbnyire
kiegészitésre megfelelének bizonyultak, a jobb kazetta
sarkahoz, ahol puhabb maradt az anyag, xilolban oldott
Paraloid B72 15%-os oldatat fecskendeztiik be.

Analégiak

A talas labazata elkorhadt, hianyzott, oldalainak alsé
része a korhadds kovetkeztében szintén hidnyos volt.
Rekonstrudlasuk céljabol fontossa valt analdég darabok
felkutatasa, melynek sordn, a kovetkezd szempontok alap-
jéan folyt a vizsgalddas: a butor szerkesztése, méretei, az
also elem labazatanak megoldésai, az alsé elem ajtaja és
a fenéklap kozotti 1éc szélessége, a profillécek kialakitasa
valamint a szinek és a motivumok alkalmazéasa. A munka
soran tizenkilenc Homor6d menti allotalast sikeriilt fel-
kutatni Magyarorszagon és Erdély teriiletén. Ezek koziil
kilenc kertilt kivalasztasra, melyek segitséget nyujtottak
a hidnyz6 részek méreteinek meghatarozasadhoz (1. tab-
lazat). Harom a Magyar Néprajzi Mizeum tulajdonaban
van, egy a Székely Nemzeti Muzeumban, egy magan-
gylijteményben, kettd a Molnar Istvan Mzeumban, kettd
pedig a Hadz Rezs6 Muzeumban talalhato.
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1. tablazat. A talas restauralasahoz analdgiaként alkalmazott homorddalmasi talasok adatai (1-9)

. Azonos
Az alsé elem
% Magassag méretei profil az
Orzési hely (em) Szerkesztés Labazat  ajtolécen
szel. mag. mélys. és az also
(cm) lécen
Néprajzi Muzeum 210 94+2 100 43 Alul: 2fick Csak Igen
1. Budapest Feliil: 3 pole  deszkak
58.70.7.
Néprajzi Muzeum Nincs 86,3 91,6 36 2fidk Atalakitott,  Nincs
2. Budapest felsod rész faszegezett  also léc
66.46.20.
Néprajzi Muzeum  222,5 82,6 94,5+5,5 41 1+3fiok Atalakitott, Igen
3. Budapest 3 polc deszkak
95.08.5.
Székely Nemzeti 226 93  94+10 39,5 2+ 3 fiok Deszkak+ Igen
4. Muzeum 3 polc labak
Sepsiszentgyorgy
Magéngytjtemény Nincs adat 2 +3 fidk Deszkak+ Igen
5. 3 polc labak
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Az alsé elem

Azonos

£, Magassag méretei pr ofil az
Orzési hely (em) Szerkesztés Labazat  ajtolécen
szel. mag. mélys. és az also
(cm) lécen
Molnar Istvan 209,5 90 90,5 37,5 1+2fidk Csak Nincs
6 Muiizeum 3 polc deszkak also léc
’ Székelykeresztir
raktar
Kecseti tajhaz 210 91,5 93,5 46,5 1+2fidk Deszkak+ Igen
7 3 polc labak
Haaz Rezs6 186 91,5 93,5 38 2+3fidk Csak Nincs
3 Muiizeum (hidnyos) 3 polc deszkak ajtoléc
’ Székelyudvarhely
4.
Haaz Rezso Nincs 92,5 96 42 1fidk Csak Igen
9 Miuizeum fels6 rész deszkak
' Székelyudvarhely
7.
Szabadtéri Nép- 186 79 74 37 1+ 2 fiok Nincs Nincs
rajzi Muzeum (hianyos) (h.) 2 polc adat also léc
10. Szentendre
A restauralasra
kertilt talas
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A hianyzo elemek méretezése az analég darabok alapjan

Az analdg talasokon az also profilléc szélessége megegye-
zik az ajton 1évo 1écével, a profil kialakitasdhoz pedig az
ajté lécein alkalmazott gyalut hasznaltak. A festett kazetta
¢s a felso fiok kozotti tavolsag tobbnyire azonos a kazetta
aljatol a fenéklapig terjedd tavolsaggal. Ennek alapjan az
ajto alatti elkorhadt 1éc 6 cm széles lehetett. Az ajté magas-
sdga a jobb oldali profillécnek koszonhetéen megallapitha-
t6 volt, mivel annak alsé végén latszott az illesztés iranya.”
Tovabbi tAmpontot nytjtottak az ajtd faszogeinek nyomai,
amelyeknek bels6 széle 1,5-1,6 cm-re van az ajtd szEletol.

Az ajtd also felén, a torésfelillet mentén két ilyen
faszeg hely is van, ezektdl 1,5 cm-t lemérve megkaptuk
az ajtd also sz€lét. Az ajtd és az ajtonyilas méretét dssze-
hasonlitva kitlint, hogy 1 cm-es rés van kozottiik. Az ajto
sz€1¢tol a profilléc koriilbeliil 1,8 cm-t tallog, tehat ratakar
a résre, a homloklapokra pedig nagyjabol 8 millimétert.
Figyelembe véve, hogy az als6 elem aljat ugyanilyen pro-
filu és szélességl (az ajtdprofilok alapjan) 3,8 cm széles
lécek fedhették és sziikséges legalabb 1 cm-t hagyni a két
profilléc kozott,” a méreteket dsszeadva (0,8+3,8+1 cm)
szintén 6 cm-hez kozelité eredményt kapunk. A feltéte-
lezéssel egybevag a targyat megtalalok szobeli kozlése,
miszerint a tilas magassagabol nem veszitett sokat, és az
ajto alatt néhany centiméterrel végzddott a butor. Az alséd
elem magassaga, az ajtdé hosszat és rogzitését (a zsané-
rok szeghelyeit), valamint az ajté alatti deszka szélességét
(6 cm) figyelembe véve 83 cm volt.

Az analdg talasok labtart6d deszkainak vastagsaga alta-
laban 2 cm koriili,** és szélesebbek a labaknal.”” Hosszuk
pedig a fenéklap szélességének felel meg, gy felhe-
lyezve, hogy az eldl szdgezett diszlécre pont ratakarnak.”
A 1ab méreteinek megallapitasara csak a 4-es szamu talas
adatait lehetett hasznalni. M¢éretaranyosan lecsokkent-
ve”” a labhosszisagot (10 cm) és szélességet (6 és 4 cm),
megallapithatoak lettek az altalunk restaurdlt talas labai-
nak méretei: magassaguk 9 cm, szélességiik 5,4 cm, alul
3,6 cm-re keskenyedtek.”

A talas alapszinei, szinte mindegyik anal6g darabon
megjelennek, az egyes motivumok esetében szdmos azo-
nossag volt lathat6, de az egyaltalan nem jellemz6, hogy
a motivumok komponalasa teljesen megegyezett volna.

A faelemek kiegészitése és rekonstrukcidja

A butor hidnyainak pdtlasai alapanyagéhoz hasonldan vo-
rosfeny6bol késziiltek, minden esetben a torésfeliilethez

22 Az illesztés vonalat meghosszabbitva, az kimetszette a 1éc teljes hosz-
szisagat jelz6 pontot.

23 Az l-es, 4-es, 5-0s, 6-0s és a 8-as sorszamu talasok alapjan.

24 Az l-es, 4-es, 6-0s, 7-€s, 8-as, 9-es sorszam talasok alapjan.

25 Kivételt képez az 1861-es, magangylijteményben levd darab, amelynek
joval szélesebb a labtarto deszkaja.

26 Az l-es, 4-es, 5-0s, 7-es, 8-as, 9-es sorszam talasok alapjan.

27 A korpuszméretek dsszehasonlitisaval.

28 A4-es, 5-0s, 6-0s, 7-¢s talas alapjan.
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10. kép. Torésfeliilethez illeszkedd kiegészités készitésének lépései.

illeszkedd darabokkal. A megfeleld profilu kiegészitések
kialakitasa a torésfeliiletre helyezett indigépapir segitsé-
gével tortént, oly médon, hogy a papir indigés fele a ki-
egészitd darab felé nézett, és kalapaccsal megkocogtatva
a kiegészitéshez eldkészitett faanyagot, az indigd azon
kijelolte a levésendd részeket. Mindezt addig folytattuk,
amig a potlas nem illeszkedett pontosan a feliiletre. A ki-
egészitések ragasztasa csontenyv €s borenyv 1:1-es keve-
rékével tortént.

A fels6 elemen a két részbdl allo tetd utdlagos darabja
kicserélésre keriilt. A hatfal repedése két deszka tombo-
sitésénél kovetkezett be, azonban nem pont a két anyag
illesztésénél, hanem néhol magéaval szakitva a masik
deszka anyagabol is. Igy egy itt-ott girbegurba repedés
keletkezett. Kiegészitését a bemutathatosag és esztétikai
szempontok miatt fontosnak tartottuk. A kiszakitott dara-
bokat etanollal és szikével levalasztottuk, majd az ellen-
darabon helyiikre ragasztottuk. Az igy nyert egyenes felii-
letek kiegészitése konnyebbé valt. A repedést balsafabol
egészitettiik ki.”” A két fiok kozotti elvalaszto fal és a két
faszeggel raerdsitett homloklapocska rekonstrukcidja
a targy megtalalasanak helyszinén készitett fényképen
lathat6 eredeti darab alapjan késziilt el.

Az als6 elem tetdlapjan 1évo két lyuk és a fiokon talal-
hato fecskefark csapolasok hibainak kiegészitésére is sor
keriilt. A fiok utdlagos zarjat sziikségesnek itéltiik eltavo-
litani, majd a kivésett fenéklapot és a kulcsnak vésett lyu-
kat is kiegészitettiik.

Az alsé elem szilarditasa utan el0szor alapszerkeze-
tének deformalodasat kellett helyreéllitani. A két oldalfal
szélességében Osszeszaradt, ezért a beléjiik csapolt polc
eltartotta a sarokléceket és a homloklapokat. Az igy kelet-
kezett réseket mindkét oldalon kiegészitettiik, hogy a kor-
pusz szerkezete minél stabilabb legyen.

A homloklapok, oldalfalak, sarokdeszkak ¢és hatfalak
kiegészitésének anyagai a korpusz megallapitott teljes

29 Abalsafa puhasaga miatt nem akadalyozza meg a hatfal mozgasat, nem
okozhat kart a butorban, ha az a tdjhdzban magasabb paratartalmu kor-
nyezetbe keriil.



11. a-b. kép.

Az ajtd restauralas eldtt
és a kiegészitett illetve
rekonstrualt profillécek-
kel.

12. kép. Az alsé elem az oldalak kiegészitése utan a rekonstrualt
aljjal és labazattal.

magassagahoz’ (83 cm) képest hianyzé hossznak meg-
felelden lettek leszabva és méretre gyalulva. El6készités
utan profilfésiivel levettiik a torésfeliilletek mintazatat,
majd atrajzoltuk az elékészitett darabokra. A rajz alapjan
kinagyoltuk a torésfeliiletek negativ képét, majd a korab-
ban emlitett indigds modszerrel a torésfeliilethez igazitot-
tuk a munkadarabokat (10. kép), amiket Artiwood epoxi-
gyantaval’' ragasztottunk a szilarditott feliiletekhez

Az ajté profillécei, az analdgidknak megfeleléen
keriiltek kiegészitésre, majd a szeghelyek nyomai alapjan
faszegekkel lettek rogzitve (11. a-b. kép).

30 Az analogidk 9sszesitésében szerepld adatoknak megfelelden.
31 Artiwood, gyartja Rewah, technikai adatlapjat 1d. http://www.rewah.
com/images/pdf/technical/20090511125514.pdf

A kiszabott és méretre gyalult fenéklapot fogazassal
illesztettiik a beragasztott oldallapokhoz. A fenéklapra
keriiltek a fogazas csapos részei, hogy alulrél kdnnyen
beillesztheté legyen az oldalfalakba.”

Az anal6ég darab alapjan méretezett hasab labakon
hasab alaku csapokat alakitottunk ki és azokba ékek-
nek valo nyilast fiirészeltiink. A két labtartd deszka elol
¢és hatul a csapfészeknek hasab alakban kivagott, ezekbe
¢keltiik és ragasztottuk a labak csapjait. Egy-egy labtarto
deszkat ragasztas nélkiil, kilenc faszeggel rogzitettiink
a fenéklaphoz™ (12. kép).

Az ajtényilas ald keriil6 méretre szabott deszkat
a fenéklap élére ragasztottuk és szintén faszegekkel rogzi-
tettiik. Alulra az ajt6 profillécének megfeleld szélesség,
vastagsagu és profilt 6t darab 1éc késziilt, amelyek szin-
tén faszegekkel lettek rogzitve a korpuszhoz.

A korpusz bal fels§ sarka hidnyainak poétldsa utin
kiegészithetové valt a feliil korbefutd egyszerii profila
diszléc a bal oldalon és a bal sarkon. A hatfalakat a meg-
1évo faszegek alapjan helyeztiik fel az oldalfalak, a tetd
¢és a fenéklap, valamint a fioktartd deszka éleire. A fakal-
lantytit a homloklapon megfeleld helyre illesztettiik, majd
masik oldalan kis faszoggel kié¢keltiik.

Az 10j faanyag korai pasztajat drotkefével és csiszo-
lopapirral kikoptattuk, hogy retusaladskor ne {isson el
a kiegészités a targy feliiletétdl (13. kép).

32 A fecskefark fogazas ilyen irdnyl beosztasara példa az analogiak koziil
a 6-0s sorszamu.

33 Domokos Levente a székelykereszturi Molnar Istvan Muzeum restauré-
toranak szobeli kozlése alapjan.
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13. kép. Akiegészitett talas.

— .-l_

Fém zsanérok konzervalasa, rekonstrukcio

A korrdzios réteg eltavolitasa a két fémzsanérrol drotke-
fével tortént. Az egyik zsanér oly mértékben korrodalo-
dott, hogy mar nem tudta a funkcidjat ellatni, igy ennek
rekonstrukciojara keriilt sor.

Az 1j zsanér az eredetinek megfeleld vastagsagu vas-
lemezbdl késziilt, a két Osszekapcsolodd elem forma-
jat kiilon-kiilon kivagva, majd fémreszeldvel finomitva
a kontarokat. A csukldpant egymasba kapcsolodo részeit
egy méretre vagott henger alaka vas kozé téve egy-
masra hajlitottuk, majd a hengeres vas egyik végét iillére
helyezve, masik végét elkalapaltuk, hogy ne cstiszhasson
ki. A szeghelyek kifirasa utan, a zsanérok passzivaldsa
csersavval, feliiletkezelése WD 40-nel tortént. A rekonst-
rualt és az eredeti zsanérok kovacsoltvas szegekkel kertil-
tek rogzitésre (14—15. kép).

Retus és bevonat

A talas retusalasanak megkezdése el6tt a festett feliiletet
Paraloid B72 5%-os xilolos oldataval vontuk be. A retu-
salashoz porfestéket, kotdanyagként etilalkohol és ace-
ton 7:3 aranyu keverékében feloldott, 25%-o0s Mowilith
20 poli(vinil-acetat) gyantat hasznaltunk. A keveréket
tovabb higitottuk etil-alkohollal, amennyiben a kodrnye-
zet mattabb feliiletli retust kivant. A retusalas a felsd
elem hatterével kezd6dott. Kopott részeinek laziirozasa-
val olyan feliiletet kaptunk, amely kiemelte és 6sszefogta
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14. kép. A zsanérok restauralas eldtt.

15. kép. A restauralt és a rekonstrualt zsanér.

16. kép. A kopott hattér retusalasa.

a festett motivumokat. Igy a kordbban kevésbé jol lathato
diszitmények is hangsulyosabba valtak (16. kép). A felsé
két taltartd 1écnél azonban tul sok volt a kopas, ezért itt
a hattér retusalasaval nem valtak mindeniitt egyértelmiivé
a motivumok.

Az als6 elem homloklapjain el6szor a kék alapot
retusaltuk az emlitett két 1épésben, a pdtolt faanyagok-
nél ehhez alkalmazkodé beilleszkedd retust alkalmazva.
Hasonlo6an jartunk el a festett kazettdk bordo hatterénél,
majd a sarga keretezést rekonstrualtuk a megmaradt nyo-
mok alapjan.

Az ajtdb motivumaibol nagyon kevés latszott, azonban
digitalis eljarassal szinhOmérsékletben, telitettségben,



kontrasztban és fényerdsségben modositott fotokon meg-
jelentek az elveszettnek hitt abrazolasok, és igy rekonst-
rualhatok lettek (17. a-b. kép). A fotok alapjan a virago-
z4s konturjainak megerdsitésével és a hattér kopasainak
kiretusalasaval egy indas motivum tint eld, melynek
festékmaradvanyai pontosan alatamasztottak a szerkesz-
tett fotok eredményeit.

18. kép. A restauralt talas.

17. a-b. kép. Az ajtd motivumai normal felvé-
telen és digitalis eljarassal megjelenitve.

Az ajtd kazettajanak hattérszine a tobbi kazettdnak
megfelelden s6tét bordd. A belso keret fehér alapon zold
volt, mig a kiils6 szine a kék alapszinnek felel meg a talalt
festéknyomok alapjan.”* Az alsé korpusz felsd és rekonst-
rualt als6 profilléceit kopott vorosre, a labtarto 1écek hom-
loklapjait és kiilsé oldalait, valamint a labakat a hasonld
alapszint és festésli analog talasok alapjan sotét bordora
retusaltuk.”

Az ajtdo fa kallantyuja utélagos szerkesztés lehet,
mivel az analogidk kozott csak fiiles csavarra emlékez-
tetd fém kallantyukat talalni. Ezért a kallantytt a t6bbi Gj
natlr fafeliilethez hasonldéan a festetlen eredeti faanyag
érettebb szinéhez igazitottuk (18. kép).

7.arszo

Az 1861-es datalast, két részes, festett homordodalmasi
allotalas restauraldsa soran a szilarditdsnak €s az analo-
gidk felkutatdsanak koszonhetden sikeriilt a restauraldsi
tervnek egy olyan verzidjat megvaldsitani, amely legopti-
malisabbnak tlinik mind a targy megmaradasa, mind a be-
mutathatdsadg szempontjabol.

Jakab Daniel

Fa-butorrestaurator miivész

Szentendrei Szabadtéri Néprajzi Mizeum
2000 Szentendre Sztravodai ut
Tel.:+36-30-670-7850

E-mail: jakab.daniel@esense.hu

34 XRF vizsgalat.
35 Hasonl6 alapszinii és festésii talasok: 1,4, 5, 8, 9.
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Elektronsugaras mikroanalizis restauratoroknak
IV rész: Lokalis rontgenemisszios analitikai modszerek

Az ,,ideadlis” analitikai modszer nyomaban

Toth Attila Lajos

1. Bevezetés

Minden analitikai mérérendszer (AMR) egyszeri ele-
mekbdl épiil fel. A méréegység (ME, a ,,tulajdonképpeni”
analizator) a vizsgalt mintar6l analitikai jelet szolgaltat,
amibdl az értelmezd egység (EE) szamolja ki az analitikai
informacidt (1. abra).

A mérbegységben a mintat valamilyen reagenssel,
vagy gerjesztd sugarzassal hozzuk kolcsonhatasba, mely-
nek eredményeként analitikai jelet (jeleket) kapunk, az
anyagtulajdonsagok fiiggvényében. Az értelmezés fela-
data, hogy a jelekbdl a tulajdonsagokat kihdmozva meg-
adja a ,,vagyott” analitikai informaciot.

A sorozat el6z0 részeiben a pasztazo elektronmikro-
szkopiat targyaltuk, ahol a gerjesztést fokuszalt elekt-
ronsugarral végeztik, és a sokféle analitikai jelb6l sok-
féle anyagtulajdonsagra kovetkeztethettiink. Kivalasztva
a rontgensugarzast, mint analitikai jelet, az elektronsuga-
ras mikroanalizist kapjuk, ahol az analitikai informéacio
a gerjesztett 0,5-10 pm atméréji, nagyjabol gdmbfor-
maju gerjesztett térfogat atlagos Osszetétele.

Jelen tanulmanyban vazlatosan attekintjiik a rokonterii-
leteket, vagyis a kiilonbozo gerjesztések altal kivaltott ront-
gensugarzassal végrehajthato lokalis analizis paramétereit.

2. Szinkrotron sugarzas (SRXRF, p-SRXRF)

Rontgensugarzas keletkezhet a gerjesztett atom belsd hé-
jéan tortént ionizacié kovetkeztében (ez az un. karakterisz-
tikus rontgensugarzas, az analitika hasznos jele, melynek
energiajabol a gerjesztett atomra kovetkeztethetiink), de
a nagyenergiaju toltott részecskék iranyvaltozasakor is.
Ez az un. fékezési sugarzas (Bremsstrahlung), amit az
analitikai gyakorlat altaldban levonandé hattérnek tekint.

A fénysebesség kozelébe gyorsitott elektronok irany-
véltozasa, de még inkdbb periodikusan gorbiilt palyara
kényszeritése (2. abra) a relativisztikus hatasok kovet-
keztében hangolhatd hulldmhossz, kivaléan (nanomére-
tekre) fokuszalhatd, és igen nagy, a hagyomanyos ront-
genforrasokat 10°—10'"x feliilmuld fényességli gerjesztd
forrast eredményez.

Mindezek eredményeképpen (3. dbra) a fokuszalt sugarii
pu-SRXRF egyesiti a mikroszonda felbontasat (um) a ront-
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3. abra. Si-ra parologtatott nanoszerkezet analizise.
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genfluoreszcens analizis érzékenységével (0,1 ppm). El6-
nye még, hogy a sugar ,.kijén” a levegére, tehat a mitargy
nem kell beférjen egy vakuum-kamraba (bar kisrendszamu
anyagok vizsgalatanal a lagy rontgensugarzas abszorbcio-
jat He atmoszféraval kell minimalizalnunk).

A szinkrotron sportpalya méretli, igen komplex és
draga miszer-egyiittes. A legkozelebbi szinkrotron cent-
rumok Berlinben és Triesztben vannak, mindazonéltal

a centrumokban palyazni lehet gépiddre, igy a mérés nem
elérhetetlen.

3. Protonsugarzas (PIXE, p-PIXE )

Protongyorsitd (pl. van de Graaf generator) segitségével,
fokuszalva a sugarat szintén értékes gerjesztd forrashoz
juthatunk. A 2-3 MeV energiaji protonok a gyakorlatban
hasznalt rontgenspektrumot képesek jo hatasfokkal ger-
jeszteni (4. abra). A sugarat — hasonldan a szinkrotron-su-
garzashoz, levegdn, illetve He atmoszféraban iranyithatjuk
a minta analizaland6 részére, ahol pm koriili sugaratméro-
vel 1 ppm csucs-érzékenységre szamithatunk. (5.4bra)

A protongyorsito szintén draga és Osszetett miiszer de
nem annyira, mint a szinkrotron. Magyarorszagon a deb-
receni ATOMKI rendelkezik 5 MeV-es Van De Graaf
gyorsitoval (6. abra).

4. Elektronsugarzas (EPMA)

Szemben az el6z6 két miiszeregyiittessel a pasztazo elekt-
ronmikroszkop — rontgenspektrométer kombinacio ,,f6l-
di haland6k” szamara is elérhetd, €s laborba telepithetd
(7. abra).

Az elmult évtizedek tendencidja, mikor is az energia-
diszperziv spektrométer — pésztazd elektronmikroszkop
(SEM-EDS) kombinacid kiszoritotta az analitikailag igé-
nyesebb hulldmhossz-diszperziv (WDS) spektrométe-
rekkel felszerelt in. mikroszondékat (EPMA) véget érni
latszik. A rontgensugarak fokuszalasat lehetévé tevo kapil-
laris rontgenoptika segitségével ugyanis kifejlesztették
a paralell-beam (pb) WDS-t, ami az EDS flexibilitasat és jo
gyijtési hatasfokat 6tvozi a WDS spektralis felbontasaval.

A 8. abra bal felsé sarkaban PbS spektruma lathato.
A piros csucsok pb-WDS, mig a kék spektrum EDS
technikaval késziiltek. Erzékenység dolgaban is vezet
apb-WDS: 0,01% szemben az EDS 0,1% detektalasi hata-
raval. A 8. abra hisztogramjai azt mutatjak, hogy analitikai
pontossag dolgaban szintén a (sarga) pb WDS vezet.

A modszer lokalitasa jo (0,1—1 pm), a behatolasi mély-
ség ismert (1-10 pm, rdadasul a réteganalizis felbontasa
specialis programmal tovabb javithato). Hatranya, hogy
szabad levegdn nem hasznalhato, és a mintakamra mérete
limitalja a vizsgalhaté miitargyat.

5. Rontgensugarzas (XRF)

Mivel a rontgensugarzas az elektronsugarzasnal is hama-
rabb volt gyakorlatban mintak besugarzasara hasznalhato,
az évtizedek folyaman szdmos rontgen- (vagy gammasu-
garz6 izotdp-) forras-rontgen-spektrométer kombinaciot
alkottak meg. Itt a leglijabb ,,divatot”, a kézi rontgen-fluo-
reszcens spektrométert mutatjuk be (9. abra).

Ebben az esetben nem csak a rontgenforrast, mely
20 keV-es primer sugarzast képes eldallitani, valamint az
EDS detektort sikeriilt egy hajszaritonal alig nagyobb pisz-
tolyba tomdriteni, de az analdg és digitalis impulzus-meg-
munkalast, a spektrumgytijtést, megmunkalast, kiértékelést
¢s tarolast is. Az eredmény LC panelen lathato, de WiFi
haldzaton 4t azonnal kiils6 szamitogépbe is tovabbithato.
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7. abra. Az elektron-gerjesztett karakterisztikus rontgensugaras
keletkezése és egy tipikus spektrum.
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Technika Gerjesrtés Atméré  Behatolds  Erzékenység

Eo (keV) (esm)
. EPMA o', 5-50 0.1 1-10 10080 |

8. dbra. A paralell-beam WDS spektralis felbontasa és analitikai
pontossaga az EDS-sel 6sszehasonlitva.

{uarer) (mpm) (10 ‘5¥5)

Gerfasriés
X =20 eV
Atmérd
S000-10000 tam

Behatolas
10-10000 yem
Erzékenység
1-100 (ppm)

9. abra. Kézi rontgenfluoreszcens berendezés.

Technika Gerjesztés Atmérd  Behatolds  Erzékenység
Eo (keV) {am) () {opm) (10 42%5)
EPMA e, 5-50 =0,1 1-10 1000
u-PIXE p. 2-3000 0,35 5-100 1-100
I-SRERF X, 2-80 0,7-10  100-1000 0.1-100
kéziXRF X, =20 4000-10000 100-1000 1-100

10. abra. A mddszerek szamszerii értékeinek Osszehasonlitasa.
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Az 5-10 mm atmérdji gerjesztett térfogatért karpo-
tolhat az, hogy a mutargyon mintavétel vagy elszallitas
nélkiil mérhetiink. Az érzékenység az XRF modszerekre
jellemz6 1-100 ppm, a mélységi gerjesztés viszont — szin-
tén az XRF modszerekre jellemzéen — nehezen becsiil-
hetd: fligg a matrix és az analizalt elemek rendszam- és
stiriiségviszonyaitdl, a porozitastol stb.

6. Osszevetés

A 10. abraban 6sszefoglaltuk a fent ismertetett modszerek
jellemzd paramétereit.

A gerjesztd sugar atmérdjét, ezaltal a lekisebb vizsgal-
haté anyagmennyiséget tekintve az EPMA vezet, de nem
nagyon. A két gyorsitd alapu maddszer szintén képes um
alatti sugaratmérdt produkalni szemben a kézi XRF cm
koriili analizalt tertiletével. Utobbi esetben azonban az
atmérd, €s a behatolas szamszeriisitése is problematikus.

A pSrXRF kivételével mindegyik technika hozzdfér-
hetd Magyarorszagon. Eurdpaban pedig palyazatok segit-
ségével a nagymiiszer-kdzpontok is elérhetok.

A gerjesztés melységi eloszlasa a részecskesugarak
esetében (PIXE, EPMA) jol ismert, ugyanez nem mond-
haté el a rontgensugaras gerjesztés (USrXRF, és kézi
XRF) esetén.

Erzékenység dolgaban a pSrXRF viszi a palmat, de
a WPIXE ¢és a kézi XRF sem marad el téle annyira, mint
az EPMA.

Ami a mintavételt illeti, a kézi XRF verhetetlen,
hiszen akar harangot is analizalhatunk vele beliilrdl, fent
a toronyban. A pPIXE és a uSRXRF esetében be kell
vinni a laborba a miitargyat, az EPMA viszont csak a min-
takamraban elféré minta analizaldsara képes.

Az analizalt elemek tekintetében az EPMA vezet
(Z>4), szemben a tobbiek z>14 értékével.

7. Konkluzi6

A rontgensugarzas spektralis detektalasat hasznalo elem-
70 mddszerek és miiszerek a legkiilonbozébb mintak ana-
lizisét teszik lehetdvé, um — cm lateralis és mélységi fel-
bontéssal, 0,1 — 1000 ppm analitikai érzékenységgel.

Mivel azonban e kivald paramétereket nem egy muszer
hozza, hangstlyoznunk kell, ha nem is mondhatjuk ki az
»egy-mérés nem-mérés” mintajara, hogy ,,egy-modszer
nem-modszer”, torekedniink kell arra, hogy mitargyain-
kat tobb moddszerrel elemezziik, kvalitativan és kvantita-
tivan, természetesen a rontgenemisszios eljarasok mellett
a tobbi vizsgalati lehetdségrol se megfeledkezve.

Dr. Toth Attila Lajos, fizikus

Tudoményos fomunkatars

MTA TTK Miiszaki és Anyagtudomanyi Intézet
1121 Budapest, Konkoly-Thege u. 29-33.

Tel.: +36-1-392-2691, Mobil: +36-30-287-5290
E-mail: tothal@mfa.kfki.hu



Az elsOdlegesség fogalma: leletmentés vagy helyreallitas

Szentkiralyi Miklos

A tanulmany célja, hogy egy kitlinden illusztralhatd pél-
déaval bemutassa a festményrestauralas hosszu folyama-
tat a szigoriian vett konzervalastol a teljes kiegészitésig.
Cél tovabba azoknak a tévhiteknek az eloszlatasa, melyek
napjainkban egyre nagyobb teret hdditanak, és amelyek
a konzervalast helyezik a miitargyvédelem el6terébe, mi-
kézben megkérddjelezik a legelemibb kiegészitések 1étjo-
gosultsagat is. Oszintén szolva a kételkedésnek van némi
alapja, ugyanis a szerz6 hosszl palyafutdsa soran szam-
talan értelmetlen javitgatassal talalkozott, melyek nagy
része nemcsak Onkényes, hanem gyakran meghamisitja
a mii eredeti jelentését. Azonban sorra kidertiil, hogy e saj-
nalatos beavatkozasok nem hivatasos restauratorok mun-
kai, hanem ,,minden hiba kijavitasat” problémamentesnek
tartd dilettansoké.

Meggy06z6désiink, hogy egy miialkotas konzervalasa,
vagyis fennmaradt allapotaban valé megdrzése minden-
féle hozzatétel nélkil, illetve a mi esztétikai értékének
elvarhato szintii helyreallitasanak igénye nem az aktualis
divat, hanem megfontolt dontés eredménye kell legyen.

A festményrestauralas legfobb szabalya a miialkotas
torténetileg 1ényeges alkoto anyagainak abszolut tisztelete,
hiteles megorzése, vagyis konzervalasa €s eredeti értékei-
nek hiteles bemutatasa, amely az esztétikai helyreallitas
soran teljesedhet ki. Kovetkezésképpen a konzervalas és
a restauralas fogalmat mitargyvédelmi szempontbol egya-
zon tevékenység kiillonbozo fokozatanak kell tekinteni.

Mindezeket Johann Peter Krafft egy elveszettnek hitt
alkotasanak restauraldsa kapcsan kivanjuk bemutatni.
A festményt a Szépmiivészeti Mzeum raktaradban fedez-
tiik fel' (1. kép), és veszélyeztetett llapota miatt az allag-
megovasi munkat azonnal megkezdtiik. A kép allapota és
méretei miatt restauratorcsoportot szerveztiink a munka
idébeni megkezdése, illetve szakszeri befejezése érdeké-
ben,” melyhez az Nemzeti Kulturalis Alap nydjtott vissza
nem téritendd tamogatast.

Johann Peter Krafft (1780-1856), Bécsben megtele-
pedett német festé megujitotta az osztrak torténelmi fes-
tészetet. J. L. David, F. Gerard és J. Gros francia festok
hatasara festette torténeti kompozicioit.’

I Feltehetd, hogy a mésodik vilaghdbort idején lefejtették vakkeretérol
és sebtében felgongyolték egy vékony farudra, s helyezték mizeumi
letétbe, igy menekiilhetett meg a végleges pusztulastol.

2 A restaurator csoport tagjai: Jeszeniczky I1diko, Perjés Edit és Dicsd
Agnes a szerz vezetésével.

3 Frodl-Schneemann, M., Johann Peter Krafft, Monografie und Verzeich-
nis der Gemilde, Wien-Miinchen 1984. p. 132.
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2. kép. 1809-ben Karoly féherceg Aspernél legybzte Napdleon
seregét. Metszet Kraft festménye utan.

1809-ben Karoly foherceg Aspernél legydzte Napo-
leon seregét, Krafft ennek emlékére készitette egyik leg-
monumentalisabb — az Asperni csata c. — kompozicidjat
(2. kép).
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Péardarabként késziilt tobbek kozott képiink is, Habs-
burg Rudolf és a szerzetes témaval. A festd e miiveit
Ferenc csaszar magyar kirallyd koronazésa és Zrinyi
Miklés kitorése Szigetvarbol* c. monumentalis vasznaival
egylitt mutatta be az udvarnak 1825-ben.

A Habsburg-dinasztia alapitdja, Rudolf 1273-ban lett
német kiraly. Szamtalan legenda emlékezik meg nemes
cselekedeteirdl. Az itt megdrokitett népszerti témat
Friedrich Schiller Der Graf von Habsburg cimii balla-
déja tette széles korben ismerté. A ballada szerint vada-
szat soran a patak mellett, melynek hidjat elsodorta az
ar, talalkozott egy szerzetessel, aki az Oltariszentséggel
haldoklohoz sietett. Rudolf folajanlotta lovat az atkelés-
hez. E témat festette meg remek kompozicidban, gaz-
dag, merész kolorittal, biedermeier zsaner szellemében
a mivész.

A masodik vilaghabora idején tortént joszandéku, de
szakszertitlen feltekerés katasztrofalis kovetkezményeit
a festmény megtalalasakor azonnal észleltiik: a torlodas
kovetkeztében felemelkedett és levalt festékréteg mozaik-
szerlen esett szét (3. kép).

A toredezett feliilet és barna lakkréteg szinte teljesen
elrejtette a realisztikusan megfestett, koloritban gazdag
részleteket. A konzervalas soran’ megallapitottuk, hogy
a kép eldtorténete sem lehetett problémamentes, ugyanis
az eredeti vasznat kétszer dubliroztak, a jelek szerint el6-
szor a 19. szazad masodik felében, masodszor a 20. sza-
zad elején (4. kép).

A konzerval6 kezeléssel megmentettiik a festmény fenn-
maradt eredeti részleteit, er6sen toredékes allapota viszont
felvetette a kiegészités sziikségességét. Donteniink kellett
a nagyméretll (336,5x230 cm) vaszonkép bemutatdsanak
lehetdségeirdl, vagyis esztétikai helyreallitisanak mértéké-
r6l. A mizeum miivészettorténészeivel’ kozosen sziiletett
meg a dontés a teljes értékll esztétikai helyreallitas javara,
ehhez azonban igen sokat vitatkoztunk a megoldasok lehe-
toségeit tekintve. Sokan vitatjak a sériilt alkotasok esetében
a kiegészithetdség kérdésének felvetését, mivel egyre tob-
ben a konzervalast és a valtozatlan allapotban valo fenntar-
tast helyezik eldtérbe, mely véleménylink szerint zsakutca,
nem vezet a megoldas felé. Egy hianyos vagy megrongalo-
dott festmény kiegészités nélkiil esztétilailag nagyon zavard
lehet, eredeti ilizenete esetleg egyaltalan nem értékelhetd.
Ezért, elsdsorban a restauratorok, de a realisan gondolkodd

4 Cifka Brigitta: ,,L’empereur Francois couronné roi de Hongrie” par
J. P. Krafft = J. P. Krafft: Ferenc csaszar magyar kirallya koronazasa.
In: Bulletin du Musée Hongrois des Beaux-Arts = A Szépmiivészeti
Muzeum kozleményei 79. 1993. pp. 49-61. 121-126. A Zrinyi kiro-
hanasa és Ferenc csaszar magyar kirallya koronazasa cimii festmények
restauralasat Przudzik Jozsef végezte, a festmények jelenleg a Magyar
Nemzeti Galériaban lathatok.

5 Afelvalt festékrétegek rogzitése kolettaval tortént.

6 A restauratori konzultacidkon résztvett Cifka Brigitta a Modern Gytij-
temény vezetdje és Mojzer Miklos féigazgatd; Cifka Brigitta: Johann
Peter Krafft: Rudolf von Habsburg und der Priester = Johann Peter
Krafft: Habsburg Rudolf és a szerzetes. In: Bulletin du Musée Hong-
rois des Beaux-Arts = A Szépmiivészeti Muzeum kozleményei 88—89.
1998. pp 115-118. 229-231.
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3. kép. A festett feliilet mozaikszertien esett szét.

=

4. kép. Az 1825-ben festett képet kétszer dubliroztak.

muzeoldgusok is természetesnek és kivanatosnak tartjak,
hogy egy fegyelmezetten kiegészitett miivészeti alkotés jjra
lathato, élvezhetd, kiallithatd legyen.

De lassuk, mirél is van sz6?

El6szor is el kell fogadnunk, és a tdrsadalom tudoma-
sul kell vegye, hogy a kulturalis javak kiilonféle kezelé-
sével, az eredeti szerzdi alkotd folyamatok kutatdsaval,
az anyagi valtozasok vizsgalataval foglalkozé restaura-
tor tudomanyos jellegii alkoté munkat végez. Az eredeti
alkotd szandékainak tiszteletben tartasaval, illetve a res-
tauralas tudomanyosan elismert kotott modszereivel, de
a mi sziiletéséhez képest més idében, 6nalldan, egyedi
jelleggel hozza Iétre a hidnyzo, vagy sériilt tartozékrészt,
amely a meg6rzott, konzervalt, dokumentalt alkotoré-
szekkel egyiitt jelenti a jovOben a restauralt miivet.

A restauralas, tehat magaban foglal minden olyan eljé-
rast, amely a sériilt, megvaltoztatott, eloregedett, esztétikai
megjelenésében torzult, tobbé-kevésbé toredékes kultura-
lis javakat az eredeti, illetve torténetisége, vagy esztétikai
értéke szempontjabdl a legkedvezdbb allapotara allit helyre.

Legfébb iranyelviink, hogy a beavatkozas a sziikséges
minimumra terjedjen ki, de hogy ez a minimum mit jelent
egy adott konkrét esetben, azt a miialkotas allapota, jelen-



.'nl.j:-.___ 1!;

5. kép. Konzervalo kezelések soran japan papirral levédett kép-
feliilet részlete.

tosége illetve a fenntarthatésaganak biztositasa érdekében

hozott dontések hatarozzak meg.

Konzervalni/restaurdlni a szavak magyar megfelel6jét
hasznalva annyit jelent, hogy:

— konzervalni (conservatio, lat.): megdriz, megment, tar-
tosit, tovabbi romlastdl megdv, régi allapotban fenntart,
tehat megvaldsitasanak céljat figyelembe véve a fenn-
maradt eredeti miivet vagy toredékét a tudomany és
a szakma képviseldi szamara valtozatlan allapotban
hitelesen megdrizni, szilkség szerint konzervalni és
kutathatéan dokumentalni;

— restauralni (restauro, lat.): helyreallit, megépit, megujit,
eredeti forméjaba visszadllit, kijavit, vagyis a konzer-
valé kezeléseket tovabb folytatva, a kulturalis javakat
elvarhat6 szintig helyreallitani a mualkotas fenntartha-
tosaganak biztositasa céljabol, a tarsadalom (kdzonség)
szamara élvezhetové, bemutatasra alkalmassa tenni.

Lelkiismeretes restaurator szamara a kulturalis javak
nemcsak kiilonféle kutatasi teriiletek targyai, hiteles
dokumentumai, hanem esztétikai értékek hordozoi is.
Véleményiink szerint a pusztan konzervalasra szoritkozo
tevékenység nem vezet j6 eredményre, mert nem lehet
torténeti dokumentumra és hatékony mualkotdsra szét-
bontani egy miivészeti alkotast. Ha ezt megtessziik, akkor
a mi egysége megbomlik, zavarossa valik, kovetkezés-
képpen hasznalata, igy fenntarthatésaga is megkérddje-
lezhetd.

A restaurator elsddleges célja a kezelendé kulturalis
javak konzervalasa, hogy fennmaradjon az eredeti anyag,
ami hordozoja, kozvetitdje a miibol sugarzo szellemiségnek,
az alkotdi szandék megtestesiilésének. Masrészt feladata
a mi el6torténetének, allapotanak és az alkotdi szandéknak
minél alaposabb megismerése, az alkot6i folyamatok felta-
rasa a hiteles esztétikai helyreallitas érdekében.

A Krafft festmény konzerval6 kezelésének befejezését
kovetben a festett feliiletet ismét levédtiik japanpapirral’
(5. kép), majd lefejtettiik a kétrétegii régi dublirvasznat

7 A ragasztoanyag metilcelluloz (Tylose MHB 3000 p), a japan fatyol-
papiron keresztiil széles ecsettel hordtuk fel az anyagot.

6. kép. A festmény konzervalt, tisztitott és kittelt allapota.

és elvégeztiik a hordozo végleges konzervalasat.” Felva-
saltuk a kétrétegii, miigyantaval’ atitatott széles hiizod-
sz¢let, amelybe 10 centiméterenként fém fiiz6szemeket
erdsitettiink. Ily moédon rugalmas rogzitd pontokra tet-
tiink szert, €s a hagyomanyos szdgelés helyett gyorsépitd
csavarral rogzithettiik a festményt a feszit6keretére, mely
modszert korabban restauralt nagyméretii festmények
esetére dolgoztunk ki és alkalmaztunk.” Ennek jelen-
tosége a mitargy méretébdl adodik, hiszen szallitani, kol-
toztetni ekkora képet szétszerelve és csak megfelel6 hen-
geren lehetséges.

A fenti eljardsokkal megmentettiik tehat a jelentds
kulturtorténeti értéket képviseld festményt a pusztulas-
tol, megoriztiik eredeti vasznat dublirozas nélkiil," vala-
mint meggyengiilt biedermeier alapozasat és polikromia-
jat. Erésen toredékes allapota miatt azonban nem talaltuk
elégségesnek a pusztan konzervald kezeléseket, fontos-
nak tartottuk a festmény miivészeti fokon torténd kiegé-
szitését (6. kép).

8 A hordozd konzervalasa a japanpapir eltavolitisa utin BEVA 371
miigyantaval tortént (Gustav Berger’s Original Formula 371, Cod.
011065505).

9  BEVA37l.

10 Szentkiralyi M.: Munkéacsy Mihaly Krisztus Pildtus el6tt c. Orids-
kép restauralasa, In: Muzeumi Miitargyvédelem 24. Magyar Nemzeti
Muzeum, Budapest, 1995. pp. 35-46.

I A vaszonhordozok eredeti allapotdban valo megérzésének lehetdsé-
geit targyalta jelen sorok iréja a XXIII. Orszagos Restaurator Konfe-
rencian (Budapest) a Dublirozni, vagy nem dublirozni cimmel tartott
eloadasaban.
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7. kép. Akiegészités iranytiije F. Kolbe, a festményrél késziilt réz-
metszete volt.

Munkank Iényeges része volt a helyreallitas modjanak,
a retusok mértékének meghatarozasa, hiszen a festmény
mintegy husz szdzaléka hidnyzott, mely hidnyok jelen-
t0s része a felcsavarasbol adodoan vizszintesen torte meg
a kép egész feliiletét. A munkalatok soran tapasztaltuk,
hogy a restauralds modszertana a szigoriian vett konzer-
valastol (toredékes allapot) a total kiegészitésig szamtalan
fokozatot és utat biztositott szamunkra. T6bb konzultacid
nyoman végiill a fokozatosan fejleszthetd beilleszkedd
modszer mellett dontottiink, melynek indoka a festmény
témajanak leird jellege mellett az volt, hogy a hianyok
lényeges elemeket nem érintettek. Csak kevés helyen
volt vitathatd a hianyok kiegészitése. Arra torekedtiink,
hogy a kiegészitések fokozatosan késziiljenek és mindig
egy tonussal vildgosabban, mert igy lehetdségiink volt
ellendrizni, hogy azok ne mddositsak a mii eredeti szin-
vilagat. [ranyadonak minden esetben a fennmaradt eredeti
részeket tekintettiik, azok allagéhoz igazitottuk a retust.'”
A kiegészités teljes folyamataban nagy segitséget jelentett
Franz Kolbe (1789-1865) rézmetszete,"” melyet képiink-
ol készitett 1827-ben (7. kép).

12 Retusalas el6tt a festmény lakkbenzinben oldott dammargyanta bevo-
natot kapott. A retusalas rétegrol rétegre olajagyanta alapu laztrokkal
tortént, majd a festményt ijabb, lakkbenzinben oldott dammargyanta
bevonattal lattuk el.

13741 x 776 mm. A rézmetszet felirata: Peint par P. Kraft/Gravé 4 Vienne
par F. Kolbe 1827./ Dédi¢ a Son Altesse Imperiale Monseigneur 1’
Archiduc Charles/ Le Tableu se Trouve au Cabinet de S. A. L. I’ Archi-
duc Charles.
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8-9. kép. A totalkiegészités p

=T

¢ldéja, részlet.



A helyesen megvalasztott retus mértéke megterem-
tette a kivant dsszképet, visszadllt a tér, a forma és a gaz-
dag kolorit egyenstlya.

Dr. habil Szentkiralyi Miklos
Festményrestaurator miivész

Forestaurator osztalyvezetd

Szépmiivészeti Mliizeum

1068 Budapest, Szondi u. 77.

Tel.: +36-30-740-1873

E-mail: miklos.szentkiralyi@szepmuveszeti.hu

12. kép. A restauralt festmény.
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Csikszereda varos Apafi Mihaly fejedelem altal kiadott
kivaltsaglevelének restauralasa

Benedek Eva

A Kivaltsaglevél torténete, sorsa

Apafi Mihaly kivaltsaglevele eddig Csikszereda legfonto-
sabb, legjelentdsebb okirata. Az Apafi Mihaly 1670. évi,
a varosnak adott szabadsaglevele dsszefoglalja Izabella
kiralyné 4ltal a varosnak adott 1558. évi kivaltsaglevelét
a mindenfajta adomentességrol, kivéve a szultannak fize-
tendo adot, tovabba Rakoczi Zsigmondnak 1606-0s, a va-
rosiakat a haditerhek alol valé mentességét megerdsitd
oklevelét, 1608-bol, Bathory Gabor fejedelemnek, az Iza-
bella kiralyné kivaltsaglevelét megerdsitd oklevelét, vala-
mint a két Rakoczi altal adott szabadsaglevelet. 1635-ben
I. Rakoczi Gyorgy a mezdvaros lakoit felszabaditja a job-
bagyi alavetettségbdl. II. Rakoczi Gyorgy 1649-ben meg-
erdsiti I. Rakoczi szabadsaglevelét. Ezen oklevelek meg-
erdsitésére azért volt sziikség, mert Csikszereda iratai az
1661. évi torok-tatar invaziokor megsemmisiiltek.' A kii-
16ndsen nagy értékil, latin nyelvii, pergamenre irt oklevél
a mezoOvaros levéltari gylijteményében vészelte at a ko-
vetkezd tobb mint két és fél évszazadot. 1850 koriil ott
latta és masolta le Benkd Karoly torténész.

A kozérthetdség céljabol a dokumentumot, ,,a latin ere-
detir6] magyarra forditotta Eltes Elek nyugalmazott kira-
lyi tanfeliigyeld, leirta Eltes Béla gimnaziumi. VIIL oszt.
tanuld 1895-ik évben”. 1940. november 7-én az eredeti
okiratot a forditassal egyiitt, egy eléado és jegyzo jelen-
1étében vékony selyempapiron 5177-es iktatd szammal és
pecséttel ellatva és megerdsitve, letétbe helyezik Balazs
Andras csikszeredai varosi pénztarnokhoz.

A Balazs csalad 1944 6szén a habord, a front koze-
ledte miatt, Magyarorszagra menekiilt és magaval vitte
a kivaltsaglevelet. Az elveszettnek vélt okiratra a csalad-
tagok meghalt testvériik, Baldzs Tibor plébanos lakasan
bukkantak ra.” Igy csak akkor lathattdk el3szor az ere-
deti oklevél magyar forditasan azt a kézirasos bejegyzést,
melyben testvériik kérte az okirat visszajuttatasat Csiksze-
redaba. , Kezemben volt 1954-ben, el6tte 53-ban és talan
52-ben is vagy még éppen 51-ben is. Nem tudom miar,

I Szbcs Janos, Hargita Népe, 2011. januar 21.

2 Testvériink Balazs Tibor Lovasberény — Patka — Acsa telepiilések
plébanosaként dolgozott 2007. évben bekovetkezett halalaig... Leany-
testvéreimmel, Emesével és Mariannal elhalt Tibor testvériink hagya-
tékanak atvizsgalasakor — személyes iratai kozott — talaltunk egy
becsomagolt iratkdteget, amelyen testvériink kézirasa volt olvashatd.”
Dr. Balazs Laszl6 kozlése.
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1. kép. Akivaltsaglevél iinnepélyes atadasa.

hogy mikor meriilt fel bennem a gondolat az eredeti és
a forditds minden uton-mddon valé megdrzésére, regény-
ben valé megirdsara €s a létesitendd szeredai muzeum-
ban val6 elhelyezésére... E sorokat csak azért irtam, hogy
a kivaltsaglevél sorrdl egy szem adat se vesszen karba.
Torokbalint, 1955. augusztus 8. Balazs Tibor.”

A csaladtagok édesapjuk és testvériik emlékének
adozva, hazahoztak és 2010. oktober 28-an iinnepélye-
sen atadtak Csikszeredanak, a Csiki Székely Muzeumnak
a varos legértékesebb okiratat (1. kép).

Készitéstechnikai leiras

A pergamen dokumentumokat dsszehajtott formaban Oriz-
ték. Igy a kivaltsaglevél is ebben a formaban maradt meg
évszazadokon keresztiil (2. kép). A restaurdlasi munkak
megkezdése elott, hogy részletes elemzést, készitéstech-
nikai leirast stb. tudjunk adni az oklevélrdl, elévigyazato-
san szétnyitottuk a két darabbol allo, 37x62 cm nagysagu
négyszogletesre vagott pergament. Igy valt lathatova, hogy
a 2 levélparbol allo pergament, kdzépen zold sodrott zsi-
ndrral atbujtatva, egy ivflizetté alakitottak. Valamikor flig-
gbpecséttel is ellattak, amely sajnos az idok folyaman el-
veszett (3. kép). A kivaltsaglevelet, a korhoz hiien, barnas
szinii feltehetéen vas-gubacs’ tintaval irtdk. A dokumen-

3 Avas-gubacs tinta vizben oldhatatlan. A korai kozépkortol ugy készitet-
tek pergamenen is jol megkoto tintat, hogy vas-szulfatot adtak csersav
tartalmu novények, (pl. tdlgy gubacsaibol) készitett vizes kivonathoz,
ami gallusz savat tartalmaz, és amelyhez kotdanyagként arabmézgat
tettek. A vas-gubacs tinta a pergamenen, vagy papiron mar iras forma-
jéban a leveg6tdl oxidalodva valik fekete vagy sotétbarna szintivé és
vizben oldhatatlanna.



2. kép. A pergamen okirat, dsszehajtva.

tum utolso irott ,,oldalan” talalhaté Apafi Mihaly fejedelem
alairasa. A szovegtiikrok mérete: 24x24, illetve 28x24 cm.
A margdk megkozelitéen foliil 3, alul 6 cm nagysaguak.
A kiemelt kezddbetiik és az oklevél kiadojanak neve és ci-
mei, mint pl. ,,Mi Apafi Mihaly, Isten kegyelmébdl Erdély
fejedelme, Magyarorszag részeinek ura, székelyek ispan-
ja...”, diszitésére, a korhoz hiien, valoszinii, aranyat utinzo
rézotvozetet hasznaltak, mint gyakran a 17—18. szazadban,
s ami a korrdzid miatt valtozhatott zold szinire.

A latin nyelvii okirat magyar forditasat tomor szerke-
zetll, simitott, gépi gyartast papirra irtak.* Ezt is, akér-
csak az eredeti pergamen okiratot feltehetéen barna szinii
vas-gallusz tintdval és ugyanazzal a tintdval kiemelték
a fontosabb sorokat, neveket, alairasokat, stb. A 34x42 cm
méretll papirt 6sszehajtva, nemzeti szinli sodrott selyem
cérnaval atoltve, ivfiizetté alakitottak.

A pergamen és a papir allapotfelmérése

Mivel az oklevelet altalaban nem védi kotés, a kdrnyezeti
hatasok kozvetleniil érintik. A cserzetlen pergamen speci-
alis kikészitése, kifeszitve vald szaritasa miatt sokkal me-
revebb a cserzett bornél. Mechanikai, fizikai karosodasok,
gylrddések, megnyulasok foleg az Osszehajtott forma
mentén keletkeztek (4. kép). Koztudott, hogy a cserzet-
len pergamen, higroszkopikus volta miatt, kevésbé ellen-
all6 a nem megfeleld kornyezeti tényezokkel, kiilonosen
a nedvességgel szemben, hiszen ezt az anyagot nem védi
cserzés, és a feszités miatt megnyult rostok a legkisebb
nedvesség hatdsara visszaugranak eredeti szerkezetiikbe.
A magasabb relativ nedvességtartalom hatasara elszapo-
rodnak a baktériumok és a penészgombak, és sz€lsOsé-
ges esetben sajnos a pergament teljesen lebontjak. Sze-
rencsére a restaurdlasra szant pergamen, inkabb veszitett
nedvességtartalmabdl, ami nem annyira veszélyes, mint
a nedves kornyezet (pince, szelldzetlen szobak, falak
stb.). Szemrevételezés alapjan a kivaltsaglevél szaraz

4 A 19. szazad végén a papir enyvezéséhez a kolofonium gyantat alu-
minium-szulfattal egyiitt hasznaltak. Ezért e papirok nagy része savas

jellegii.

e i o e

5. kép. A pergamenen egyes bejegyzések elhalvanyodtak.
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7. kép. Szaraz tisztitas Wishab radirral.

hatast mutatott, kiillonb6z6 eredetii foltokkal és kisebb
méretli hidnyokkal. Az utolsé oldalon egy bejegyzés kissé
halvanyodott (5. kép).

A magyar forditds gépi gyartasu papirja, valoszintileg
a lignin,” az enyvez8anyag savas hatdsa miatt és az oxi-
dacios lebomlas eredményeképpen, kissé sargéds-barnas
szinlivé valt. A szélek erdteljesebb barnuldsa a papir rosz-
szabb allapotara utal e teriileteken, €s a vastagabban felvitt
tinta egyes helyeken atiit a tuloldalra. Megitélésiink sze-
rint, barnas szinii, jol kériilhatarolt foxing® foltok is jelen
vannak a papiron. Az els6é oldalon 1év6 kisebb hidnyok,
horzsolasok, szakadasok a mechanikai karosodas nyomai.

Konzervalasi-restauralasi miiveletek
1. A pergamen restaurdldsa

A restauralési folyamatok megkezdését megelézte az eti-
kai elvek figyelembe vétele, dokumentacid Osszeallitas,

5 Alignin a celluldz mellett a fa f6 alkotoeleme, komplex, nagy moleku-
1aju polimer. A fabol kivont lignin sargas, amelyet, ha nem sikeriil teljes
mértékben eltavolitani, akkor a papir savas kémhatasu lesz.

6 A foxing foltokat valosziniileg a papir enyvezd anyaganak penészgom-
bas fertdzése okozza, de a fert6zés életképességéhez a papirban jelen-
1év6 egyes nehézfém- (vas, réz) szennyezések is sziikségesek. Ld. Kas-
taly Beatrix: A papir savtalanitdsa és fehéritése. Orszadgos Széchényi
Konyvtar, Budapest, 2000. p. 25.
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8. kép. Levérzés proba.

a karosodasok felmérése, terv a tisztitasi, konzervalasi,
restauralasi miveletekrdl, stb. Szerencsére fertézottség
gyanuja, veszélye nem allt fenn, igy fertStlenitésre nem
volt sziikség.

Szaraz tisztitds

A feliileti szennyezddés eltavolitasat finom, hajlékony
szOrll ecsettel, portalanitassal kezdtiik, majd a miveletet
radirszivaccsal folytattuk (6—7. kép). A kiméletes radiro-
z4as Gvatosan csak a margdknal, valamint az irott szoveg
kozotti részeken tortént, az informaciosértés minimalis
veszélyének elkeriilése végett. A kiilonféle lerakodasok,
testes rozsdafoltok, légypiszok stb. ovatos eltavolitdsa
orvosi szike segitségével tortént.

Oldodas proba

Mivel néhol a z6ld szinnel diszitett sorok kissé kifa-
kultak, a vas-gallusz tinta pedig nem, a teljes bizonyossag
céljabol, helyenként desztillalt vizzel és etil-alkohollal,
levérzési probat végeztiink (8. kép).

A zsinorfiizés megbontdsa

A fiizést meg kellett bontani, hogy a pergamenen haté-
konyan lehessen elvégezni a tovabbi konzervaldsi miive-
leteket. A megbomlott, szennyezett zsinér mosasa, zsiral-
kohol-szulfat” anionos mosodszer 0,5%-os desztillalt vizes
oldataban tortént. Utana kétszeri 6blités kovetkezett, szin-
tén desztillalt vizben, majd szaritas szivopapiron.

A pergamen ultrahangos pardsitasito késziilékkel valo
kezelése

Restauratori tapasztalatb6l tudjuk, ahhoz, hogy
a kiszaradt, kissé megkeményedett 6sszehajtott pergamen
szépen kisimuljon, vizfelvételre van sziiksége. A vizet
kozvetleniil, vagy kozvetve (kamraban parologtatott viz-
g6z forméjaban) juttatjak a pergamenre. A viztartalmabol
veszitett, kiszaradt pergamen a sziikséges nedvességet,
ultrahangos parasitd késziilék segitségével veheti fel.

7 A zsiralkohol-szulfatokat (pl. Evatriol) a zsiradékokbol el8allitott szin-
tetikus zsiralkoholoknak kénsavval, majd natrium-hidroxiddal vald
kezelése utjan nyerik. Kiilonosen jo a tisztitd hatasuk.



9. kép. A pergamen lagyitasa ultrahangos parasitoval.

Restauralé miihelyiinkben a parasitds milanyagsator alatt,
tobb oran keresztiil, a késziilék altal biztositott 60%-os
relativ paratartalom éallandé ellenérzése mellett tortént.
A parasitoé a vizet molekuldkra bontja, finoman porlasz-
tott tiszta gdzt bocsat ki, s igy konnyebben behatol a per-
gamen rostjai koz¢é, kismértékd, ezaltal kiméletes duzza-
dast okozva (9. kép). A parasitas utan az okirat kisimult,
lagyabb, kellemesebb tapintast lett.

Preéselés, szaritas

A kell nedvességet felvett pergamen Bondina® és
szivopapir lapok kozé, kézi konyvkotd présbe keriilt,
kiméletes nyomassal. A simitds hatékonysaga érdekében,
idénként, sziikség szerint, szivopapiron keresztiill még
desztillalt vizes permetezést is kapott. E16szor 5—10 per-
cenként, majd o6ranként, félnaponként, naponként ellen-
Oriztiik, a pergamen allapotat. Az allando feliigyelet azért
is fontos, mert a nedvesités és préselés hatasara a kollagén
rostok egymashoz tapadhatnak, ezaltal a pergamen attet-
szOvé valhat, de a mi esetiinkben a pergamen jo megtar-
tast volt.

A konzervalasi muiveletek elvégzése utan a pergamen
szépen kisimult (10. kép).

Kiegészités

Az Osszehajtas mentén és a széleken, a pergame-
nen kisebb szakadasok, hianyok keletkeztek. A restau-
ralas egyik legszebb, legtobb idot igénylé munkafazisa
a kiegészités, amely esztétikai szempontbdl is elmarad-
hatatlan. A sériilt pergamen esetében a lyukak, hidnyok
potlasa altalaban az eredetihez hasonlé pergamennel,
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ban hasonld, j6 alapanyagt, savmentes japanpapirral’

8 Bondina, (nem sz6tt poliészterhalo), kiilondsen jo tulajdonsagu, prése-
léskor nem ragad hozza a miitargyhoz.

9 A kézi pergamendntés soran vakuum alkalmazasaval, szivoasztalon
pergamenporbol, pergamen rostbol, enyvezé anyagbol, fertotlenits-
szerbdl pépet készitve, potoljak ki a hianyokat.

10 A japanpapirokhoz éltalaban kozo, mitsumata, vagy gampi elnevezésii modja és kiilonleges tulajdonsdga miatt a papirrestauralas elengedhe-
tavol-keleti névények rostjait hasznaljak, amelyek hossziisaga, Orlés- tetlen restauralasi anyagai.

12. kép. A forditas sériilt papirja restauralas eldtt.
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13. kép. A szétesett ivek.

15. kép. A papir restauralasa atvilagito asztalon.

¢és sirll rizskeményitovel valod kiegészités. A hidnyokra
két oldalrol azaz ,,duplan” keriilt fel a kiegészitd papir,
igy a tartds, esztétikus potlas szintben egyenld lett az
eredetivel (11. kép).

A restauralt pergamenlapok a zsinér ujrafiizésével
visszakaptak eredeti formajukat.

2. A papiranyag restaurdldsa

Az eredeti okirat magyar forditasat, valoszinii egy kisebb
dobozban val6 tarolas miatt, 6sszehajtottak, és ennek ko-
vetkeztében itt a papir megsériilt (12. kép). A kis fiizet
szétesett, latszott rajta hogy hasznaltak, forgattak, olvas-
tak (13. kép). A munkalatok elészor szaraz tisztitassal,
portalanitassal kezdddtek, utdna mechanikailag prébaltuk
halvanyitani, eltdvolitani a feliileti szennyezddést, folto-
kat. (14. kép)

A papir savassaganak mérése felilleti pH-papirral tor-
tént," ami csak megkdzelitd mérést ad. A mért 5,58-6,1
kozotti értékek enyhe savassagra utaltak. A vékony
papir gyenge allapota miatt nem mertiik megkockaztatni

11" Macherey-Nagel. pH-Fix 0,0-6,0, feliileti pH mér6 papir.
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14. kép. A feliileti szennyezddések eltavolitasa.

a lapok vizbe meritését, azonban a savak k6zombositésére
sziikség volt. Ezért a spray formaban is kaphato Wei T’0'
nevi szerves oldészeres semlegesitdanyagot alkalmaztuk
a magyar forditas papirja esetén.

A dokumentum egy vékony selyempapirt is tartal-
maz, amit szintén a nem vizes semlegesitési eljarasnak"
vetettilk ald. A szétesett iveket szintén japanpapirral és
Glutofix 600" celluldz alapu ragasztoval egészitettiik ki.
A hidnyok poétlasa, kiegészitése atvilagito asztalon tortént.
(15. kép.) A kisebb horzsolasokra, szakadasokra japan
fatyolpapir keriilt, majd az eredeti cérnaval atvarrva ismét
kialakult az ivfiizet.

Az Apafi Mihdly fejedelem altal kiadott kivaltsagle-
vél Csikszereda varos eddig legfontosabb, legértékesebb
okirata. Tudva és érezve ennek jelentségét, fontossa-
gat a restauralasi etika elvét betartva, sikeriilt torténeti,
mivészettorténeti, esztétikai szempontbol értéknodve-
16bb allapotba hozni varosunk kivaltsaglevelét és annak
magyar forditasat (16. kép). Az elvégzett beavatkozasok
az okiratot fizikailag is stabilabba tették. Restauralas utan
a dokumentumok szivopapirba, és savmentes karton-
bol készitett palliumba keriiltek. Az okiratok raktaroza-
sahoz, 18-20 °C homérsékletii, 45-55% relativ nedves-
ségtartalmu (RH) kornyezetet, kiallitds esetén maximum
50 Lux megyvilagitast javasolunk.

12 Wei T’o eljaras. 1972-ben, az USA-ban Richard Smith dolgozta ki
a magnézium-metoxidos semlegesitd eljarast.

13 Bookkeeper, ,.konyv-megdrz6” eljaras.

14 Glutofix 600 (metil-hidroxi-propil-celluloz), fehér, vagy sargasfehér
por, vagy granulatum formajaban keriil forgalomba. Savval, luiggal
szemben ellenallo, fényallo. Hasznalata igen sokoldalu.



16. kép. A restauralt pergamen oklevél és papir forditasa.
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Az Ipoly1 gyljtemény tlivegfestményeinek restauralasa

Mester Eva

A polihisztor, a kutato és miigyiijté Ipolyi Arnold

,»Az akadémia piispoke, az irodalom fépapja... Nagylelkii
¢és fennkolt gondolkodast... Féur és apostol, tudds és me-
cénds...” — a Budapesti Hirlap tarcair6ja igy irt 1886 juliu-
saban Ipolyi-Stummer Arnold nagyvaradi pilispokrél be-
iktatasakor.' Az utolsé magyar polihisztor — a 19. szazad
kozepének nagymiiveltségii tudosa és kivald kutatdja — 6t
tudomanyagban, a régészet, a miivészettorténet, az iroda-
lomtdrténet, a torténelem és a folklorisztika teriiletén vég-
zett Gttoré munkat. Palyakezdése egybeesett a magyar tu-
domany alapjainak lerakasaval. A ,,Magyar Mythologia”
cimii korszakalkot6é miive, a Kisfaludy Tarsasag palyazati
tdmogatasaval 1854-ben jelent meg, melyben hatalmas
adatgylijtésen alapuld korabbi kutatdsait felhasznalva,
eurdpai mintdk alapjan — Jakob Grimm gytjtési és fel-
dolgozasi modszerét kdvetve — dsszegzi, elemzi, értelme-
zi a magyar folklort s tarja fel a magyar mult emlékeit,
a magyar mitologia hagyomanykincsét, a népmondakat és
magikus népi szertartasokat. A magyar mitologiarol azota
sem késziilt ilyen alapos mil, amely ma is a leghitelesebb
forrasa e tudomanyteriiletnek. A Vasarnapi Ujsag 1859-es
méltatasa szerint, Ipolyi életmiivét olyan munkaval kezd-
te, amellyel masok befejezni szoktak. A hazai és kiilfoldi
szakmai elismerések mellett, az igazsagtalan, hozz4 nem
értd kritikdk azonban elvették a kedvét a tovabbi kuta-
tasoktol. Féleg a nagytekintélyi Csengery Antal tdmad-
ta.” Ipolyi ettdl az id6tol a régiségtudomany felé fordult,
amely tobb volt, mint az archeoldgia, mert ebbe a tudo-
manyteriiletbe a miiemlékek és miitargyak védelme mel-
lett a szellemi kultiira emlékei is beletartoztak. Az 1850-es
évek masodik felétél Toldy Ferenc ajanlasara a miiemlé-
kek feltarasan kezdett dolgozni. Széleskorli tudomanyos
tevékenysége meghozta a szakmai elismerést. 1858-ban
az Akadémia levelezd, néhany évvel késobb rendes, majd
1874-ben igazgatosagi tagjava valasztottak.’ Az dsatasok
soran eldkeriilt leletekkel 6 alapozta meg a Magyar Nem-
zeti Mzeum régészeti gyljteményét. A Régészeti Tarsa-
sag alapitdjaként és vezetdjeként, a Magyar Tudomanyos
Akadémian tartott évenkénti programadd beszédeiben
kijelolte a feladatokat. A korabeli tudoméanyos kdzgon-
dolkodasban révid id6 alatt vezetd szerephez jutott. Sziv-

I Viratlan halla miatt csupan 5 hénapig t6ltétte be ezt az egyhazi hiva-
talt.

2 Mravik Laszlo: Ipolyi Amold. Kézirat.

3 Mravik LaszI6 id. kézirata.
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ligyének tekintette a magyar nemzeti kultira timogatasat
¢és a nemzeteszme gondolatanak érvényre juttatasat. Arra
torekedett, hogy a kutatisaiban feltart értékeket a ma-
gyarsaghoz kapcsolhassa. Ez a gondolkodasmod korszerii
volt, egybevagott az eurdpai népek nemzeti 6ntudatra éb-
redésének idészakaval. A Felvidéken eltoltott szolgalatai
utan egyhazi karrierjének ive is elindult — 1863-t6l egri
kanonok lett, majd 1872-t6] besztercebanyai plispokké
nevezték ki. Egyhazi tekintélyét felhasznalta a papsag
gondolkodasanak megvaltoztatasara. Mint fopap folya-
matosan figyelmeztette ket feleldsségiikre, a rajuk bizott
egyhazi tulajdon, a mliemlékek és a mitargyak megdrzé-
sére és gondozasukra, a régiség-érték elfogadasara. Meg-
kovetelte s ellendrizte a beavatkozasok szakszeriiségét.
A restauralasi munkakba a férfiak mellett a néket is be-
vonta, akik a himzések és textiliak javitasaban fontos sze-
repet kaptak. A Képzomiivészeti Tarsasag vezetdjeként,
a muvészetek szakértd tadmogatdja, mecénas és kivald
migyijté volt, amit maganjovedelmeibdl mar egri kano-
nok kordban megtehetett.

A gyiijtemény és hagyaték

Varatlan és korai halalakor — 1886. december 2. — t6bb
mint 1700 mitargyat tartalmazé értékes miigylijteménye
Eurdpéban is ritkasdgszamba ment. Az 522 lapot tartal-
maz06 hagyatéki dossziét, melyet Ipolyi halalakor — a tob-
bi varadi piispokéhez hasonléan — nyitottak, nem zartak le
a hagyaték kiosztasakor, hanem csak 1923-ban tobb év-
tizedes jogi és politikai huzavona utan. A vitak egyrészt az
egyhaz ¢és az allam kozott, masrészt az elsd vilaghdboru és
az azt koveto politikai valtozasok diplomadciai csatdroza-
sai miatt a magyar és roman allam kozétt folytak.*

A targyak leltari jegyzékét 1887. jan. 28-i ddtummal
Dr. Czobor Béla szakértd és becsiis készitette el Vara-
don. Ez a vaskos dosszi¢ 2009-ben vératlanul keriilt
elé a Nagyvaradi Romai Katolikus Piispokség levéltara
a Roman Nemzeti Levéltar Bihar Megyei Igazgatosaga-
nak gylijteményében. Az utdébbi években két masik for-
rasbol is felbukkant a hagyaték — a nagyvaradi rémai
katolikus plispokség hazi kezelésii levéltaranak egyik
iratcsomojabol egy korabeli hagyatéki leltar, tovabba az
Orszagos Széchenyi Konyvtar kézirattaraban egy vazlat,
melyet a gyljtemény 1918/19. évi, Budapestre meneki-

4 Lakatos Balla Attila: Ipolyi Arnold piispdk hagyatéka Nagyvéradon.
Varadinum Script Kiad6 — Nagyvarad, 2012.



tése soran allitottak 6ssze.’ Ebbo] kideriil, Ipolyi nagy fel-
késziiltséggel minden értéket begyijtott, amirdl tudomast
szerzett, és amit anyagi lehetOségei megengedtek. Nem
a szokésos kincsképzés, hanem inkdbb az értékmentés
szandékaval — a képzo- és iparmiivészet, valamint a népi
kultura targyainak legszélesebb spektrumabol. A korabeli
leltari jegyzOkonyv® a targyak értékét is feltiinteti. Sza-
mos esetben nagyon alacsony 0sszeget talalunk, de nem
ritka az érték nélkiil szerepld tétel sem. Mara megvaltoz-
tak ezek az aranyok, de az eszmei értékek is felértékeldd-
tek. Kiilondsen igaz ez azoknal a mitargyaknal, amelyek
kategoridjukban egyediil képviselik az adott kort a hazai
kozgylijtemények viszonylatdban, lasd pl. a régi cimer-
tivegeket és kabinetiiveg-képeket.

A leltéri jegyz6konyvben tételesen, szdmmal ellatva,
kategorizalva szerepelnek az egyes miitargyak. A felsoro-
lasaban képek (rézkarc, kérajz, akvarell, fara és vaszonra
késziilt olajfestmény, biccherna, stb), gobelinek, keleti
falikarpitok (arabeszkes usa, michrabia, portier, stb.), régi
bltorok, zomanc diszitésti miitargyak (kehely, ruhacsat,
stb.), régi 6tvosmiivek (ereklyetertd, urmutatd, ostyatarto,
kereszt, ruhakapcsok, profan célu targyak, stb.), majoli-
kak, porcelanok, hasznalati livegtargyak (serleg, kehely,
pohar, palack), kabinetiiveg-képek (cimeriivegek), tiveg-
festmények (vallasi témaja figuralis, stb.), textilek (Gri- és
népi himzések), valamint sok mas targy szerepel. A hagya-
ték koriili tobb évtizedes huzavona alatt ugyan megcsap-
pant a miitargyak szama, szorodott az anyag, de az eld-
keriilt leltari lajstromok alapjan — az ismert muzeumok
(Esztergomi Keresztény Muzeum, Nagyvaradi Korosvi-
déki Muzeum, budapesti Szépmiivészeti Miizeum, buda-
pesti Iparmiivészeti Muzeum) és egyhdzi gyiijtemények
(Esztergom Foszékesegyhazi Kincstar, a Nagyvaradi
Romai Katolikus Piispokség gylijteménye) birtokaban
1évo kincsek a kutatdsok 1atokorébe keriilhetnek, és az
eddigi talalgatasok és feltételezések helyett elkezdddhet
végre az érdemi munka a targyak vizsgalataban — azono-
sitasukban és feldolgozasukban.

Az Esztergomi Keresztény Mizeum iivegképei

Szerencsésnek mondhatd, hogy az Ipolyi-gylijtemény
1919 januarjaban Budapestre menekitett mitargyainak
jegyzéke alapjan beszamoztik az iivegképeket. Igy az
eredeti leltari szam tobbé-kevésbé megmaradt az 0j sza-
mozas mellett, azokon a targyakon, amik még nem ke-
rliltek restauralasra. Ez nagyban segiti a sokszor azonos
néven futd munkak megkiilonboztetését és felismerését.
Magyarorszagi viszonylatban egyediilallonak mond-
haté az Ipolyi-gyijtemény viszonylagos épségben fenn-
maradt livegfestmény kollekcidja, melyben félezer éves
munkak is vannak. Sajndlatos médon a sokféle habora
mar a legkorabbi épiileteinket diszitéseikkel egyiitt ugy

5 Lakatos Balla Attila id.m. alapjan.
6 Lakatos Balla Attila id.m. az Ipolyi mizeum targyai cimszo alatt, pp.
53-91.

elpusztitotta, hogy az utokor csak régészeti feltarasokbol
szerezhet roluk kézzelfoghatd ismereteket. A t4jékozo-
dast csak a nagyon toredékes és romlott iivegablak-ma-
radvanyok (budai var, visegradi kiralyi palota, stb.) segi-
tik a széraz levéltari adatok mellett. Fontos megemliteni,
hogy az eziranyu kutatasok az utdbbi husz évben kezddd-
tek, mivel altaldnossagban, a toredékes targyi emlékeknek
csak ett6l az id6tol tulajdonitottak nagyobb jelentdséget.
A f6ldbdl elokeriilt sokszazéves iivegek ugyan nagyon
rossz allapota fragmentumok, de a kutatasok és 6sszeha-
sonlitd elemzések egyiittesen bizonyossagot adnak arrdl,
hogy a hazai munkak nem voltak gyengébbek az Eurdpa
nalunk szerencsésebb régioiban viszonylagos épségben
fennmaradt iivegfestményeknél.’

Az Ipolyi hagyaték kutatasat a kdzeljovoben felgyor-
sithatjak a kozzétett levéltari forrdsok. Reményeink sze-
rint fény deriilhet azoknak a kabinet-livegfestmények-
nek és cimeriivegeknek a torténetére €s szarmazasara,
valamint a készitd miihelyekre és mesterekre, melyek
restaurdldsa a Nemzeti Kulturalis Alap tdmogatasaval
2011-2012-ben valdsult meg.

Az iivegfestmények targyleirasa

A meglehetdsen sériilékeny iivegtargyakat rendkiviili mo-
don megviselte a sok helyvaltoztatas — az adottsagokbol
fakadd, a mostoha koriilményekkel magyardzhat6 szak-
szeritlen szallitas és tarolas. A gylijtemény alapvetden
két csoportra oszthatd. Egyik része 19. szazad el6tti, akar
500 évesnél is régebbi lehet — ezek tobbnyire kismére-
tli, 6lmozassal készitett cimer-iivegfestmények. A masik
rész, melyben szintén szerepelnek cimerek — mar na-
gyobb méretii, inkabb figuralis, féleg 19. szazadi histo-
rizal6 stilusu munkakbol all, melyek még mindenképpen
a puispok életében késziiltek, a legutols6 datum a halalo-
74s 1886-0s éve lehet. Miutan a legtobb miitargyrol a res-
tauralés befejezéséig semmiféle informacid nem volt — és
Lakatos Balla Attila 6sszefoglalo forrdskézleménye mar
csak a munkak befejezése utan jelent meg — a jelen 6sz-
szegzésnél tovabbi eredmények nem sorakoztathatok fel,
a bevezet6ben mar kozreadott 11j ismeretek mellett.
Tampontot adhat és eredményes lehet az Europa-
ban fennmaradt hasonlé munkakkal valé Osszevetés.
A 13 kiilonb6z6 méretli és formdji restauralt miitar-
gyon nem szerepel szignatira, mesterjegy, vagy évszam,
még a késobbi munkakon sem. Legtobbjiik német hatast
mutat. Csak egyetlen cimeriivegen lathat6 a készités ido-
pontja ,,Anno Domini 1536”. Az iivegek egy részénél
hatarozottan megallapithato, eredetileg nagyobb ablak
kisebb része lehetett, melynek fragmentumat foglaltak
keretbe (pl. két sallangos festményrészlet). Mas eset-
ben viszont nem tettenérhetd — a cimeriiveg 6nallo kabi-
netkép volt-e, amit ablak elé helyeztek, vagy eleve egy

7 H. Gylirky Katalin: Az ablakok iivegezésérdl és az ablakiiveg-festmé-
nyekrol a kozépkori Magyarorszagon. Budapest Régiségei, XXXII.
Budapesti Torténeti Mtizeum. Budapest, 1998.
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nagyobb ablakmezdbe beépitett festett betét volt netan,
amit csak az ablakmez6 késdbbi atalakitdsanal kezeltek
onalldéan. Forrasok hidnyéaban az iiveg alapanyaga, szine,
Osszetétele, megmunkalasa (pl. vékony iiberfang livegle-
mezek), valamint a festéstechnikak sajatsagai (pl. pacfes-
tések, damaszfestés) lehetnek irdnyadoak. Osszefoglalva
elmondhato, az elsé csoportba sorolt mitargyak draga
iivegalapanyagbol (pl. tobbrétegii livegek) biztos mester-
ségbeli tudassal megfestett részletekkel (pl. eziistkloridos
pacfestés, grisaille technikédval festett érzékeny filigran
mintazatok) alkalmazasaval késziiltek. A konturfestés
grafikai rajza, az arnyalas festGisége, a részletek gondos
kidolgozottsdga, valamint a felvitt szinek, a zomancfesté-
sek korrektsége mindeniitt biztos tudast mutat. A kismé-
retli, olykor 1 mm vastagsag alatti liveglemezeket a legvé-
konyabb, 3 mm szélességli 6lomsinekkel foglaltdk korbe.
Egy cimeriivegen beliil tobbféle vastagsagii dlomsint is
hasznaltak, ha az egyes iivegek eltéré vastagsaguak vol-
tak. Eszrevehet6 nehézséget okozott — de ez csak egyetlen
darabnal fordult el6 — amikor 3—4 mm vastag iiveg mellé
keriiltek a papirvékony lemezek. Itt tovabbi problémat
jelentett a kisméretli livegelemek pontos leszabésa. A két
legrégebbi cimeriiveget festés nélkiili, egyszinti kerettel
lattak el, ahol a voros szinti elemek k6zott nagyobb dtme-
neteket is latunk, ami valészintileg 0sszefiigg a nagyobb
tudast igényld, dragabb iiberfang technika alkalmazasa-
val. Egy késobb késziilt darabnal a vords szegélyiiveget is
szépen festett bordiir mintaval diszitették.

A vélhetéen 18. szazad végi, 19. szazad eleji, festett
munkdk némelyike kifejezetten gyenge mindségli (pl.
Szent Imre, Szent Erzsébet), ahol homalyositott, szintelen
iiveg alapra dolgoztak és csak felfestett szinekkel érték el
a dekorativ hatast — nagy a bizonytalansag. A silbergelb
festés €s a zomancfestések foltosak, kevésbé transzpa-
rensek és telitettségiik is a szilirke tartomany felé mutat.
Altalanossagban elmondhatd, még az egy darabbél 4llo
kompozicidk esetében is, hogy egy kivételével mindegyik
korbe volt 6lmozva. 11 darabnal még megvolt a felfiig-
gesztésre szolgald fémfiil is — egyes esetekben a régebbi
targyaknal ezeknek csak a csonkjai maradtak meg. Kiilon
emlitést érdemel a két sallangos festményrészlet — amely
akar egy régi cimeriiveg maradvanya is lehet — ahol a fel-
tehetden régebbi, vékony 6lomkeretet egy ujabb, erésebb
kerettel lattak el.

A miitargyak allapota

Az lvegfestmények allapotat két Osszetevd hatarozta
meg: egyrészt a természetes avulas, masrészt a kiils6 ko-
rilményekbdl adodo szennyezddések, torések, sériilések
¢és hidnyok okozta karosodasok. Ezek az iivegfeliileteken
¢s olomsineken, miitargyanként kiilonb6z0 mértékben
voltak jelen. A legszembetiindbbek a vékony, szintelen
alapiivegek Osszetett szennyezddései voltak a tobbréte-
gl vizkblerakodasokkal, melyek tobb évszazad alatt ke-
letkeztek. Emellett a korom, a zsiros foltok, és az er6sen
roncsolt 19. szdzadi paneleknél a vastag porszennyezdodés
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voltak jellemzéek. A legrégebbi cimeriivegeknél, a fatyol-
szerll finomsaggal felhordott motivumoknal egyes festett
részek csak a feliilet behat6 vizsgalataval, bizonyos szog-
bol raesd fényben, a fényes és matt feliiletek kontraszt-
ja altal latszottak. A festett részek megkotdképessége,
a konturozasnal el6forduld kisebb kopasoktdl eltekintve
jonak volt mondhaté. Az iiveg alapanyag allapota kifo-
gastalan volt, sehol nem lehetett tettenérni kémiai elval-
tozasokat, homalyos foltokat, tivegtelenedési folyamato-
kat. Uvegtdrések viszont tdmegesen fordultak eld, mind
a régebbi, mind az tjabb munkdknal. Az jaknal egyér-
telmtien a helytelen tarolas okozta a durva, szilankos t6-
réseket, amelyekbdl addéddan sok iiveghiany keletkezett.
Ez a Szent Istvan mellkép esetében volt kiilondsen jellem-
70. Az 6lomsinek minden munkéanal nagymértékben kor-
rodalodtak. A régebbieknél szinlik mar feketére valtozott,
és sok helyen szétszakadtak, elcsavarodtak. A historikus
munkaknal is nagy karokat okozott a sok helyvaltoztatas
és a helytelen tarolas. A deformacié kovetkeztében Gssze-
tort és kihullott ivegeket befogadd dlomsinek széthuzod-
tak, elszakadtak, széttortek, vagy éppen 6sszenyomodtak.

A restauralas altalanos szempontjai

Mint ahogy a Corpus Vitrearum ajanlasa fogalmaz, az
6lmozott mezdket minden tartozékukkal — beleértve az
6lomsineket is — egyiitt kell megérizni az utdkor szama-
ra, a hitelesség biztositasa és a késobbi kutatasok eredmé-
nyessége érdekében.

Az livegfestmények restauralasa soran a fentiek szel-
lemében elsérendii szempont volt minden anyag — {iveg
¢és fém — megtartasa. A legnehezebb feladatot a kicsava-
rodott, Osszeroncsolt és széttort 6lomsinek megdrzése
jelentette. Meg kellett sziintetni a deformaciokat a sinek
eredeti helyzetbe forgatasaval. A hianyokat megfeleld
méretli és mindségl sinekkel kellett potolni, a toréseket
atforrasztassal lehetett megsziintetni. Nagy gondossagot
kivant a szilankos iivegtorések ragasztasa és kiegészitése
az Imm-t alig meghalad6 tiveglemezek esetében. Termé-
szetesen mindegyik iivegfestmény az allapotatol fiiggd
kezelést kapott, azonban voltak olyan miiveletek, ame-
lyek minden esetben hasonléan torténtek. Igy példaul
a vastagon lerakddott feliileti szennyezddések — vizkd és
egyéb karositd anyagok eltavolitisa az iivegfeliiletekrdl
natrium-hexametafoszfat 5%-os, meleg desztillalt vizes
oldataval tortént. A makacsul megkotott szennyezddés
fellazitasara jol bevalt az oldatba kevert kis mennyiségii
CMC (karboxi-metil-cellul6z), mely altal az tivegekre fel-
hordott pakolas hosszabb idon keresztiil fejthette ki hata-
sat. A zsiros, kormos rétegeket Prevocell 3%-o0s meleg
desztillalt vizes oldataval lehetett a legjobban eltavolitani.
A kétféle vegyszeres kezelés tobbszori megismétlésével
sikeresen meg lehetett tisztitani az tivegfeliiletek mindkét
oldalat. Az 6lomsinek fekete korr6zids rétegének sériilés-
mentes eltavolitdsa manualisan, finom acélgyapottal volt
elérhetd. A hosszitavi biztonsagos bemutatas és raktaro-
zés érdekében az iivegfestmények korben kiséré 6lom-



foglalatot kaptak az eredeti 6lomsinekre. Ezekbe lettek
beépitve az eredeti felfogatés szerinti rogzitofiilek.

Az egyes targyak leirasa, restauralas elotti allapotuk,
és a restauralas fébb lépései

1-2. Két kisméretii kabinet-iivegkép a Kassa melletti
Margitfalvirol®

A két kisméretii iivegkép az 1500-as években késziilhetett
nagyobb feliiletii cimeriiveg-festmény(ek) fragmentumai-
bol lehet kialakitva. Ezt taimasztjak ala a heraldikaban ha-
gyomanyos, kontlirozassal és eziistsziirke grisaille — kék,
valamint aranysarga (silbergelb) — kék, szinekkel megfes-
tett sallangok.

Az egyiken (1-2. kép) papirvékony, buborékos, szin-
telen iiveglemezre, konturozassal, schwarzlot, braunlot
és sziirke grisaille tonusozassal festették a levélmotivu-
mokbol allo, lendiiletes diszitményeket, néhol vordses
arnyalassal. A festéstechnika és az abrazolasmod gyakor-
lott mesterre utal. A két kis levélmotivumot, amelyek egy-
masnak tiikorképei vékony 6lomsinekkel épitették dssze,
€s egy vastagabb, erésebb szélolommal keretezték korbe
a fekvo téglalap alaku képecskét. Felfliggesztésre a két
sarokra rogzitett karika szolgal. A miitargy megbecsiilt-
ségét jelzi, hogy a sériilékeny, alig 0,5 mm-es vastagsagu
iiveglemez bal felsd sarkaban 1évé két kicsi torést a leg-
vékonyabb 6lomsinnel rogzitették — valdsziniileg a kabi-
netkép keletkezésével egyidében. Az 6lomsinek meglehe-
tdsen korrodaltak, bizonyos mértékig megnyultak, emiatt
tobb helyen rés keletkezett az livegek szélénél. Az iiveg-
lapok mindkét oldalara tobb rétegben vastagon felrakod-
tak a kiilonféle szennyezddések, a szélek felé az 6lomsi-
nek mellett erdteljesebben. A hézagok tomitésére hasznalt
olajos hegyikréta a legtobb helyen eloregedett, kihullott
az 6lomsinek melldl, emiatt az iiveglemezek mozogtak,
torésveszélyessé valtak.

A masik kép is (3—4. kép) hasonldé méretii két iiveg-
darabbol és kompozicids elemekbdl all, azzal a kiilonb-
séggel, hogy a sallangok kék zomanc — grisaille (sziirke)
€s narancssarga zomanc — grisaille (sziirke) szintiek. Itt
is vékonyabb 6lomsinekkel 6lmoztak 6ssze a bal oldali
torott elemeket. Az dlomsinek kissé megnyultak, az iiveg-
szemek széleinél tobb helyen rés keletkezett. Az elorege-
dett tomitdanyag helyenként porozussa valt és kihullott.
Az 6lomfeliiletek a korroziotdl feketéve illetve mattsziir-
kévé valtak. Kornyezetiikben az {ivegek szélein a szeny-
nyezettség rétegesen rakodott le, beljebb a kiilonféle
anyagoktol rendkiviilli médon piszkolodtak, fatyolosan
elszinezddtek. A kék zomancfesték mindeniitt holyagos.
Ezt valosziniileg a vastag felhordas okozhatta. Altalaban
jO megtartasti, csupan egy helyen pattogzott le a sarga
levél kdrnyezetében.

A toréseket mar tobb szaz éve atdlmozassal javitot-
tak, ezek eltavolitasa nem volt indokolt. A muveletek

8 Ltsz: 61.5.1. Méret 22x14,7 cm és Itsz.: 61.5.2. Mérete: 21,8x214 cm.

1-2. kép. A 61.5.1 ltsz. kabinet tivegkép restauralas el6tt és utan.

3—4. kép. A 61.5.2. ltsz. kabinet-iivegkép restauralas eldtt és utan.
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a tisztitdsra és a konzervéladsra irdnyultak az esztétikai
helyreallitds mellett. A statikai biztonsag visszadllitasa
céljabol a megnyult 6lomsineket helyiikre kellett igazitani.
A valyatokban — a vékony iiveglemezek és a sinek csat-
lakozasanal — a részben kipergett tomitGanyag az erede-
tihez hasonléan lenolajkencés hegyikrétaval lett potolva.
Az Osszetoredezett, eloregedett tomitdanyag maradvanyok
a beavatkozas el6tt a hézagokbol eltavolitasra keriiltek.

A festékrétegek jol kotddtek az iiveghez, rogzitésiik
nem volt sziikséges. Az 6lomsinek mellett a vastag szeny-
nyezddések eltavolitdsa rovidrevagott keménysortéjl,
ecsettel kezd6dott, majd a tisztitds a mar ismertetett vegy-
szerekkel — tobbszori ismétléssel — folytatodott a festett
ivegfelilletek mindkét oldalan. A tisztitds eredménye-
képpen a vizkélerakddasoktol homalyos feliiletek ismét
atlatszova valtak, a finoman festett feliiletek visszakaptak
az érzékeny atmeneteket. A kobaltkék szinti festékhiany
potlasa Paraloid B72 3%-os acetonos oldataba kevert ani-
linfestékkel tortént.

A két képecskén az esztergomi leltari szamon kiviil
nem volt mas szamozas, tovabba nem talalhaté a mitar-
gyakra vonatkoz6 targyleiras az Ipolyi-gyiijtemény eddig
elokeriilt egyik leltari jegyzékében sem.

3. Egykori ablakbdl kialakitott kabinet-iivegfestmény’

A kabinet-livegfestmény egykori ablak részlete lehet, erre
utal pléldaul, hogy a kompozicié tengelyeként szolgalod
levélszar a kép alsd részén atmenet nélkiil le van vagva.
Feltehetden a 19. szdzad masodik felébdl szarmazik ez
a historikus felfogasu diszitmény. El6képéiil, az olasz re-
neszansz groteszk abrazolasai szolgéalhattak. A festmény
szintelen alapiivegre késziilt, melyet rombuszmintaba
helyezett ndvényi ornamentika diszit kétténusti matt és
selyemfényii savmaratassal. Stilizalt tulipAnforman/levél-
motivumon nyugvé ndi fej alkotja a kompozicié kozép-
pontjat, kozépen elvalasztott hullamos hajjal, aranyparta-
zatbol szétagazo kilenc kék szint levéldisszel. Az arcot
aranyrudra erdsitett aranybarna drapéria keretezi. A kép
szintelen alapiivegre késziilt, fekete konturfestéssel,
schwarzlot, braunlot és grisaille arnyalassal, Jean-Cousin,
silbergelb, valamint barna, z6ld, kék zomancfestéssel.
A szineket kizarolag a festés adja, mely gondos, kiegyen-
sulyozott gyakorlott kézre, biztos mesterségbeli tudasra
utal. A képet 6lomsin keretezi, a felfiiggesztésre két ka-
rika szolgal.

Az elvékonyodott dlomkeret a korroziotdl megfekete-
dett, kissé megereszkedett, deformalodott, befelé horpadt.
A vékony iiveglemez mindkét oldalon — kiilonodsen a szé-
leken — elpiszkolddott, a mattra savazott diszitések és
a festett feliiletek fokozott mértékben vették fel a kiilon-
féle szennyez6 anyagokat. Az liveglemez mozgott a keret-
ben, a tomitéanyag az liveg és az 6lomsin kdzott nagy-
részt kipergett, morzsalékossa valt. A festett részeken nem
lathato festékkopas.

9 Ltsz.: 61.14.1. Mérete: 15,7x25 cm.
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5. kép.
Ablakbol kialakitott kabi-
net-iivegfestmény.

Az 6lomsinek javitasat, a feliileti deforméacioik kiiga-
zitasat a hézagtomités kdvette az iivegszélek és az 6lom-
sinek csatlakozasanal. A zsiros, kormos felilleti szeny-
nyezdédések és a vizkd lerakddasok eltdvolitdsa valamint
a feketére korrodalodott 6lomsinek oxidalodott felsd
rétegének eltdvolitasa a mar ismertetett modon tortént.
Az elvékonyodott régi szélolomra kdrben erds, 8 mm-es
szegélyolom keriilt, amely forrasztéonnal atforrasztva,
a jovoben megfeleld foglalatot biztosit a kabinetiivegnek.
Az akasztashoz hasznalt rozsdas fiilek helyett biztonsagos
ujak kertiltek (5. kép).

Az tivegfestményen a jelenlegi leltari szadmon kiviil
egy régebbi szadm is szerepelt (855), amely az 1919-es lel-
tari jegyzékében is el6fordul.

4. Cimeriiveg-festmény'"’

A cimeriiveg-festmény — peremezett széEl{i, papirvékony,
szintelen tanyériivegre (Butzenscheibe) késziilt, valoszinii-
leg a 16-17. szazadban. A kor alaku iiveg kdrbedlmozott,
a fels6 részén 1évo karika lehet6vé tette felfiiggesztését —
valoszintileg kabinet-iivegként hasznaltak. A négy mezdre
osztott cimerpajzsot atlés szimmetridban két-két motivum
uralja. Az egymas fel¢ forditott két voros halat, fekete szar-
vas valtja, mindegyik éllat mogott finoman kidolgozott
damaszolt hattérfestés lathatd. A pajzs folott a cimer tu-
lajdonosanak neve, kaligrafikus német irdssal olvashatd
— Krausz von Stalberg. Kontar- schwarzlot-, grisaille-, sil-
bergelb- és zomancfestés talalhato az iivegképen. A festés-
technika és az dbrazolasmod felkésziilt mestert mutat.

A fekete sziniire korrodalt 6lomfoglalat nyulas kdvet-
keztében deformalodott. A kor alsé részén szegelésbdl szar-
mazd6 kerek lyuk volt, amely szétszakitotta az 6lomkeretet.
Az 6lomsin és az liveg talalkozasanal a tdmitdanyag kiper-
gett. A képecske mindkét oldala kiilonbdzé anyagoktol
szennyezddott, az 6lomsin mellett a széleken vastag vizko-

10 Ltsz.: 61.19.1. Atméré: 11,6 cm.



6-7. kép. Cimeriiveg-festmény restauralas eldtt és utan.

lerakddas és barnas-fekete koszréteg keletkezett. A festés
stabilnak mutatkozott, festékkopas nem volt tapasztalhato.

A mitargy helyreallitasa az eredeti sz¢élolom megtarta-
séval valosult meg. A kor alaku iiveg a széleken volt a leg-
piszkosabb. A mélyebben fekvd valyatokban 1év6 vastag
vizké lerakodéasok és mas szennyezdanyagok eltavolitasa
a tobbi mitargyhoz hasonloan vegyszeres pakolassal
tortént. A deformalodott 6lomsin {ivegszélre igazitasa,
¢és a fekete korrozids réteg mechanikus eltavolitasa utan
a szog altal okozott szakadas megsziintetése, atforrasztasa
kovetkezett. A megtisztitott, kijavitott régi 6lomsinre egy
Uj, 6 mm-es sz¢€lolom keriilt, mely mindkét oldalon tel-
jes atforrasztast és egy uj fliggesztokarikat kapott a kor-
rodalt régi helyett. Ezutan kovetkezett a hézagtomités,
sziirkére szinezett lenolajkencés hegyikrétaval (6-7. kép).
A cimeriivegen a jelenleg érvényes leltari szamon kiviil
nem volt mas jelolés, de az 1919-es jegyzékben szerepld
targyleiras alapjan beazonosithat6 (857).

5. Cimeriiveg-festmény kettds dabrdazoldassal'

A két cimerpajzsot abrazolo iivegfestményt valdszinileg
ugyanaz a gyakorlott mester készitette, mint az el6z6 ci-
mert. A festéstechnika, a felirat és a diszitGelemek mo-
tivumai kozott (a damaszfestés egyes elemei), sok a ha-
sonlosag, vagy teljesen megegyeznek. A két cimerpajzs
egymasnak tdmaszkodva, kissé balra dontve latszik, jobb
oldali fels6 peremiikre tilnek fel a stilizalt pancélsisakok.
A bal oldalin, a folotte 1év6 aranykoronaban iil6 oroszlant
két hatalmas szarv fogja kdzre — ugyanez az oroszlan fi-
gura megkettézve van jelen a cimerpajzson is. A jobb ol-
dali sisakon két hattyunyak iil, a négyes osztatu cimerpaj-
zson virdgmotivumos keresztek és damaszfestésti részek
vannak. A cimereket sallangok keretezik. Feltehetden
férfi és n6 kettds cimerérdl van sz6 (hazasségkotési kettds

11 Ltsz.: 61.20.1. Méret: 19,2x25,8 cm.
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8-9. kép. Akettés abrazolasu cimeriiveg-festmény,
restauralds el6tt és utan. Hat- és szinoldal.
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cimer?). A kontlr-, schwarzlot-, grisaille-, silbergelb-,
kék- és voros transzparens festés papirvékony tivegre ké-
szilt. A téglalap alaku, osztatlan feliiletii kabinet-liveg-
festményt 6lomsin keretezi.

Az Olomkeret nagymértékben megnytlt, kilazult,
deformaldodott. A rogzitésre szolgald fémdrét elgorbiilt,
eltort, széle oldalt kilatszott. Az Olomkeret elvesztette
tartd szerepét, a fels6 részeken, a megnyult dlomsinek
melletti réseken 4t lehetett latni. A tomitéanyag minden-
hol kipergett. Az iiveglemez mindkét oldalon szennyezett
volt, kiilonosen a széleken az 6lomsinhez k6zeli részeken.
Az 6lomsin az oxidaciotdl fekete szinlivé valt. A festett
részek jo megtartastuak, nincs kopas, vagy lepergés.

A kettds abrazolasu cimeriiveg festmény restauralasa
— a tisztitas, konzervalas és a keret megerdsitése az el6z6
targyaknal leirtak szerint tortént (8-9. kép). A miitargyon
az érvényes leltari szamon kiviil az 1919. évi leltari szam
is szerepelt (854).

6. Kor alaku cimeriiveg-festmény Ipolyi Arnold nemesi
cimerével

A szépen megfestett kor alaku cimeriiveg-festmény készi-
tési ideje ismeretlen, a 19. szazad masodik felére tehetd.
Az 1887. évi hagyatéki leltarban tobb Ipolyi cimer-iiveg
is szerepel, melyek koziil az ,,Ujabb iiveg festmény Ipolyi
czimere Kratzmanntdl, hasadt™ megjegyz¢és réillik a mii-
targyra. Négykarélyos kerek mezdében, bal felé dontott ci-
merpajzs jobb felsd részén pancélsisak koronaval, felette
stirti tollazati madarszarny, kozepén arany hatagu csillag-
gal. A sisakbol kétoldalt dasan burjanzo arany-kék sallan-
gok 4gaznak szét. A cimerpajzson kék-fekete damaszfes-
tésti hattérben, tobbszorosen megtort aranysavban harom
vOrds szind repiild madar, felettiik arany hatdgu csillag
lathato. A dekorativ festés, kontar-, schwarzlot-, silber-
gelb- és kék zomancfestéssel és szines savmaratdssal
késziilt a vékony, szintelen alapu, vords tiberfang iiveg-
lemezre. A vékony iiveglemezen atlésan keresztbefutd
repedést egy korabbi restauralasnal mar megragasztot-
tak — valdsziniileg Technokol Rapiddal, és az livegfeliilet
mindkét oldalat letisztitottak. Az livegfestmény szélérdl
hianyzott az 6lomfoglalat ¢s a fliggesztd karika.

Miutan az oldédasi probak soran a festett részek jo
megtartasiaknak bizonyultak, el lehetett kezdeni a két
Osszeragasztott rész Gvatos szétvalasztisat acetonos ¢€s
ioncserélt vizes ecseteléssel. Ezt a torésfeliiletek mecha-
nikus és vegyszeres tisztitasa kovette. A ragasztas két-
komponensii, Araldit 2020 epoxigyantaval, a térés men-
tén 1évé apro festékhianyok potlasa, retusalasa, Paraloid
B72 3%-0s acetonos oldatadba kevert anilinfestékkel tor-
tént. Az livegfestmény 6lomfoglalatot kapott. Ennek tel-
jes feliileti atforrasztdsa megerdsitette a fémkeretet és igy
mar biztonsagosan el lehetett helyezni a felfiiggesztésre
szolgalo két fémkarikat. A vékony iiveglemez és a fém-
keret csatlakozasanal keletkezett réseket hézagtomitéssel

12 Ltsz.: 61.28.1. Atméré: 16,5 cm.
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10-11. kép. Cimeriiveg-festmény Ipolyi Arnold cimerével, restau-
ralas kozben és utan.

lehetett eltiintetni (10—11. kép). A miitargyon az érvényes
muzeumi leltari szdmon kiviil mas jel6lés nem volt.

7. Diszes bordiirrel keretezett kerek cimeriiveg-festmény"

A targy készitési ideje ismeretlen (18-19. szazad?).
Sz¢lén az igényesen megfestett keret ndvényi ornamen-
tikaval diszitett. A voros iivegre feketével festett moti-
vumokat visszaszedéssel alakitottak ki. A bordiirt négy,
kor alaku zo6ld rozetta tagolja, ezek is hasonlé modon
késziiltek. Kézépen cimeres abrazolds, fekete cimerpaj-

13 Ltsz.: 61.16.1. Atméré: 25 cm.



12-13. kép. Bordirrel keretezett kerek cimeriiveg-festmény, res-
tauralas el6tt (részlet) és utan.

zson eziistkannat tartd szarnyas griff, oroszlan farokkal
és labakkal. A cimerpajzsra lltetett pancélsisakon a ci-
merallat derékig megfestett, kinagyitott képe lathato,
eziistkannaval. A kompoziciét két oldalrol sallangok
keretezik. A cimer-festményen az eziistszin mellett csak
aranybarnat és feketét hasznaltak a szintelen alapiivegre,
tovabba konturfestést, schwarzlot és silbergelb techni-
kat. Az egyes iivegszemeket vékony 6lomsin fogja Osz-
sze. Az livegkép kvalitdsos munka, gyakorlott tivegfestd
mestert feltételez.

A mitargy 6lmozéasa nagymértékben kilazult és ezért
a foglalat deformalddott. A forrasztasi csomdpontok tobb
helyen széttortek. A kozépsé kor alaku rész — a cimeres
abrazoléassal — a bordiirtdl elvalt, a szegélydiszek egyes
elemei a kiesés hatarara keriiltek. Ennek egyik oka lehet
a fiiggesztokarika letdrése, ami az tivegképet korben rog-
zitd fémhuzal részeként annak szétnyilasat eredményezte.
Ez az 6lomsinek tartasat is meggyongitette. Az 6lomsine-
ket az tivegkép alsé és felso részén atfurtdk, a lyukakba
vastag drotot fliztek, feltehetden a felfiiggesztés, rogzités
céljabol. A sinek aldl a tomitdanyag mindeniitt kipergett.
Az oxidaciotol az dlomsinek kiilonbdz6 mértékben meg-
sotétedtek, sotétsziirkévé valtak.

A restauralas soran az utdlagosan, az 6lmozas szétron-
csolasaval elhelyezett, korrodalt fémdrotok eltavolitasra
kertiltek a keretrél. A deformalddott 6lomsinek helyreiga-
zitdsa utdn megtortént a szé&ttort és meggyengiilt forrasztasi
csomoépontok atforrasztasa, a hianyok potlasa és a korro-
zi6s rétegek eltavolitidsa. A biztonsagos felfliggesztéshez
a kor alaku kép két fémfiilet kapott a felsé részen a sz¢l-
6lomhoz forrasztva. Ezek utan kovetkezett az 6lomsinek
hézagtomitése sziirkére szinezett lenolajkencés hegyi-
krétaval. Mind a néz6- mind a hatoldali festések, pl. kék
zomancfestés, sziirke grisaille-, schwarzlot- és konttrfestés
j6 megkotésiinek bizonyultak, ezért a festékrétegeket sem
a bordiirén, sem a cimerfestményen nem kellett rogziteni
(12-13. kép). A targyon a mizeumi leltari szamon kiviil az
1919-es leltari jegyz&k szama is szerepelt (850).

8. Kisméretii, filigrdnfestésii kabinet-iivegkép"

tési ideje ismeretlen (15. szdzad?), de irdsos dokumen-
tumok nélkiil is feltételezhetd, hogy a kollekcio egyik
legrégebbi darabjarol lehet sz6. Ez a megallapitas a kis-
méretii  kabinetkép jellegzetességei alapjan allhatja
meg a helyét: pl. a nagyon vastag szintelen (4 mm) és
a nagyon vékony vords szinezetli (1 mm) iiveglemezek
egymas melletti alkalmazasa a korai idokben a hidnyos
technikai felkésziiltséggel és a nem kellé gyakorlattal
magyarazhat6. A szintelen liveg méretre formalasaval
az egykori mesternek gondjai voltak, ebbdl adédhatnak
a cimerpajzs jobb hatoldalan 1évé kagylds kitdrések, me-
lyeket a pontatlan szabas €s a vastag iiveg miatt nem tu-
dott pontosan befoglalni az 6lomkeretbe. Mindezek mel-
lett viszont figyelemre mélt6 a cimerpajzson 1évo kétféle
filigranfestés, amely szintén a 14—15. szazadot feltétele-
zi. Bar szemrevélelezéssel csak a jobb felé¢ mutatd fekvo
,»V* szarain latszanak a sziirke grisaille festésbdl kisze-
dett folyondar-motivumok finom rajzolatt szalagmintai,
de elforditva a képecskét, surld fényben lathatéva val-
nak a vords mez6 filigranfestésének a nyomai is — ugyan
a lekopas miatt csak negativban és nagyon halvanyan.
Kormeghatarozo szerepiik lehet, és mindenképpen a ré-
giségértékhez tartoznak a papirvékony, szintelen alapu
voros tiberfang livegek — vagyis a réteges iivegek — kez-
detleges technikai megoldasaikkal. Tehat mar ismerték
a tobbrétegl liveget — de a feliiletek bevonasa tobb he-
lyen esetlegességet mutat, (huzalossag, barnds elszine-
zO0dések, a vords szinen beliili arnyalati kiilonbségek,
papirvékony lemezek, stb.). Végiil, de nem utols6 sor-
ban, emlitést kell tenni azokrdl a fémmel tortént bekar-
colasokrol, melyek a k6zéps6 rész 6t livegén lathatok.
Ezek nem a szélek leszabasabol szarmaz6 nyomok, ha-
nem a mar formdara alakitott {ivegdarabok kompozicion
beliili elhelyezését mutato, a feliiletbe karcolt jelzések,
melyek szarai a kozéppont felé fordulnak. A cimerpajzs
hatterét fekete kontirmintaval festett kék tiveg alkotja,

14 Leltari szam: 61. 30. 1. Méret, 4tmérd: 15 cm.
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14-16. kép. Filigranfestésii kabinet-livegkép restauralas eldtt (el és hatoldal), valamint restauralas utan.

melyet korben festetlen voros szegély keretez — a mar
emlitett réteges liveg.

A mitargy a restauralas el6tt rendkiviil rossz alla-
potban, a szétesés hataran volt. A kiils6, nagyon vékony
voros szegély tobb helyen szilankosan 6sszetort, a felsd
részen az egyik toredék kifordult a foglalatbol. Tobb-
szorosen eltortek a pajzs melletti kék, festett tivegek is.
Az olomsinek megnyultak, szétszakadtak, kilazultak,
szétnyiltak, rések keletkeztek mindeniitt a fémsin és
az livegszemek kozott. A cimerpajzs jobb felsd elemé-
nek régi térését — nem tudni mikor — atélmoztak. A kis
kabinetiiveg rossz allapotat a nagyon eltéré vastag-
sagu iiveglapok egymas mellé épitése is felgyorsitotta.
A széles 6lomsinek sem voltak képesek jol befogadni
a vastag iivegeket, azok szélei, foleg az egyenetleniil
lecsipkedett részeken kibujtak a fémsinek alol. A szilan-
kosan 0sszetort szegélyrészek csak a szoros 6lmozasnak
kdszonhetden nem peregtek ki. A felsé részen hianyzott
a fliggesztdkarika, a tomités mindenditt kipergett a rések-
bél. A megmaradt festékek kotéképessége jonak volt
mondhatd. Az iivegfestmény feliilete a rarakodott tobb-
féle szennyezddéstdl erésen elpiszkolodott, helyenként
besziirkiilt.

Az livegfeliiletek tisztitdsa utan a miitargy helyre-
allitisdhoz — annak roncsolt allapota miatt — sziiksé-
gessé valt restauraldsi kartonrajzok készitése. Egyrészt
az o6lom-alosztasok jeldlésére, masrészt a hozzajuk tar-
tozé livegdarabok méreteit kdvetd vagatokra — az egyes
torott livegelemek pontos ragasztasa céljabol. Az Gssze-
tort iivegelemek részeit csak az 6lomsinek atvagasaval
lehetett kiemelni. A torésvonalak tisztitdsa utan kovet-
kezett az egyes elemek Osszeragasztasa kétkomponensii
epoxigyantaval (Araldit 2020), majd visszaépitésiik az
eredeti helyiikre. Az deformalodott dlomsineket el6zdleg
helyre kellett igazitani, majd az 0sszeragasztott iivegele-
mek visszaépitése utan lehetett a meglévo szakadasokat
és atvagasokat Osszeforrasztani. Az o6lomsinek feliileti
korrozidjanak eltavolitisa utan a szélolomra uj 6lomsin
keriilt, melynek feliileti atforrasztasa a jovében stabil tar-
tast ad az tivegképnek (14—16. kép). A targyon a hivatalos
muzeumi leltari szamon kiviil az 1919-es leltari jegyzék
szama is szerepelt (853).
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9. Cimeriiveg-festmény, ,,Anno Domini 1536 felirattal

A cimeriiveg-festmény valamivel késébbi lehet, mint az
el6z6 mitargy, de keretezése ugyantgy festetlen iiberfang
iivegbdl all — itt is egyenetlen a vorods szin. Kozépso be-
tétje vékony, szintelen iiveglemezen szépen kidolgozott
silbergelb-, schwarzlot- és grisaille festéssel késziilt ci-
meres abrazolas. Az ,,Anno Domini 1536 feliratot dupla
vonalas konturozas emeli ki a kor szélén. Valdszintileg ezt
is kabinet-iivegként hasznaltdk. A damaszmintaval festett,
szabdalt korvonalil cimerpajzson harom vadaszkiirt van
egymas felett, a pancélsisakon festett bortdomlébol(?) ki-
emelkedd kétfejii kiirt lathatd. Az arany cimerpajzsot €s
az eziist sisakot dusan burjanzo arany sallangok keretezik.
Az egyes livegelemeket kiillonb6z6 vastagsdga 6lomsi-
nekkel épitették Ossze. A festéstechnika és abrazoldsmaod
igényes, jol felkésziilt, gyakorlott mesterre vall.

Az livekép rendkiviil rossz allapotban volt. A voros sze-
gély tivegei kilazultak, tobb helyen hianyosak voltak, egy-
negyed résziik hidnyzott. Az 6lomsinek szétszakadtak, ket-
tévaltak, kifordultak a sikbol, deformalodtak, a forrasztasi
csomdpontok sok helyen széttortek. A felsé részen vékony
fémhuzallal probalték az elroncsolodott 6lmozast dsszetar-
tani. A cimeres, k6zépso részen korabbi beavatkozas lat-
szott, a toréseket atolmoztak és az also, valosziniileg kiesett
iivegdarabot egy idegen, oda nem ill6 festett tiveggel potol-
tak. Az 6lomsinek meglehetésen avult allapotba keriiltek,
a nagymértékli korroziotol megfeketedtek és torékennyé
valtak. Az iiveglemezek mindkét oldala kiilonféle anya-
goktol szennyezett volt. A festett részek jo megtartasuak.

Az tivegfeliiletek tisztitdsa utan a hidnyzé voros szinil
keret potlasai hasonl6 szinarnyalat és vastagsagu, szin-
telen alapu vords iiberfang iivegekkel tortént. A festett
kozéps6 részen az livegtorések atélmozasa és a korabbi
iivegpotlas, az idéfaktor miatt megdrzésre keriilt, ma mar
ez is hozzatartozik a miitargy régiség-értékéhez.

Kiilonosen nehéz feladat volt a rendkivill gyenge,
megnyult, elvékonyodott, kicsavarodott o6lomsinek
kiegyenesitése, visszaforgatasuk eredeti helyzetiikbe.
A fekete korrozids réteg mechanikus eltavolitdsa utan az

15 Leltari szam: 61. 29. 1. Méret, 4tmérd: 15 cm.



eloregedett szélolomra egy 1j 6lomsin keriilt, ami teljes
feliileti atforrasztassal megfelelen stabil keretet biztosit
a képnek. Az livegfestmény az 0j kerethez igazodva két
fliggesztogyurit kapott. (17—-18. kép). A fém és az iliveg
kozott mindeniitt megtortént a hézagtomités. A cimeriive-
gen a hivatalos muzeumi leltari szamon kiviil az 1919-es
leltari jegyzék szama is fennmaradt (852).

10. Szines iivegekbdl készitett 6lmozott mezé'’

srer

nagyobb ablak kozponti része lehetett. Készitési ide-
je ismeretlen, az anyaghasznalat, a kompozicids elren-

17-18. keép.
Cimeriiveg-
festmény, ,,Anno
Domini 1576
felirattal, restau-
ralas elott

és utan.

dezés és a festéstechnika a 19. szdzadot valoszinisitik.
A halvany, un. vizszinii z61d, r6zsaszin és szintelen sik-
tivegbdl, valamint szintelen és halvanyr6zsaszin tanyér-
iivegekbdl kialakitott, geometrikus elrendezés — élére
allitott négyzetekben kdzépen elhelyezett tanyériivegek
¢és négyzetek — teriildmintat képez. A kdzpontban oliv-
z0ld, kor alakt keretben, piros kdzéppel, nyolc szirmu
(kék-sarga), festett rozetta van, fekete konturfestéssel €s
schwarzlot arnyalassal. A mezdt négy oldalon vékony,
iiberfang iivegbdl készitett tin. goldroza és sotét olivzold
csikok szegélyezik. A vékony liveglemezeket mindeniitt
egységesen — keskeny, 5 mm szélességii 6lomsinek fog-
jak kozre.

16 Ltsz.: 61.22.1. Méretek: 45,5x56,5 cm.

19-21. kép. Szines tivegekbdl készitett Olmozott mezd, restauralas
el6tt és restauralas utan.
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A mitéargy rendkiviil rossz allapotban volt — mely
a hagyaték el6zdekben ismertetett hanyattatott sorsaval
fligg O0ssze. A soros, vagyis a derékszogben egymashoz
illesztett tivegdarabok amugy is sériilésre hajlamos rend-
szere rosszul viselte a szakszeritlen mozgatast, tarolast és
szallitast, mely kovetkeztében az 6lomsinek és az iiveg-
lemezek kozotti tomitdanyag mindeniitt kipergett, a tel-
jes feliilet statikailag nagyon labilissa, torékennyé valt.
A mez6t keretezd oOlomsinek nem voltak elég erdsek
a fizikai behatasok kivédésére, a feliilet sikban tartasahoz.
A széleken megnyultak dsszetekeredtek, deformalddtak.
Emiatt tortek Ossze a goldréza-olivzold keret iivegei,
melyekbdl sok kihullott, kiilondsen a felsé oldalon voltak
nagyok a romlés jelei, de hidnyok és drasztikus torések
mutatkoztak a teriilémintaban és a festett rozettdban is.

A restauralas a mitargy eredeti megjelenésének visz-
szaadasara torckedett. Ezért fontos volt a festetlen, de
jellegzetes szinarnyalatl és vastagsagl torott iivegek
megtartasa és a folytonossagi hidnyok megfeleld potlasa.
Ragasztasuk az el6zéekben mar ismertetett modon tor-
tént. A 2 mm-nél vékonyabb livegek biztonsagi megfon-
tolasbol a ragasztas vonaldban mindkét oldalon vékony
fed6olmot kaptak. A jobb alsé oldalon 1év6, tobb részre
tort halvanyrozsaszin tanyériiveg darabjait a kibontas
utdn a viztiszta ragasztoval hidnymentesen 0ssze lehetett
ragasztani. A bal fels6 részen hidnyz6 szintelen tanyériiveg
potlasa hasonl6 arnyalatu tiveggel tortént. A festett kozép-
motivum jé megtartasiinak bizonyult, nem volt sziikséges
a festékrétegek rogzitése. A csavarodott, deformalt 6lom-
sinek egy része a kiegyenesités utan kertilt eredeti hely-
zetbe. A fels6 oldalon a szétroncsolodott szélolmokat nem
lehetett megtartani, helyilikre azonos vastagsagu 0j 6lom
keriilt. A kisebb 6lomtorések megsziintetése atforrasztas-
sal tortént (19-21. kép).

A meglehetdsen toredezett és erdsen hidnyos mezo-
szélen csak a muzeumi leltari szam szerpelt, az 1919-es
leltari jegyzékben talalhatd olyan leiras ami a miitargyra
illik (862 ?).

11-12. Kabinet-iivegképek Szent Erzsébet
és Szent Imre herceg arcképével'’

A két, arcképet abrazold kabinetiiveg-kép készitési
ideje, helye és az tivegfestd ismeretlen. Keletkezése a fes-
téstechnika, anyaghasznalat, kompozicios elrendezés alap-
jan a 18. szazad végére, vagy a 19. szazad elejére teheto,
¢s német hatast mutat. Ebben az idoben jobbara kisméretii
munkak sziilettek, a képek sokszor egyfeliiletiiek, vagy
kevés osztasbodl allnak. Az livegfestészet a tablaképfesté-
szet haromdimenzids térabrazolasat vette at, mely a Szent
Erzsébet és a Szent Imre képeken is lathatd. A két kép
egy Uvegfestdtdl szarmazik, azonos idében késziilhetett,
egymasnak pardarabjai. Mindketton az olajfestmények
jellemzai keriiltek elétérbe: plasztikus feliiletek, gazdag

17 Ltsz.: 61.13.1. Méretek: 28,8x38,8 cm és Itszam. 61.13.2. Méretek:
27x37,8 cm.
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22-23. kép.

Szent Erzsébetet
abrazolo tivegfest-
mény, restauralas
elott (részlet)

¢s restauralas utan.

arny¢kolas, reflexek és csucsfények. Sok festéstechnikat,
szdmtalan szinarnyalatot és festéket alkalmazott a mester.
Az iivegképek tablaképfestétdl is szarmazhatnak," akar
festési tanulmanyoknak is beillenének. A képek szintelen
alapiivegre, beégetett iivegfestékkel késziiltek. A port-
rék osztatlan feliiletliek. A kovetkezd festéstechnikak
ismerheték fel: schwarzlot-, braunlot-, grisaille-, Jean
Cousin-, silbergelb-, zomancfestés, olajsatir. A kompozi-
cioknak nincs keretezése, a koronas fejeket aranygloria
fogja korbe. A Szent Erzsébet fejét boritd fehér fatylat,
dragakovekkel és gyongyodkkel kirakott korona szoritja
le, aranyszini palastjat ékkoves csat fogja 0ssze. A képet
tobb nagyobb iivegelembdl, vékony 6lomhuzalokkal épi-
tették Ossze. Korben az 6lomsinben végigfuté fémhuzal
tartja, ami fent széjjelszakadt a fliggesztésre szolgalod
karika mellett. Szent Imre herceg alakjat gyongyokkel és
hermelinprémmel diszitett koronaval, aranycsatos her-
melinpalastban, égreemelt tekintettel, liliomos mintazatl
hattér el6tt abrazoltak.

Mindkét tivegfestmény 6lomsinei megnyultak a stly-
tol, megfeketedtek a korroziétol, tobb helyen elvéltak az

18 Gyakran a tdblaképfestd, zomancfestd, vagy porcelanfestd livegképeket
is festett, aminek megélhetési okai is voltak. fgy a kevésbé felkésziilt
mester munkajanak egyenetlensége elarulja szakmai hianyossagait.



iivegtol, kisebb nagyobb rések mutattdk ennek mértékét.
Egyes részeken a keretez6 fémhuzal is kiilonvalt az 6lom-
foglalattol. Az dlomsineket tobb helyen atfurtdk. A Szent
Erzébetet abrazolo kép also jobb sarkaban a sz€1tol kiin-
dult sugaras torések voltak. A Szent Imrét abrazold iiveg-
festményt keretezd szélolomba bujtatott fémdrotot a felsd
részen karikdba csavartdk. Az akasztisra szolgald, kor-
rodalt fémfiil meggyongiilt, elvalt a kerettdl, a réseket
kittel durvan kihézagoltak. A kozéps6 nagyfeliileti {ive-
get, a fejet és a nyakat egyetlen livegbdl szabtak ki. Ahol
a forma 0sszesziikiil a nyakrészen, egy pontbdl kiinduld
sugaras livegtorések keletkeztek. A torott feliilet egyik
darabja kiesett.

A festett feliiletek mindkét targyon viszonylag jo meg-
kotéstiek voltak, csak kevés helyen keletkezett kopas.
A matt tivegeken a por megtapadt, rendkiviil szennye-
zetté valtak, idegen festékfoltok, vizkoves lerakddasok és
fekete elszinezddések latszottak mindkét oldalukon.

A Szent Erzsébet livegfestmény sugaras toréseinek
ragasztasa az el6z6ekben mar ismertetett modon tortént.

Mindkét iivegfestményen a megfeketedett vékony
olomsinek mechanikus tisztitdsa utan keriilt sor a sérii-
1ések atforrasztasara. A megtisztitott, elvékonyodott régi
szélolom erds, Uj 6lomkeretezést kapott, teljes atforrasz-
tassal, a fels6 részen két fiiggesztofiillel. A tomités hasonlod
moddon tortént, mint a tdbbi miitargynal (22-23. kép).

A Szent Imre herceget abrazold targy esetében az
iivegek restauralasa soran az egybefiiggd fejet és nyakat
a torott részekkel egyiitt ki kellett bontani az 6lomsinek-
bdl azok atvagasaval. A tobbszordsen torott darabokat
sablon alapjan, a tisztitas utan lehetett Osszeilleszteni €s
Osszeragasztani, majd a ragasztd kotése utan megtortént
visszaépitésiik. Ezutan keriilt sor az atvagott 6lomsinek
visszahelyezésére €s atforrasztasara.

A torésvonalak mentén keletkezett kagylos tivegkitoré-
sek restusaldsa mindkét targyon Paraloid B72 3%-os ace-
tonos oldataba kevert, kiillonb6z6 szinti anilinfestékekkel
valosult meg (24-25. kép).

24-26. kép. Szent Imre herceget abrazolod
ivegfestmény, restauralas el6tt és utan.

A hivatalos muzeumi leltari szdm mellett mindkét fest-
ményen szerepelt az 1919-es leltari jegyzék szam (Szent
Erzsébet 856, Szent Imre 860).

13. Kabinet-iivegfestmény Szent Istvdan kirdly
mellképével”’

A szépen megfestett kabinetiiveg jol felkésziilt, gyakor-
lott mester munkéja. Nem kizarhat6, hogy a kor alakq,
z0ld-sarga festetlen iivegekkel szegélyezett kompoziciot
valdjaban nem kabinetiivegnek szantak, hanem el6zdleg
egy nagyobb iivegablak részlete volt. Ezt latszik alata-
masztani, hogy a keretez6 szélélom nem volt vastagabb
a tobbinél, ehhez forrasztottdk azokat az Olomfiileket,
amelyek korben befogtak a felfliggesztésre szolgald fém-
huzalt. A készités helye, ideje és a készit6 személye isme-
retlen (Kratzmann?), talan a 19. szdzad masodik felében,
a Millenium kozeledtével késziilt. Szent Istvan kiralyt
égre emelt tekintettel, uralkodoi jelképekkel, fején a szent
koronéval, koronazasi palastban, liliomos jogarral, kék
hattér eldtt, jobb kezét szivére téve abrazoltak, kontir-,
schwarzlot-, grisaille-, silbergelb, Jean Cousin-, olajsatir-,
valamint sokféle zomancfestékkel megfestve.

A mitargy a szétesés hataran allt. Kiilon vizsgalatot
igényelne a torést okozo6 kiilsé erd eredete. Elképzelhetd,
hogy a felfiiggesztésre hasznalt fémhuzal nem a tarolas
alatt, hanem akkor szakadt el, amikor a képet felfiiggesztet-
ték és akkor keletkeztek a durva attérések. Nem zarhato ki
egy nagyobb iités sem, amitdl szilankosan dsszetorhettek
a kép egyes elemei. Jelentds hianyok voltak a szakallban,
a grisaille festési gloridban, valamint a kék hattér és a tiir-
kizz6ld-sarga szegélydiszben is. Az d6lomsinek erdsen
deformalodtak, kicsavarodtak, megnyultak, a korrozio-
tol feliiletiik fekete szinii lett. Az livegfestmény nagyon
poros, tobbféle anyaggal szennyezett volt. A festékréte-
gek jol tapadtak az tiveg feliiletéhez.

19 Ytsz.: 61.12.1. Atmérd: 43,7 cm.
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27-28. kép. Kabinet-iivegfestmény Szent Istvan kirdlymellképével, restauralas el6tt és utan.

A durva lvegtorések és a széleken deformalodott
6lomsinek miatt nagy koriiltekintést igényelt az eredeti
anyagok megtartasa. A keskeny, 5 mm széles 6lomsine-
ket egykor mindkét oldalon teljes feliiletiikben atforrasz-
tottak, ezért a torott tivegelemek kiemelését nem lehetett
a sinek felnyitasaval megoldani. Az egyes elemek kieme-
1ése és visszaépitése csak a sinek Ovatos atvagasaval és
félrehajlitasaval valt megoldhatova. Az ilivegek ragasz-
tasaval egyidoben kellett a kitekeredett, deformalddott
sineket visszaforgatni eredeti helyzetiikbe. A ragasztott
elemeket visszaépitve, a sinek feliileti oxidacidjanak
eltavolitasa utan keriilhetett sor az atvagasok atforrasz-
tasara, valamint a meglévé hianyok, sériilések javitasara
¢és potlasara. A keskeny szélolom széles, 1j 6lomboritast
kapott, amely mindkét oldalon at lett forrasztva. Az iiveg-
mez0 a statikai biztonsagat az 6lomsinek lenolajkencés
hegyikrétaval tortént hézagtomitése utan kapta vissza.
Az liveghianyok potlasa azonos szinarnyalati és vastag-
sagu iivegekkel tortént. A hianyzo festett részek a kor-
nyezethez illeszkedd texturaval és megjelenéssel lettek
megfestve. A megmaradt, 6sszetort részek ragasztas utan
valtozatlan méretben — ha kellett kiegészitve — keriiltek
visszaépitésre az 6lomsinekbe. A nagyon vékony iivegek
a keretben (zold, sarga, valamint a jobboldali kék hattér-
iiveg) a ragasztas vonalaban vékony atforrasztast kaptak
a torések megeldzésére. A festett részek torésvonalainal
keletkezett apré festékhianyok retusalasa Paraloid B72
3%-os acetonos oldataba kevert kiilonb6z6 szinl anilin-
festékekkel tortént (27-28 kép).

Az livegfestmény toredezett és hianyos szélén csak
az érvényes muzeumi leltari szam szerepelt. Az 1887-es
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gyljteményi jegyzOkonyvben van egy leiras, amely illik
a mire (1159).

Az Ipolyi Arnold gylijtemény 13 restauralt iiveg-
festménye 2012 6ta az Esztergomi Keresztény Mizeum
alland¢ kiallitasanak részét képezi.
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A kolozsvari Matyas kiraly emlékm restauralasa

Almassy Piroska — Horvath Zoltan — Kolozsi Tibor — Nagy Benjamin

Osgyanyi Vilmos — Peltan Andras — Séd Gabor

A Matyas kirdly emlékmii Fadrusz Janos leghiresebb
alkotdsa, palyajanak csucspontja és megkoronazasa
(1. kép). Az emlékmii ma is uralja Kolozsvar féterét, ahol
a magyar tobbségét elveszitett varos egyik jelképévé valt.

Kolozsvar varosanak régota dédelgetett terve volt,
hogy nagy sziilottének, Matyas kirdlynak maradandd
emléket allitson. A terv a fotér reprezentativ igényi atala-
kitasaval parhuzamosan sziiletett meg, a szobor helye
maga is a Szent Mihaly-templom koriili elarusitd bodék
elbontasaval szabadult f6l.

A sok palyazo koziil Fadrusz Janos, Bezerédi Gyula és
Roéna Jozsef munkait talaltak a legjobbnak, az elsé dijat
pedig — a kivitelezési megbizassal egyiitt — Fadrusz Janos-
nak itélték. A megkotott szerzddés szerint a szobor kolt-
ségeit 200 000 korondban hataroztdk meg, amit a miivész
a kétszeres életnagysagra tett javaslata alapjan még
60 000 koronaval megemeltek. Bar a varos szerette volna
az emlékmiivet a millenniumi tinnepségekre elkészittetni,
Fadrusz ekkor még a pozsonyi Méria Terézia emlékmii-
von dolgozott és 1896-ban még csak az alapkovet tudtak
elhelyezni.

A szoborcsoport messzirdl szemlélve haromszog ala-
kot alkot, olyannyira a hattérhez van megkomponalva,
hogy a Szent Mihaly-templomra szinte ratamaszkodik, és
ezért hatso nézete jellegtelen. A haromszog alakzat cstics-
pontjan a kiraly babérkoszorus feje all.

Az emlékmii mellékalakjai a fekete sereg vezérei:
Magyar Balazs és Kinizsi Pal, Bathory Istvan és Szapo-
lyai Janos. Az emlékmi talapzatat stilizalt varfok adja,
melyre a magyar cimert vésték, felette pedig a Matyas
kiraly felirat allt. A talapzatot Pakey Lajos, a varos f6épi-
tésze tervezte.

Az emlékmii felallitdsat megeldzte, hogy annak gipsz-
mintajat az 1900-as parizsi vilagkiallitison bemutattak,
ahol a biralobizottsag tobb szaz szobor koziil Grand Prix
dijjal, a kiallitds aranyérmével jutalmazta. A Matyas
emlékmiivet 1902 oktoberében avattdk fel Kolozsvar
foterén.

A helyreallitas el6zményei

Ismert tény, hogy a szoborcsoport helyreallitasi koltségeit
a roman ¢és magyar kormany fele-fele aranyban vallalta.
Az engedélyezési és tender-terveket — el6zetes kutatasok
¢és vizsgalatok alapjan — a kolozsvari székhelyt Utilitas

= 3 | - |
1. kép. Akolozsvari Matyas-emlékmi a feltjitas el6tt.

Epitett Orokség Kutatdo és Tervezé Kozpont' (Prof.
Dr. Szabé Balint épitész és munkatarsai) és a Part of Art
Alapitvany (Kolozsi Tibor szobraszmiivész) készitették
2007-ben. A terv szerint a kiralyszobor ko talapzatat a hi-
bahelyekrdl inditott furatokon keresztiil cement-injekta-
lassal kivantdk megerdsiteni, mig a kdkvadereket szinte
csak kozmetikai szinten restauraltdk volna. A bronzszob-
rok felijitasanak modja a szobrok felnyitasat kdvetden
dolt volna el.

A Kolozsvari Polgarmesteri Hivatal altal kiirt tendert
a nagyszebeni székhelyli S. C. Concefa cég nyerte el,
akik a terv szerinti technologia végrehajtasara alkalmas
muszaki ¢és személyi feltételekkel rendelkeztek, és igy
joggal vallalkoztak a kiiras szerinti feladatra.

A munkatertilet atvételekor a Concefa szakember-
gardajanak komoly kételyei meriiltek fel a terv kivite-
lezhetOségét illetden. Tekintve, hogy a cég hosszi évek
ota tart fenn eredményes kapcsolatot a Techno-Wato
Kft.-vel,” a két cég megallapodott abban, hogy a kivi-
telezés soran a Techno-Wato Kft. szakmai tdmogatast
nyujt a Concefa-nak a szobor-egyiittes helyreallitasaban.
2009. augusztus 13-an szerzédést kotottek a Techno-Wato
Kereskedohaz Kft.-vel, amelynek kapcsan dr. Horvath
Zoltan miemlékvédelmi szakértd, Séd Gabor restaurator
szakértd és Osgyanyi Vilmos kérestaurator megkezdték
részvételiiket a fenti felajitasban.

I http://www.utilitas.ro
2 http://www.technowato.hu

91



A szakértdi munka soran bebizonyosodott, hogy
a Concefa kételyei megalapozottak voltak. Az el6zmé-
nyek attanulmanyozésa és a helyszini szemlék alapjan
az egylttmiikodo felekben az a meggy6zddés alakult ki,
hogy a kivitelezés egyes munkafazisainak biztonsagos
megtervezéséhez a meglévo ismeretek nem elégségesek.
Hidnyoztak a legfontosabb informacidk a Matyas szobrot
hordozé készerkezet allékonysagarol, ezért a felek elhata-
roztak, hogy a Techno-Wato Kft kiegészitd diagnosztikai
vizsgalatokat készittet a Magyar Allami Eotvos Lorand
Geofizikai Intézet (ELGI)’ Mémoki Geofizikai Osztalya-
val. A sziikséges elektromos ellenallas, mikroszeizmikus
¢és radar vizsgalatokat a geofizikus szakemberek 2009.
szeptemberében végezték el.

Az a helyszini szemlék soran lathat6 volt, hogy a l16alak
alatt a k6 talapzatot fedd fémlemez-boritas szétnyilt, a repe-
dezett, megnyilt fugaju k6épitmény belsejébe az évek soran
olyan mennyiségii viz kertilt, ami a belsé mag teljes tonkre-
menetelét okozta. Ezt a Peltan Andras altal a felirat melletti
kéhianyon keresztiil végzett probafiras eredménye is iga-
zolta. A fur6 alig iitkozott ellenallasba, a spiral altal kiho-
zott minta nedves, kendcs-konzisztenciaji volt.

Hasonl6 eredményt mutattak a geofizikai vizsgalatok
is. Eredménytik szerint a Matyas szobrot hordozo6 kéépit-
mény magja telitve volt vizzel, a mag és a k6-kdpeny
szilardsaga és ezzel teherbirdsa az elvarhatonak toredé-
kére romlott. Feltételezték tovabba, hogy a lovas szobrot
lehorgonyzo fliggdleges vas elemek nagymértékl korro-
ziot szenvedtek, mert a felvételeken a helytiket csak néhol
lehetett sejteni (2-3. kép).

Esetlinkben az atazott kOmag szilardsaga kritikusan
alacsony volt, ami a szobor felemelésével a talapzat azon-
nali tehermentesitésére kényszeritette a helyreallitokat.

Minden jel arra mutatott, hogy a tonkremenetelt okozo
atnedvesedés a 16 alatti fémburkolat résein és a szétnyild
koéfugakon keresztiil hatolt be a szerkezetbe. A helyrealli-
tas elsddleges célja a kdszerkezet épségének visszadllitasa
és az ujabb karok keletkezésének megakadalyozasa volt.

Az eredmények alapjan a szakértdi garda egyetértett
abban, hogy a korabbi elképzelés szerinti in-situ (injek-
talasos és Osszehorgonyzasos) koéhelyreallitassal a szo-
bor-egyiittes kdszerkezetének restauralasa nem megold-
hato6. A szakemberek javaslatara és a magyar Kulturalis
Orokségvédelmi Hivatal egyetértésével j miiszaki meg-
oldas sziiletett. Elkeriilhetetlenné valt uj tervek készi-
tése, a koszerkezet szétbontdsa, ami a jelentés kolt-
ség-novekedés mellett a bronz szobrok elmozditasaval
jart. Mez6s Tamas elndk hathatés kdzbenjarasara vala-
mennyi roman hivatal elfogadta az 0j elgondolas miatti
koltség tobbleteket.

Dr. Horvath Zoltan geoldgus szamara kiilonleges fel-
adat volt részt venni az utdbbi évek egyik legreprezenta-
tivabb restauralasi feladata helyszini szemléin és a szak-
mai megbeszéléseken. Korabbi munkahelyén az Allami
Miemlékhelyreallitasi és Restauralasi Kozpont laborve-

3 https://www.elgi.hu
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2. kép. A lovasszobor alatti készerkezet belseje kornyékén vizzel
telitett volt (1d. a kis ellenallast zénakat).

ey Earch
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3. kép. A gerjesztett rezgések terjedési sebessége aranyos a szi-
lardsaggal.

zetdjeként ugyanis gyakran talalkozott olyan helyzettel,
hogy a restauratori munka sikerességét, vagy idoallosagat
a hianyos diagnosztika veszélyeztette.

A szobor talpazatat alkotd kdéanyagok mindségének
és allapotanak megismerése érdekében harom, pontszert,
tehat nem reprezentativ, csak ellenérzé mintat vizsgalt az
alapozasi feltarasban hozzaférhet6 szereplé durva mészko-
bol, a szobrot hordozo forrasvizi mészkobol és a késébbi
javitasok habarcsabol. Megallapitasai jo egyezésben voltak
a tendertevet megel6z6 diagnosztikai vizsgalatokéval.

A szoborépitmény alapjaul a Kolozsvar kérnyékén tobb
helyrdl ismert eocén kortl, foraminiferak (mészvazu tengeri
egysejtiiek) vazaiban gazdag durva mészko szolgalt.
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4. kép. Eocén durva mészkd a szobor-épitmény alapozasaban.

6. kép.

Fugakon atmend
fecskefarkas
betétezések.

A mikroszképi kép alapjan biztosra vehetd, hogy
a kOéminta a fenti lel6helyek valamelyikéb6l szdrmazod
mészko, amelyeket a hajdani Kolozs varmegyébdl Scha-
farzik Ferenc ,,A Magyar Korona orszagai teriiletén létezd
koébanyak részletes ismertetése” cimii, a Magyar Kiralyi
Foldtani Intézetének 1904-es kiadasaban publikalt.

A szobor talpazatanak készitésére a Duna menti siitt6i
mészkovet hasznaltak. A kofajta un. édesvizi, vagy for-
rasvizi mészko, amelynek mikroszerkezetét a melegvizii
forrasok telitett oldatabdl kicsapodé mészanyag alakitotta
ki. A latottak alapjan a szobor talpazatiban ma legalabb
négy-ot kiilonb6zo valtozat figyelhetd meg. Az archiv
fotokon ez az inhomogenitds nem latszik, amibdl gyanit-
hatd, hogy a talapzat épitményét elkésziilése dta tobbszor
javitottak. Ugyanerre utalnak azok a betétezések, amelyek
esetenként a klasszikus kéfaragoi szabalyokat megszegve
kvaderhatarokat is athidalnak. A képeken az is lathato,
hogy a betétek mar korabban elmozdult elemeket kotnek
Ossze, mikozben a fugak tdgulasa tovabbra is aktiv maradt.

A vegyes kéanyag azt sugallja, hogy helyenként mar
korabban is sziikség lehetett kdcserére. Ismerve a Matyas
szobor viszontagsagos sorsat (tobb sikertelen kisér-
let tortént az eltavolitasara), feltételezhetd volt, hogy az

5. kép.

A 4. képen lat-
hat6 eocén durva
mészkd vékony-
csiszolati képe
mikroszkop alatt:
tengeri egysejtiiek
vaztoredékei kevés
poérussal.

7. keép.

Az épitményen
beliil tomor

és savos kvaderek
valtakoznak.

8. kép.

Az édesvizi
mészkd vékony-
csiszolati képe
mikroszkop alatt.

eredetileg az alaptestig lenyulod fliggdleges vasmerevi-
tések a leemelési kisérletek soran olyan fesziiltségeket
¢és deformaciokat szenvedtek, amit a merev kdszerkezet
nem tudott kdvetni. Ezért nyiltak meg a fugdk, mozdul-
tak el a kvaderek. A fiiggéleges vasmerevitések meglétét
a késobbi bontasi munkak feltarasai nem igazoltak.

Az édesvizi mészko eredendden — fiiggetlentil a benne
megjelend likacsoktol — fagyallonak mindsiill. Nyomo-
szilardsaga akar az 50-100 N/mm?-et is elérheti. A Siittd
kornyéki banyak (Haraszti, Mogyoros, Gazda banya)
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9. kép.

A Colleoni-lovas-
szoborhoz épitett
restaurator mithely
Velencében, 2005.
aprilis.

10. kép.

A Colleoni 16
a védoépiileten
beliil. Velence,
2005.

megjelenésében, szinben kissé eltéré mindséget szolgal-
tatnak, de a tulajdonos Reneszansz Zrt. szobraszati, vagy
kiemelten fontos miiemléki célra akar valogatott mindsé-
get is ad.*

A mikrofotén latszik, a k6 mikroszerkezete tOomor,
a benne 1évo lyukak egymdssal nem kommunikalnak.
Ha a kovet eldtte nem érte mechanikai tobblet-igénybe-
vétel, a fagyallosagat és szilardsagat nem veszti el.

Az édesvizi mészkd épitmény feltiinben sok ele-
mén jelentek meg fesziiltség-halmozodasbol eredd él
és sarok-lerepedések, s6t halds repedésrendszerek, ami
kétségessé tette az épitmény teherhordd képességét.
A korabbi elmozduldsok utani fuga-felnyilasokat ese-
tenként olyan vastag, altaldban cementes fuga-anyaggal
potoltak, amit semmiképpen nem lehetett a helyén meg-
tartani.

A geofizikai vizsgalatok bebizonyitottak, hogy nem
elsdsorban a kbéanyag, hanem az épitmény szerkezete

4 Amint a kérestauratori beszamolobol kitlinik, végiil nem a RENE-
SZANSZ kovét hasznaltak kcserére.
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11. kép.

A Matyas szobor
talapzatanak ujja-
épitése a téliesitett
restaurator-
mihely alatt.

alkalmatlan a kirdlyszobor terhének elviselésére. Elsd
menetben egy acél segédszerkezetre felfiiggesztve kellett
a szobor-talapzatot tehermentesiteni, hogy alatta a kores-
tauralds (a szétbontds, szerkezeterdsités és 1jjaépités)
elvégezhetd legyen. Emiatt a szakértéi garda elfogadta
a javaslatot, hogy a helyszini szoborrestauralas érdekében
késziiljon egy téliesithetd munkatér a szobor koriil.

A javaslat részben dr. Horvath Zoltan 2005-6s velen-
cei tapasztalataira tdmaszkodott, ahol a Verrocchio altal
készitett Colleoni-lovasszobor restauralasat a helyszinen
kialakitott miihelyben oldottak meg (9-10. kép). A Col-
leoni-analdgia esetiinkben csak részben volt kdvethetd.
Olasz kollégaink dolgat megkonnyitette, hogy az 6 szob-
ruk talapzatanak felsé része sik, igy konnyen kialakit-
hattak felette a restaurator mithelyt, a velencei iddjarasi
viszonyok pedig a téliesitést sem kovetelték meg!

A helyreallitas soran az elképzeléseknek megfeleléen
a Matyas szobrot a ko piedesztalrél leemelve egy acél
szerkezetre fiiggesztették. A fliggesztd hid-szerkezeten
zart, konnyl-szerkezetes, téliesithetd csarnokot alakitot-
tak ki, ahol a fémrestauratorok zavartalanul és biztonsag-
gal végezhették munkajukat.

A Kolozsvari Matyas kiraly szobor kérestauratori
munkai

Osgyanyi Vilmos feladata a Nagy Benjamin és munka-
tarsai altal végzett helyreallitas kéfaragd kdszobraszati
szakmai kérdések korrekt kezelésén tal a kdrestauralasi
szempontok érvényesitése, a felmeriilé feladatok tech-
nikai lebonyolitdsdnak segitése volt. A szaktanicsadas
a szobormil bontdsatol a visszaépitésen at a megjelenésé-
nek aproé részletéig terjedt.

A korabban részletezett vizsgalatok tiikkrében 11j szak-
mai dontés sziiletett: a kiralyszobrot le kell emelni, és Gjra
kell épiteni a talapzatot. A dontésnek megfeleléen meg-
tortént a kéfaragvanyok bontas eldtti beszamozasa, majd
a kéfaragvanyok allapot szerinti harom (megmarado, res-
tauralhatd, ujrafaragandd) kategoriaba sorolésa.



A teljes alépitménynek csak néhany kéeleme hordo-
zott egyedi jellegzetességet, és kertiilt a megtartandok szi-
goru csoportjaba, a tobbi 1ényegében masolhatd, mérhetd,
geometriailag meghatarozhato6 volt. Ettdl fliggetleniil sze-
rencsésen egybeesett a gazdasagossag és az eredetiség
megodrzésének szempontja, melybe nemcsak a hibatlan
elemek, de a restauralhat6, kiegészithetd elemek is bele-
tartoztak. A harmadik csoportba tartoztak a menthetetle-
nek, melyek a belsé repedéshalojuk miatt valtak kiselej-
tezettekké.

A talapzat térgeometriai felmérése biztositotta a visz-
szaépités pontossagat, a sziikséges korrekciok alapjat,
mert a megépitéstdl eltelt id0 ota bekdvetkezett elcsu-
szasok, 0sszeadodo fugamegnyilasok néhol elérték az 6t
centimétert is.

A Dbastya visszaépitését 0j alapozasi terv készitése
elozte meg, melynél a foldrengéssel kapcsolatos prob-
lémakat is megoldottak. A vizszintes szigetelést kove-
tden a vasbeton alapra keriiltek vissza a kdbastya elemei.
A kicsit hibas koveket helyszinen kopotld habarcs-
csal egészitették ki. A bastya magja egy folyamatosan,
a kovek rakasaval egyiitt novekedd vasbeton szerke-
zet lett. Az 4gyazo-ragaszto, valamint a vasbetont és
koveket elvalasztd anyag egy mésztrassz kotésii szaraz
habarcs. A szerkezetben fellépd paramozgas €s a homér-
séklet kiilonbség miatti kicsapodasanak karositd hatasat
rejtett elvezetd rendszerrel oldottak meg. Ezt a problé-
mat a bronzszobroknal is megoldottak észrevehetetlen
kivezetésekkel. A bastya zarokovei kozé acéltartd szer-
kezet keriilt elhelyezésre az eredeti miiszaki megoldas
szerint (egy-egy sin a két-két 1ab sikjaban egymashoz
merevitve). A sinekbdl induld rogzitd szerkezetet a vas-
beton magba kototték bele.

A szétszedéssel mod nyilt arra, hogy a sziikséges javi-
tasokat a szerkezet esztétikai egységének, felépitési logi-
kajanak figyelembevételével végezzék. Ez azt jelenti,
hogy korrigaltdk mindeniitt az olyan betétezéseket,
melyek nem voltak tekintettel a fugakiosztasra. Ma mar
a kemény mészkdvet a korszerii anyagokkal (Monulit,
Terzith’) igy lehet a javitani, hogy a betétek helyett orga-
nikus potlast végeznek. A torés, hiany esetleges konturjat
megtartjak, és restaurator habarccsal végzik’® a kiegészi-

5 A Monulit kékiegészitd habarcs kemény mészké javitasara alkalmas
kétkomponenstii javitdanyag, asvanyi koté- és toltéanyagi: a specialis
reakcid a por és a folyadék Osszekeverésével beindul. Ez a mineralis
alapt habarcs beépiil a javitott kébe, és kémiai kotést képez az anyaga-
val. Ld. http://www.technowato.hu
A Qick-mix Terzith kdzethabarcs termékcsalad tagjai szarazhabarcs keve-
rékek, amelyek puccolanos asvanyi kotéanyagbol, kiilonféle szemcse-
méretll, osztalyozott asvanyi toltéanyagokbol allnak. Az eldirt mennyi-
ségli vizzel friss habarccsa keverve az alapkézethez hasonld strukturaju
(szemcsézettségli, porusossagu, szinil), azzal egyez0 fizikai/mechanikai
tulajdonsagi (testslirliség, szilardsag, hétagulas, kopasallosag, vizfelvétel,
paraateresztd képesség) kozetjavito, tiregkitoltd, feliiletképzdé habarcs-
csa szilardulnak. Lugélld oxidpigmentek hozzakeverésével az alapkdzet
szinarnyalata is beallithato. Nem tartalmaznak sem kdzetidegen cementet,
sem polimer kétdanyagot. Ld. http://www.technowato.hu

6 A Matyas szobor esetében ez Keston MHM magyar gyartmany( kéja-
vit6 habarccsal tortént. Technikai lapjat 1d. http://www.technowato.hu

tést, majd a kiegészités feliiletét a felhordas megszilardu-
lasa utan megdolgozzak. Ezzel a kiegészitési modszerrel
megtarthat6 az eredeti kdkiosztas fuga-halozata.

A felépitett, kifugdzott és megtisztitott kdépitményt
a tovabbi karosodasok és 1égkori hatasok ellen hidrofo-
bizalo, de paraateresztd anyaggal — Keston SMK 1311 —
kellett atvonni.’

Restauratori szempontbol a legfontosabb cél az erede-
tiség megdrzése, a hitelesség megtartasa volt. Egy ilyen
lebontott és ujjaépitett szerkezetnél fontos, hogy ne kelt-
sen vadonatuj hatast. A helyreallitott alkotason latsszon az
elmult id6, és hordozza a régi alkotds minden erényét, de
a modern anyagok ¢és technologidk felhasznalasaval biz-
tositsuk, hogy a most rendbe tett mii minél tovabb meg-
tarthassa mondanival6jat a jovo generdcidinak épiilésére.

A fémszobrok restauralasa

A tervkészitést megel6z0 diagnosztikai vizsgalatok so-
ran a kutat6 csoport minddssze négy mintat vizsgalt meg
— a bronz vorosréz alapjat 6tvozo onra (Sn), 6lomra (Pb)
és cinkre (Zn). Ez ugyan egy sokalakos, 8/4-es (kétsze-
res méretil) emlékmiinél nem mondhat6 reprezentativnak,
de szerencsére a mintak értékei kozeliek, tehat az 6tvozet
egységesnek mondhato.

Hianyzott e mellett a lovas szobor endoszkopos vizs-
gélata, amivel a korabeli miitermi felvételeken lathatd
belsé vazmerevités megléte és allapota igazolhatd lett
volna. A lovas szobor méretei, és 66,5 tonnara becsiilt
sulya miatt sziikség lett volna falvastagsag mérésre is,
hiszen leemelés eldtt tudni kell, hogy mit és hol k&to-
ziink. Ut6lag kideriilt, hogy a kiralyszobor stilya 12 tonna
koriili, tehat ennek a terhe nyombhatta szét a kozponti bas-
tyaformaju talapzatot.

A koszerkezet tehermentesitésére acél vazrendszer
épiilt, amelyre fel lehetett fiiggeszteni a kiraly szobrat.
Koriilotte elkésziilt a konnyliszerkezetes pavilon, amely-
nek oldaldan megjelenithetd lett volna oOridsposzteren
a lovas szobor és a helyreallitas 4 nyelvii tajékoztatoja.

A Keston MHM kivalo minéségii, nedvesen osztalyozott, kvarcmentes,
finomszemcsés kéztzalékot és asvanyi Orleményt, hidraulikus tulaj-
donsagu asvanyi kotéanyagot, valamint kiilonleges adalékszereket tar-
talmazo szarazhabarcs. A habarcs kotbanyag 15-20 sulyszazalékban
tolthetd mosott, osztalyozott adalék szemcsével. A keverék az alap-
kozet arnyalatara szinezhetd legfeljebb 1 tomeg % lugallé oxid-pig-
ment hozzaadasaval. A megszilardult habarcs kivaloan tapad a kemény
mészkd alaphoz; tomorsége és ho-fizikai jellemzdi a kemény mészkd
jellemzdihez hasonléak. Technikai lapjat 1d. http://www.technowato.hu
7 Technikai lapjat 1d. http://www.technowato.hu

A Keston SMK 1311 viz- és olddszermentes, szilan/sziloxan mikro-
szemcséket tartalmazo, folyékony hidrofobizald hatéanyag koncent-
ratum. Vizzel keveredve viztaszitd hatasu szilikon-polimerré alakul,
amely a felhordasi alapfelilleten és annak porusfalain leheletvékony
filmként tapad meg, szaradas utan megakadalyozva azok nedvesithe-
tdségét és kapillaris szivoképességét. A hatdoanyag lugallo, igy cement-
kotésti beton- és habarcsfeliiletek tartos hidrofobizalasara is alkalmas.
A korabbi szilikonos hidrofobizalo termékekkel ellentétben hatasa
nem igényli széndioxid jelenlétét, karos mellékterméket nem képez, és
filmje ellenalld az UV-sugarzassal szemben.
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12. kép. Régi és 1j csavarok a bronzszobor belsejében.

A szobor belsd szerkezetének feltarasa a pavilonba
beemelés utan valt lehetségessé a lovas szobor megnyita-
saval. A bels6 testiireg kb. 1,2 m atmérdjii, ami maszhato.
A tovabbi beavatkozast, erdsitést, korrdzidvédo kezelést
a belsd allapot ismerete utan lehetett megitélni. A hidnyzo
részek, potlasok, javitdsok modjat és anyagait helyszini
rontgen-floureszcencids spektrometriai mérésekkel, vagy
farasmintakbol, laboratoriumi mikrokémiai analitika
alapjan kellett volna meghatarozni.

Kulcsfontossagt probléma volt a lovas szobor vazszer-
kezetének ¢€s rogzitési modjanak tanulmanyozasa, mivel
az allvany tervét és a felfiiggesztés 1épéseit teljes mérték-
ben meghatarozta a horgonyok elhelyezkedése, valamint
a tartéelemek rogzitése a lovas belsejében. A felfliggesz-
téssel elérkezett a konkrét beavatkozas ideje. Mindenek-
el6tt be kellett hatolni a szobor belsejébe, és e célbol egy
szereldablakot kellett kivagni a 16 hatan ott, ahol a kiraly
koponyege takarja a 16 hatat.

A megnyitott szerelényilason keresztiil kideriilt, hogy
a szobor Ontart6. A szobor falvastagsadga a szokasos fél
centi helyett masfél, kettd centiméter, az egyes elemeket
pedig csavarok rogzitették egymashoz.

Bels6 vazat csak a labakban talaltunk, amelyek kett6s
célt szolgaltak: egyrészt merevitették a szobrot a nyiro-
erével szemben, masrészt a 16 1abait rogzitették egymas-
hoz két sinpar kozvetitésével, melyek be voltak horgo-
nyozva a kétalapzatba. A horgonyokat mind a lovas, mind
a vitézek esetében 6lommal 6ntdtték korbe a talapzat bel-
sejében az erre a célra készitett liregekben.

A lovas belsejében az dntvénydarabokat egymashoz
rogzitd csavarok 30%-a a korr6zi6 miatt teljesen elemész-
tddott, a tobbi csavart is nagyon korrodalt allapotban talal-
tuk. A szobrok belsejében talalt korr6zid teljesen normalis
és kiszamithato volt, a vascsavarok altal rogzitett bronz-
lemezek egymasra hatdsa miatt. A rogzité csavarok cse-
réjénél szintén gyorsitott vizsgalattal meg kellett talalni
az eredeti bronz-6tvozettel 6sszeférhetd, ma beszerezhet6
anyagtipusokat. A restauralas soran minden eltavolithatd
csavart rozsdamentes acélcsavarokra cseréltiink. Azokat
a bronz falaba behajtott csavarokat, amiket nem sikeriilt
kiszerelni, rozsdatlanitottuk, majd korr6zidalldo véddbe-
vonattal lattuk el.
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13. kép. Alovasszobrot a kétalapzathoz rogzitd sinpar.

A mellékalakokat mar az acélallvany felépitését meg-
el6zden el kellett tavolitani, mert utdlag a szoboralakok
kiemelése nem lett volna megoldhato. A vitézeket abra-
7016 szobrok allapota, a csavarok, merevitdk korrézidja
hasonlénak bizonyult, mint amilyen a lovas belsejében
volt észlelhetd.

A bronzelemek hianyzo6 részeinek potlasa, a repedések
meghegesztése és egyéb hibak kijavitasa utan a feliiletet
patinazassal egységesiteni kellett. A teljes visszaszerelés
utan némi cizellalas kovetkezett, majd utols6 munkafa-
zisként a feliiletek konzervalasa. Valamennyi szobrot és
fémszerkezetet egy viztaszito, feliiletbe polirozhaté Com-
bat A88 tipust inhibitoros olaj alapu anyaggal® kezelték
feliiletvédelem céljabol.

A visszaépitett kdéelemek fugait az erre a célra
— Magyarorszagon is — régota hasznalt kéfiigazo habarcs-
csal toltotték ki. A bastya elkésziilte utan az egész koéfelii-
let megtisztitottak és impregnald anyaggal atvontak, mely
nem engedi a viz bejutasat a szerkezetbe, de biztositja
annak szell6zését. Fenti munkakkal egy idoben emelték
helyiikre az alapzaton elhelyezkedd szobrokat, melyek
a készerkezetbe lettek rogzitve.

A kolozsvari Matyas kiraly szobor-egyiittest régi pom-
péjaban, nagy tarsadalmi érdeklddés kdzepette 2011. apri-
lis 2-4n avattak ujra.

A Matyas szobor helyreallitidsa soran szerzett tapasz-
talatok Ujra bebizonyitottak, hogy egy miilemlék helyre-
allitasa csak harom stabil 1abra tdmaszkodva lehet ered-
ményes. Az elsé a hozzaférhetd 0sszes mitvészettorténeti,
épitéstorténeti informacid Osszegyijtése. A masodik az
Osszes anyagtudomanyi és miszaki-technikai adat meg-
szerzése, ami egy tag értelemben vett diagnosztikai vizs-
galatsort jelent. A harmadik, az el6z6 két forrason alapuld
korrekt és korszerti miiszaki és restauratori terv, amelyet
hozzaértd kivitelezok valositanak meg.

Csak akkor szabad a helyreallitasi (miiszaki és restau-
ratori) tervezéshez hozzékezdeni, ha mindkét el6z6 forras
Osszes adata rendelkezésre all. Nem megengedhetd, hogy

8 Combat A88 — Olajos konzisztencidjli, szdmos inhibitort tartalmazo,
nagy vizkiszorit6 tulajdonsagu bevondanyag. Gyartja: Molyslip Atlan-
tic Limited, 1 Astrop Rd, Middleton Cheney, Oxon Ox 17.



14. kép. A feltjitott emlékmii atadas el6tt.

— amint ez sajnos Magyarorszagon is gyakori —, a diag-
nosztikat, vagy annak egy részét a kivitelezési szakaszra
haritjak, mert a hidnyos diagnosztika miatt megalapozat-
lan tervekhez csak hibas koltségvetés késziilhet.

A hibas terv és koltségvetés lehetetlen helyzetbe
hozza a kivitelez6t, sot a hatosagi és szakmai ellenérzést
is, mikdzben a kivitelezd egyszerre vergddik a szerzddott
Osszeg €s a hataridd szoritdsaban. A minden sziikséges
munkafazist helyesen tartalmazo tervek és azok bearazésa
a munkara jelentkez6 kivitelezok szamara is tisztabb és
biztonsagosabb versenyhelyzetet teremthetnek.

A tapasztalatok szerint mind a romaniai, mind
a magyarorszagi gyakorlatbol hianyzik az a minden érdek
felett allo, fliggetlen, a komplex miiemlékvédelem Osszes
szakagaban professzionalis allami szervezet, amelyben
egy jol felszerelt laboratérium tamogatja a helyrealli-
tas mindharom szakaszat. A diagnosztika ugyanis mind
az el6készitd, mind a tervezési, és természetesen a kivi-
telezési munkak soran rendelkezésre kell, hogy alljon
elemz0 mérési, vizsgalati és ellendrzési tevékenységével
a miiemlékvédelem teljes vertikumaban éppugy, ahogy ez
Eur6pa boldogabbik felén torténik.
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Az ,,Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképzo
Konferencia” — 10 éve

Visszatekintes

Karolyi Zita

A szerzonek 1990 ota volt lehetdsége a Magyarorszagon
szervezett orszagos szakkonferencidkon részt venni és
akkor dobbent ra, hogy az erdélyi mizeumokban dolgo-
70 restauratorok nagyon kis része képviseltette magat.
Erdeklédésére megtudta, hogy elsésorban anyagi akada-
lyokba {itkozott részvételiik. Ugyanakkor a magyar nyel-
vii szakirodalomhoz sem jutottak hozza, a ,,Muzeumi
Miitargyvédelem”' megjelent évfolyamait és az ij eljarasi
modszereket nem ismerték. Romanidban restaurator szak-
irodalmat a ,,Revista Muzeelor’”” negyedévente megjelend
folydiratban és a nagyobb muzeumok évkonyveiben ko-
z0ltek. A nehezen, de hozzaférhetd idegen nyelvii — angol,
francia, német — irodalmat szaknyelv-ismeret hianyaban
altalaban nem olvastak.

1989 el6tt Romanidban csak a bukaresti Képzémiivé-
szeti Egyetem keretén beliil nyilt lehetéség a restaurator
szakma elsajatitasara. Képzomiivészeti — festd, szob-
rasz — végzettséggel rendelkez6k haromévi képzés utan
kaphattak egyetemi szintli restaurator diplomat. A kozép-
foka restauratorképzést a minisztérium melletti Szak-
ember Tovabbképzd Kozpont (Centrul de Perfectionare
a Cadrelor) latta el.

Ennek elvégzése feljogositotta a hallgatokat a restau-
ratori és konzervatori munka végzésére a mizeumokban.
Elméleti képzést Bukarestben az emlitett intézmény-
ben szerezhettek, gyakorlatot mas korzeti miithelyekben
is végezhettek, igymint Kolozsvarott, Nagyszebenben,
Jaszvarosban stb.

A jol indulé roman nyelvii szakmai tovabbképzés is
egyre tobb nehézségbe iitkozott, mert a muzeumok és
a minisztérium nem vallaltak a jarulékos kiadasokat,
annak ellenére, hogy a mitargyvédelmi torvény meg-
sokszorozta a restauratorok feleldsségét. A magyar vidé-
keken 1év6 kis muzeumok és emlékhazak dolgozdinak

I Magyarorszagi, restauralassal kapcsolatos tanulmanyokat koz16
évkonyv. Els6 szama 1970-ben jelent meg a K6zponti Muzeumi [gazga-
tosag Muzeologiai Osztalyanak gondozasaban Budapesten, Mizeumi
Miitargyvédelem cimmel. Az intézmény, illetve jogutodai megsziinése,
1991 6ta a Magyar Nemzeti Muzeum adja ki. A koteteket a mazeum
Orszagos Restaurator és Restauratorképzé Kozpontjanak munkatarsai
szerkesztik.

2 Muzeoldgiai és restauratori kutatasokat k6z16 folyoirat, kiadja a buka-
resti Centrul de Perfectionare a Cadrelor.
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1. kép. Résztvevok egy csoportja az Erdélyi Magyar Restaurato-
rok I. Tovabbképzd Konferencidjan.

képzése is problematikussd valt, elsésorban a roman
nyelv tokéletes ismerete és az informacid bearamlasa-
nak hidnya miatt.

A konzervalasi alapfogalmak elengedhetetlenek
a muzeologusok, kiallitas tervezd- és rendezd szakembe-
rek esetében is, akik nem részesiilnek ilyen jellegi képzés-
ben. E kérdéseknek az atgondolasa, valamint 1999-ben,
Lukacs Maria, a gyergyoszentmiklosi Tarisznyas Marton
Mizeum akkori igazgatondje adtak az Otletét egy restau-
rator tovabbképzd szervezésének Erdélyben. Kiallitassal
egybekdotott konferenciat rendezett a Hargita megyei res-
taurator kollégaknak. Ugy gondolta minden évben Ossze
kellene jonni, fontos volna kicserélni a tapasztalatokat,
egymast latni, beszélgetni, megismerni az 1j eljarasokat,
anyagokat, melyeket az erdélyi kollégak tobbsége még
nem alkalmazott, és olyan dolgokrol is beszélni — rakta-
rak és miihelyek silany helyzete, elégtelen szerszam vala-
mint vegyszer ellatottsag és még ezernyi olyan kérdés,
amelyek az el6adasok soran nem hangzanak el. Ekkor
ajanlotta fel a székelyudvarhelyi Hadz Rezs6 Muzeum
és Hadz Rezsé Alapitvany a konferencia szervezését.
Kovécs Petronella, fa-batorrestaurator miivész’ batori-

3 Kovacs Petronella 1996 6ta rendszeresen dolgozott hallgatoival erdé-
lyi gylijteményekben, igy a Hadz Rezs6 Muzeumban is. Elsé gyakor-
latukat a Csiki Székely Muzeumban tartottak, ahol a Hargita megye
restauratorainak bemutattak munkéjukat. Ez volt a megyében dolgozo
restauratorok elsd szervezett talalkozoja.



tasara nekifogtunk a pélydzatok irdsinak. Osztonzdleg
hatott, hogy a Magyar Képzémuvészeti Egyetem tanarai
lelkesen fogadtak a kezdeményezésiinket, és ellenszolgal-
tatas nélkil vallaltak, hogy tuddsukat megosztjak veliink.

Az els6 6sszejovetelt 2000. oktdber elején szerveztiik
(1. kép). Mivel nemcsak a muzeumokban dolgozé res-
tauratorok keriilnek kapcsolatba a mutargyakkal, meg-
hivtuk a kiallité helyeken, emlék- és tajhazakban dol-
gozé gyljteménykezeldket is. A rendezvény sikere arra
Osztondzte a muzeumot vallalja fel az erdélyi magyar
restauratorok évenkénti tovabbképzésének megszerve-
z¢ését. Ez a forum biztositotta a szakmai kapcsolatok 1ét-
rejottét €s apolasat, itt volt jelen és talalkozott az erdélyi
magyar szakemberek zome.

Az els6 talalkozo utan a résztvevok kérték az elhangzo
eldadasok irott formaban vald megjelentetését. Ezek szer-
kesztett valtozatainak kotetbe foglaldsa koriilményesnek
igérkezett. A dontés meghozatala nehézkésen indult. Tobb-
féle valtozaton is gondolkodtunk, de végiil egy évente
megjelend kiadvany otletét fogadtuk el. A forma kivitele-
zése is problémat okozott, hiszen mitargyakat bemutato
kotetrdl volt sz6, melyben a képi anyagnak nagy szerepe
van. Igy az Ad-es méretii megjelenést valasztottuk jo
mindségl, krétapapirra valdo nyomassal. Fennakadast oko-
zott a periodika cimének megvalasztasa is. Ekkor 6tlott fel
Izisz, a varazslas, a termékenység, a viz és sz¢€l istenndjé-
nek neve. Az elmulasbdl is életet teremt, és mérhetetlen
szeretettel felligyeli és gondozza gyermekeit. Mindezen
tulajdonsagok nélkiilozhetetlenek a restauralasban is.

Igy sziiletett meg az ISIS Erdélyi Magyar Restaurd-
tor Fiizetek, mely sikeresen teljesitette a szaklapok irant
tamasztott kdvetelményeket. Ezek voltak az elézmények.

Jelenleg Romaniaban ez az évenként megrendezésre
keriil6 Erdélyi Magyar Restauratorok Tovabbképzo Kon-
ferencidja biztositja a muzeumokban dolgozo restaurato-
rok magyar nyelvi tovabbképzését, szakmai fejlodését.

A hovatovabb nemzetkdzi jelleget 61t6 konferenciain-
kon elhangzo eléadasok az ISIS Erdélyi Magyar Restau-
rator Fiizetek-ben jelennek meg, mely digitalisan is elér-

2-3. kép.

Dr. Jar6 Marta
elGadast tart,
arésztvevok figye-
lemmel hallgatjak.

‘ - =] _—

4. kép. Latogatas a szaszhermanyi orgonakészit6 iskolaban.

heté az Orszagos Széchényi Konyvtar honlapjan (www.
epa.oszk.hu/isis).

Az angol tartalmi kivonatokkal, 2008-t6l pedig
a roman nyelvii 6sszefoglalok helyett teljes értékii roman
szovegforditassal megjelend Fiizetek mind a magyar-
orszagi, mind a romaniai restauratorképzés hallgatoi és
restauratorai altal keresettek. Romaniaban ez az egyetlen,
rendszeresen megjelend restaurator szaklap.

Az 1d6 mulasaval a magyarorszagi és mas kiilfoldi
eléadok mellett egyre tobb hazai restaurator is bemu-
tatta munkait vagy beszamolt mas konferencidkon szer-
zett tapasztalatairdl. A romaniai restauratorképzés végzos
hallgatoi is rendszeresen lehetéséget kaptak diplomamun-
kajuk bemutatasara.

Sok fiatal, leendd restauratornak e talalkozok alkalma-
val nyilt lehetdsége az ismerkedésre, kapcsolatok kiala-
kitasara, a kutatasok legujabb eredményeinek megisme-
résére (2-3 kép). A megmérettetés mindségi munkakra
sarkallta 6ket. [dézet egy nagyszebeni egyetemi tanartol:

., Nagyon szép munkakat mutattak be,
vilagosan latszott rajtuk a konferenciak aldasa.’

>

Masik célja a tovabbképzésnek, hogy megismertesse
a résztvevokkel Erdély és Romania muzeumait, miiem-
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1€keit, ahova anyagi nehézségek és az Gtviszonyok miatt
korabban kevesen jutottak el. Ezért a konferencidk-
hoz kapcsoldédva tanulmanyutakat szerveztiink (4. kép).
Az els6 években muzeumokat, tdjhazakat latogattunk
meg. Az Erdélyben elkezd6dd helyreallitdsi munkalatok
kapcsan nyitottunk a miiemléki restauralds iranyaba, igy
lehetdség nyilott az erdélyi kulturalis 6rokség megismer-
tetésére, allapotanak bemutatasara. Ugyanakkor az eléb-
biek mellett itt talalkozhattunk éldben — ,,in situ”— ége-
téen f4j6 restauratori problémakkal, kihivasokkal.

A tovabbiakban 6sszefoglaljuk az elmult tiz év eldada-
sait, illetve szamba vessziik a tanulmanyutak soran meg-
latogatott miilemlékeket, miazeumokat.

A kezdetekben, a raktarakban és a kiallitasokon
talalhatd miitargyak dllagmegovasanak lehetoségeirdl,
a mitargyak fert6tlenitése, fakarositd rovarok, gombas
kérosodasok problémairdl szold eldadasok hangzottak
el — Bakayné Perjés Judit, Benedek Eva, Livia Bucsa
Guttmann Marta, Jar6 Marta, Mara Gyongyvér, Morgds
Andras, Aurel Moldoveanu, Uwe Noldt és Szendrédiné
Gombas Agnes tolméacsolasaban.

Faanyagok  szilarditasarol, restauralasarol, fes-
tett fatargyak tisztitasi problémadirdl, egyhazi butorok,
famennyezetek, oltarok, ikonosztdzok restauraldsarol
Balazs Jozsef, Berke Marta, Cornelia Bordasiu, Deme-
ter Istvan, Domokos Levente, Kovacs Petronella, Mara
Zsuzsa, Mihaly Ferenc, Morgos Andras, Nemes Kovacs
Ernd, Pap Zoltan, Szasz Erzsébet és Szentkiralyi Miklos
tartottak eldadasokat. Anda Csaba, Bérczi Miklds, Jeges
Andras és Papp Kinga fa- és fémtargyakon alkalmazott
technikékat mutattak be.

Bor és textiltargyak, szonyegek allagmegovasa, tisz-
titasa, restauralasa, készitéstechnikdja, miivészettorté-
neti vonatkozasai témakorben: Bakayné Perjés Judit,
Balint Agnes, Bernath Andrea, Doina Boros, Horvath
Iring6, Kissné Bendeffy Marta, Matéfy Gyork, M-Kiss
Hédy, Miklos Péter, Orosz Katalin, Sipos Enikd, Ujvéri
Maria, Vajda Katalin és Varfalvi Andrea eldadésait hall-
gathattuk meg.

Papirtargyak restauralasarol, papirdntésrol, készitési
technikakrol: Benedek Eva, Emédi Andras, Farkas Csilla,
Lorincz Laszlo, Marton Krisztina, Nemes Takach Lasz16,
Orosz Katalin, Roth Andras Lajos és Toth Zsuzsanna sza-
moltak be.

Keramia- és iivegtargyak, épitészeti tivegek készi-
tés-technikairol, allagmegovasarol, restauraldsardl és
Foldessy Péter, Hamar Edina, Herceg Zsuzsa, Laszl
Karoly, Mester Eva, Sabjan Tibor, Szappanyos Tiinde,
Szeles Jozsef és T. Bruder Katalin tartottak eléadast.

Fémtargyak tisztitadsi eljarasair6l, restauralasarol,
muivészettorténeti  vonatkozasairél Andras Tihamér,
Bakonyi Eszter, Barabas Hajnalka, Séd Géabor valamint
T. Bruder Katalin beszéltek.

Festmények — fatabla és vaszonképek, falfestmé-
nyek restauralasarol, festészeti technikakrol, miilemlék-

100

5. kép.  Olomviragok, nyomdasz ornamentikak,
kiallitds megnyitod, Roth Andras Lajos.

e BN _‘.-1 — .

6. kép. Tanulmanyi kirandulas a moldvai kolostorokhoz.

védelemrdl: Bona Istvan, Csanda JenO, Feketics Erika,
Franta Dezs6, Gorbe Katalin, Kiss Lorand, Korhecz Papp
Zsuzsanna, Kovacs Arpéd, Molnar Dénes, Pal Péter, Sza-
kacs Tamas, Szentkiralyi Miklos, Szécs Janos, Todor
Eléd, Vali Zsuzsanna, Velledits Lajos és Vizi Sandor Elek
tartottak eldadasokat.

Digitalis targyfotozasrol, fotdtechnikai vizsgalatokrol
és dokumentalasrol: Miklosi Sikes Csaba, Nyiri Gabor,
Ormos Jozsef, Raduly Emil és Szilagyi Sandor ismerte-
tései szoltak.

Kiilonbozd anyagvizsgalati eljarasokrol, és egyéb ter-
mészettudomanyos témakrol: Galambos Eva, Gardanfalvi
Magdolna, Hutai Gabor, Kovacs Petronella, Sajé Istvan,
Simo6 Annamaria és Toth Attila Lajos el6adasait hallhattuk.

Régészeti feltarasokrol Korosfoi Zsolt, Nyaradi Zsolt,
Sofalvi Andras, Soos Zoltan, Sztancsuj Sandor szamolt be.

Gyiijteményeket és kiallitasokat mutatott be: Barabas
Hajnalka, Ercse Laura, Miklés Zoltan, Puskas Eva, R6th
Andras Lajos, Sulyok Laszld, Zepeczaner Jend, Zold
Kémenes Kinga.

A konferenciakhoz kapcsolddva évente szakmai kial-
litasokat is rendeztiink (5. kép):

2003: Valogatas a Magyar Képzomiivészeti Egyetem
restaurdtor szakan végzettek diplomamunkaibol (Gorbe
Katalin, Kovacs Petronella).

2004: Olomvirdgok, nyomddsz ornamentikik (Réth
Andras Lajos).



! . e "
7. kép. Intarziakészités gyakorlat erdélyi restaurator hallgatoknak
Papp Kinga vezetésével a Hadz Rezs6 Muzeum restaurator miihe-
lyében.

2005: Laszlo Karoly: ,, Agyagba zart hagyaték”
— Ilusztralt honapok”(R6th Andras Lajos).

2006: Orékség. Hagyomdnyos kézmiives mesterségek.
(Miklés Zoltan).

2008: XVIII-XIX. szdzadi nyomtatott szines (elozék)
papirok (R6th Andras Lajos).

2009: Restaurdldas — konzervalds poszter bemutato.
Raktarrendezés, restauralds és kiallitas az erdélyi muzeu-
mokban (Kérolyi Zita, Kovécs Petronella, Szentkiralyi
Miklés).

2010: ,, Nyomdaszbecsiilet” — nyomddsz és kiadoi jel-
vények (Roth Andras Lajos).

A tanulmanyutak soran Hargita és Kovaszna megye
muzeumait, tajhdzait, a moldvai kolostorokat (6. kép),
a Maramaros vidéki fatemplomokat, mizeumokat, Toroc-
kot és kornyékét, Hargita megye katolikus, reformatus
valamint a szdszvidék evangélikus templomait, restau-
rator mihelyeket, a nagyszebeni skanzent, Szilagysag,
Fehér és Hunyad megye, Mezdség protestans, valamint
ortodox templomait, mizeumait latogattuk meg.

A tovabbképzd konferencidkon til a Haaz Rezsd
Miuzeum harom alkalommal rendezett a Magyar Képzo-
mivészeti Egyetem oktatoinak vezetésével egy-egy hetes
gyakorlati képzést — aranyozas, politurozas és intarziaké-

szités témakorokben — erdélyi mizeumi restauratoroknak
és restaurator egyetemi hallgatoknak (7. kép).

Koszonetnyilvanitds

A talalkozok szervezésében ¢€s az Isis kotetek kiadasaban
tamogatdink voltak:

Nemzeti Kulturalis Alap, Nemzeti Kulturalis Orok-
ség Minisztériuma (Budapest), Illyés Kozalapitvany,
Sziil6fold Alap, ICCROM Magyar Nemzeti Bizottsaga,
Magyar Képzomiivészeti Egyetem, Magyar Nemzeti
Muzeum valamint a Gordon Prod, Infopress, Impar, Mag-
dolna Impex, Maxoll, Metwoplast, Swero és Wappal szé-
kelyudvarhelyi vallalatok, valamint a Varosi Konyvtar,
a Modern Uzleti Tudomanyok Fdiskolaja és a Polgarmes-
teri Hivatal.

A palydzatok lebonyolitisaban a Slmegi Varosi
Muzeum, a Magyar Nemzeti Miizeum és a Fejér Megyei
Muzeumok Igazgatosaga voltak segitségiinkre.

Halaval tartozunk Kovacs Petronellanak, aki dnzetle-
niil vallalta a periodika évenkénti szerkesztését, valamint
a konferencia szervezésében valo részvételt.

Ko6szonet illeti 6sszes el6addinkat, kiilondsen azokat,
akik eldadasuk szerkesztett valtozatat is rendelkezésiinkre
bocsatottak, tovabba forditdéinknak, akik munkéjukkal
hozzajarultak a konferenciak sikeréhez és a kotetek meg-
jelenéséhez. Végiil de nem utols6 sorban koszonet illeti
Mihaly Ferencet, Gergely Andrast, Zepeczaner Jen6t és
Miklés Zoltant, akik a tanulmanyi kiranduldsokat tették
szinessé ¢és izgalmassa torténelmi és mivészettdrténeti
bemutatdjukkal.

Karolyi Zita

Keramia restaurator

Haaz Rezs6é Muzeum
Székelyudvarhely

535600 Odorheiu Secuiesc

Srt. Kossth, nr. 29.

Tel.: +40-266-210-019

E-mail: zita.karolyi@gmail.com
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Reflectii pe marginea invatamantului universitar
in conservare-restaurare din Romania

Marta Guttmann

Pana ce formarea universitard a restauratorilor de pic-
turd si sculpturd exista de decenii In Romania — in cadrul
Universitatii Nationale de Artd din Bucuresti, unde
functioneazi din 1957' — formarea academici a conser-
vatorilor-restauratorilor pentru obiecte de patrimoniu este
mult mai recenta. Primele sectii de conservare-restaurare
obiecte au fost infiintate la Sibiu,” apoi la Iasi, Cluj,’ Timi-
soara si Oradea.’ La un moment dat, existau 12 institutii
de Invatamant superior care ofereau programe de speciali-
zare 1n conservare-restaurare, sau cel putin sustineau acest
lucru. Astfel, rezultau deci anual peste 200 de absolventi
in domeniu. Momentan situatia s-a linistit putin, dar nici
acum numarul absolventilor la nivel national nu este core-
lat cu cererea pietei de munca.

Formarea era ganditd initial pentru cinci ani de studiu,
apoi, datorita obligativitatii de a trece la sistemul Bologna,
structura abia consolidata s-a transformat intr-o structura
in doua trepte, mai intdi 4+1, apoi 342, ceea ce in mod
cert nu a fost spre binele formarii universitare. Ar fi fost
bine sa se militeze pentru pastrarea structurii intr-o sin-
gura treaptd, dar pentru aceasta breasla era prea redusa ca
numar i mult prea neorganizata.

O problema majora a noului sistem este faptul ca nici
pana azi nu s-a stabilit clar care sunt competentele de nsusit
atat in primii trei ani de studiu, adica in cadrul formarii de
baza (BA), cat si la nivelul masteratului (MA). Competen-
tele in conservarea-restaurarea patrimoniului sunt mentio-
nate in mod regretabil deja pe diplomele de licentd, ceea
ce poate duce la derutarea beneficiarilor; acestia pot da cu
bund credintd obiecte valoroase de patrimoniu pe mana
posesorilor acestor diploma care ,,suna bine. Pe diplomele
de masterat se specificd suplimentar specializarea intr-
un anume domeniu al conservarii-restaurarii, chiar daca
aceasta nu presupune neaparat mai multd experientd in
domeniu, decat interventia pe obiectul de diploma.

Sistemul de admitere la ambele niveluri este foarte dis-

I Din pacate cei care au prezentat aceastd formare in cadrul conferintei
din 2011, nu au predat materialul aferent pentru publicare, iar pagina
de internet a universitatii nu ofera informatii relevante despre aceasta
specializare.

2 Lafel, materialul aferent prezentarii acestei formari in cadrul conferintei
din 2011 nu a fost predat pentru publicare, iar in momentul redactarii
acestor randuri nu exista nici o informatie accesibila pe pagina de inter-
net a universitatii.

3 vezi  http://www.uad.ro/web/ro/Structura_academica/Facultatea de
Arte_ Plastice /Conservare - Restaurare/

4 vezi http://vizual.arte-oradea.ro/info/studii/studii-de-licenta/conser-
vare-restaurare/
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cutabil. In cazul formrii de bazi sunt testate numai apti-
tudinile artistice, cele stiintifice nu se apreciaza sub nici o
forma, nu cumva sa descurajeze stimatul candidat. Desi
poate ar fi mai corect sa se clarifice din prima clipd ca aici
nu este vorba de o educatie artistica, si astfel sa se evite
deceptiile ulterioare. Conservarea-restaurarea nu mai este
un mestesug, ci o stiintd care aduce o contributie semnifi-
cativa nu numai la pastrarea si remedierea patrimoniului,
ci si la cercetarea acestuia. Nu se impune nici contactul cu
profesia anterior admiterii: nici simpla vizita a unui labo-
rator de restaurare nu este o conditie de admitere, cu atat
mai putin 0 minima experientd in domeniu. Multi candi-
dati nu stiu ca nu devin Invatacei 1n artd, ci se indreapta
spre o profesie care presupune multd rabdare si supunere,
si are o valentd stiintificd pronuntatd. O parte din ei nu
este capabil sa se adapteze la aceste cerinte pe parcursul
formarii, i va iesi deceptionat din sistem, risipind fondu-
rile i energia investite In formarea sa. Admiterea la mas-
terat este si mai discutabild. Desi pare incredibil, licenta
in conservare-restaurare nu este un criteriu obligatoriu!!!
Selectia se face pe baza rezultatelor la o licenta oarecare.
Nici cei cu licenta in domeniu nu pot fi in totdeauna adusi
la nivelul dorit de specializare; in cazul celor cu licente in
alte domenii acest lucru este aproape imposibil.

Referitor la curriculum, la prima vedere pare cores-
punzitor. Contine majoritatea disciplinelor prevazute de
EnCORE (European Network for Conservation-Restora-
tion Education, a Reteaua Europeand pentru Educatia in
Conservare-Restaurare.” Dar continutul din spatele denu-
mirii disciplinelor, numarul de ore alocat, prezintd des
carente. Predarea istoriei artei este, de exemplu, prea gene-
rald, desi disciplina are alocatd un numar mare de ore, nu
ajunge la detalii necesare, precum predarea istoricului for-
melor si motivelor decorative ale patrimoniului transilvan
sau ale altor regiuni istorice ale tarii. Numarul de ore alocat
stiintelor si studiului materialelor constituente ale obiecte-
lor de patrimoniu este foarte mic, ceea ce — Impreund cu
lipsa notiunilor de baza si volumul mare de informatii de
insusit — devine sursa unor eforturi si frustrari semnificative
atat pentru cadrele didactice, cat si pentru studenti. Predarea
limbilor strdine nu se orienteaza spre limbajul de speciali-
tate, iar nivelul la care ajung studentii este des nesatisfa-
cator. Nici cele predate in cadrul orelor de informatica nu
se orienteaza spre cele mai necesare notiuni pentru viitorii
conservatori-restauratori. lar enumerarea ar putea continua.

5 http://www.encore-edu.org/documentsconcerningENCoRE.html



Formarea practica poate fi corespunzatoare dacd se
desfasoard in colaborare cu muzeele sau santierele de
conservare-restaurare. In aceste cazuri studentii vin in
contact cu obiectele de patrimoniu, Intr-un context cu o
dotare mai mult sau mai putin corespunzatoare, si 1si pot
desfasura activitatea sub Indrumarea si supravegherea
de specialitate necesard. Semestrul de practica (efectuat
eventual intr-un laborator din strdindtate) care existd in
curriculum-ul majoritatii programelor academice euro-
pene, nu figureaza inca in nici una din formarile universi-
tare din tard, desi ar fi o parte utila a pregatirii practice (si
nu numai!). Specializérile de masterat oferite de diferitele
universitati sunt relativ limitate, numai universitatea sibi-
ana oferd o paletd mai largd. Dar, de exemplu, conserva-
tori-restauratori pentru vestigii arheologice nu se prega-
tesc la nici una din universitati.

Cea mai mare carenta a universitatilor din tara care ofera
programe universitare in conservare-restaurare este lipsa
bibliotecilor de specialitate. Nici unde nu exista acel minim
de carti si reviste din domeniu care ar asigura introducerea
studentilor in sursele de documentare existente (una din
menirile unei formari universitare!), si astfel sa deschida
calea spre autoperfectionarea permanentd, indispensabild
unui veritabil profesionist. Cand, unde se va familiariza
viitorul conservator-restaurator cu acestea, daca in proce-
sul de formare academica nu i se oferd aceasta sansa? Lip-
sesc si manualele universitare, care ar sintetiza bibliografia
internationala de specialitate, venind astfel in ajutorul pro-
cesului de invatamant. Principalele surse de studiu raman
deci notitele de curs, ceea ce este inacceptabil la nivel aca-
demic. Sursele virtuale de informare, paginile institutelor,
evenimentelor §i asociatiilor profesionale internationale ar
putea constitui, de asemenea, o cale importanta de aprofun-
dare, dar studenti nu sunt indrumati nici in aceasta directie.
Des nici cadrele didactice nu sunt in clar cu acestea (mai
putin exceptiile respectabile). Este foarte indoielnic acel
sistem de formare a carui nivel profesional nu se raporteaza
la nivelul international existent.

Este important de mentionat si un alt aspect contro-
versat al formarii conservatorilor-restauratorilor din
Romania. Paralel cu formarea universitara, se mentine in
continuare sistemul anterior de formare prin Centrul de
Pregitire Profesionala in Culturi’ infiintat la mijlocul ani-
lor *70 in cadrul Ministerului Culturii. Acesta avea un rol
semnificativ la acea vreme, seniorii respectabili ai profe-
siei au fost in mare specializati prin acest centru. Dar vii-
torul 1l reprezintd formarea universitara! Din acest motiv,
formarile academice existente, desi mai suportd din plin
perfectionare, nu ar trebui secundate in continuare de for-
marea ne-universitara, care reduce si mai mult sansele de
angajare in profesie a absolventilor. In timp ce acestia si
cauta un loc de munca, institutiile de cultura angajeaza pe
posturi de conservatori si restauratori (des in baza unor
criterii foarte discutabile) persoane fara studii superioare
de specialitate, stiind ca ii pot ,legaliza” — desi cu cos-

6 http://cppe.ro/files/formare/formare.html

turi semnificative — prin CPPC. Asemenea risipd nu ar fi
de inteles nici Intr-o tard foarte bogata... Sper sd nu fiu
gresit inteleasad: nu doresc desfiintarea Centrului, contest
doar rolul sdu in formarea profesionald. Activitatea sa ar
trebui sa se orienteze spre pregatirea permanenta, organi-
zarea unor cursuri de perfectionare de scurtd durata sau
a unor evenimente profesionale (conferinte, dezbateri)
atat de necesare. Un alt aspect depasit in activitatea CPPC
este delimitarea stricta Intre conservare si restaurare. Cele
doud preocupari sunt sinonime in terminologia engleza,
iar, de exemplu, Facultatea din Hildesheim (prezentata
in acest volum) formeaza la nivel de licentd numai spe-
cialisti in conservare preventiva, ca apoi in cadrul mas-
teratului absolventii sd aprofundeze o anumitd tehnica
de restaurare. Acestea nu par sa fie argumente semnifi-
cative, conform abordarii Centrului conservatorul nu are
nevoie de cunostintele oferite in cadrul universitar, caci
nu va face restaurari grandioase pe unele obiecte, ci va fi
»humai” responsabil de pastrarea catorva mii sau zeci de
mii de obiecte de patrimoniu. La fel, elaborarea propune-
rilor de restaurare ale unui obiect nu au — conform acestei
abordari — nimic de a face cu conditiile in care s-a pastrat
obiectul, sau mai ales cu cele in care va ajunge! Restau-
ratorul sd vada deci de restaurare, sd nu-si batd capul cu
viitorul obiectului in care a investit atita timp si pasiune.
Oare pana cand va persista aceastd mentalitate depasita?

Recitind randurile de mai sus, imi vine in minte frec-
ventul repros al copiilor mei: mama, tu nu ne vezi numai
greselile! Da — le raspund eu de obicei — este firesc s faci
bine ceea ce faci, ca urmare trebuie sa-ti indrepti atentia spre
cele care necesita perfectionare. Concluzand, se poate consi-
dera ca un rezultat foarte important existenta in tara a unor
programe de formare la nivel universitar pentru mai toate
specializarile in conservare-restaurare. In acest cadru, viito-
rii profesionisti pot insusi importante cunostinte teoretice si
practice, si s-au facut numerosi pasi in perfectionarea aces-
tui Invagdmant. Trebuie insad actionat mai departe necontenit,
pentru realizarea unei formari universitare unitare la nivel
national §i competitive la nivel international. Scopul este
ca fiecare absolvent al acestor sectii s ajunga un specialisti
responsabil - nu un diletant - Tn mainile caruia viitorul patri-
moniului national va fi 1n siguranta. Pentru toate acestea este
necesara nu numai perfectionarea Invagamantului universi-
tar in conservare-restaurare. Este nevoie si de consolidarea
la nivel national al unui organism profesional puternic, care
sa reprezinte principiile si interesele breslei peste tot unde
este necesar. Vor trebui definite clar treptele ocupationale din
domeniu si competentele profesionale aferente. De aseme-
nea sunt necesare perfectionarea cadrului legislativ si elabo-
rarea parghiilor eficiente de aplicare ale acestuia.

Dr. Marta Guttmann
Chimist
400699 Cluj-Napoca, Str. Toduta 17
Tel.: +40-735-157-132
E-mail: guttmannmarta@gmail.com
Traducere: Marta Guttmann
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Restaurarea Operei de Arta la Iasi

Jeno Bartos

Specializarea de Restaurare, pe numele intreg: ,,Conser-
varea si Restaurarea operei de artd”, reprezinta una dintre
cele opt sectii ale Facultatii de Arte Plastice, Decorative
si Design, o componenti a Universititii de Arte din Iasi.'
Aceasta specializare, alaturi de sectiile similare din Bucu-
resti, Cluj, Timisoara si Sibiu, reprezintd o unitate de in-
vatamant ce si-a asumat rolul de pregatire a specialistilor
pentru acest domeniu, 1n plan local si national.

Fata de celelalte sectii ale Facultatii noastre, aceasta
specializare este mai recent. In conditiile specifice anului
1990, in cadrul facultati a functionat sectia Artd Murala,
care pe atunci avea titulatura ,,Artd Monumentald — Resta-
urare”, a carui program continea si restaurarea picturii
murale. In planul de invatimant al sectiei a functionat
un profil cu titulatura ,,Conservarea si Restaurarea operei
de artd”, profil solicitat nu numai de catre studentii de la
Murala ci si de la alte specializari, astfel s-a conturat ideea
infiintarii unei sectii de Restaurare de sine-stititoare.’

Punand in practica aceasta decizie, pe data de 20 nov.
1996 a fost inaintatd Ministerului Invatimantului cere-
rea de ,,autorizatie de functionare provizorie”, solicitarea
fiind aprobata in timp util. Drept urmare, sectia si-a ince-
put activitatea in toamna anului universitar 1997-1998,
iar in anii urmatori, s-a impus ca o specializare viguroasa,
fiind orientata spre restaurarea picturii murale §i a picturii
pe lemn. Inci de la inceput s-a pus accent pe respectarea
unui echilibrul intre latura stiintifica si cea artistica a pro-
gramului didactic, de exemplu, problema pastrarii disci-
plinei de desen (2 ore) si culoare (1 ord), comparativ cu
alte scoli de restaurare, unde acestea nu sunt considerate
ca necesare. Dupa primii ani de consolidare, si in urma
unei evolutii ascendente in anul 2007 s-a solicitat acre-
ditarea la nivelul studiilor de licentd, actiune repetatd in
2009 pentru Infiintarea studiilor de masterat, demersuri ce
au primit toate aprobarile necesare.

In prezent, sectia functioneaza pe cele doua subdirectii
de picturd, cu un colectiv de specialisti profesionisti (foto
1). Dintre acestia, 1i numim doar pe conf. univ. dr. Carmen
Solomonea, coordonatoarea sectiei si directoarea depar-
tamentului, specialistd in restaurarea picturii murale; pe
lector univ. dr. Cornelia Bordasiu, specialistd iTn domeniul

I Universitatea de Arte din lasi este singura institutie de invatamant
superior de artd din Romania ce reuneste domeniul muzicii, teatrului si
a artelor vizuale.

2 Initiatorul infiin{arii sectiei a fost dr. Jend Bartos.
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restaurdrii picturii pe lemn si pe lector univ. ing. Octavi-
ana Marincas, specialista in chimie si experta in realizarea
proiectelor de cercetare stiintifica, alaturi de alti colegi,
specialisti in diferite discipline ale conservarii si restaura-
rii operei de artd.’ Prezentand in citeva cuvinte si absol-
ventii, notdm cd majoritatea acestora, s-au orientat spre
institutii de profil (muzee) si spre sectorul privat, facandu-
se deja cunoscuti in domeniu. Din lista absolventilor men-
tionam, de la subsectia murala, pe Alina Budianu, Bogdan
Maxim, Maria Pascal si Tiizes Istvan, iar de la pictura pe
lemn, pe: Robert Cobuz, Roxana Bolota, Camelia Liva-
daru §i Mara Zsuzsa, dar si pe fostii studenti mai tinerii
colegi, pe lector univ. dr. Bogdan Gavrilean si pe lector
univ. dr. Bogdan Ungurean (fofo 2).

In continuare, vom creiona preocupirile actuale ale
specializarii §i unele proiecte de viitor. Pentru dezvoltarea
sectiei, activitatea didactica presupune adaptari din mers
la situatiile curente, o legatura fireasca intre aspectele sti-
intifice si artistice, teoretice si practice, munca de cerce-
tare colectiva si individuala.

Activitatea didacticd a studentilor se desfasoara sub
o atenta Indrumare, atat in atelierele de specialitate si labo-
ratoare (foto 3-6), cat si pe diferite santiere de lucru aflate
in orasul lasi si in diferite locatii din Moldova. In acest
context, se acorda importanta necesard studiului indivi-
dual (ca metoda didacticd), a insusirii practice a cunos-
tintelor teoretice predate la cursuri, a contactul nemijlocit
cu opera de artd, fie icoane pe lemn, fie monumente de
artd, acestea fiind studiate pe ,,viu”, la lasi, Suceava etc.,
dupi oferte (foto 7-10). In acest sens, pentru restaurarea
murald, evidentiem santierul de restaurare de la Manasti-
rea Probota, care a avut un impact profesional deosebit.

Aflatd sub egida UNESCO, Japan Trust Fund for
Heritage si Ministerul Culturii din Roméania, munca de
restaurare s-a derulat intre anii 1996 si 2001. Acest san-
tier a fost relevant si prin faptul ca a devenit reper evolu-
tiei de inceput a sectiei, multi dintre studenti aici au luat
contact pentru prima datd cu o opera de artd importanta
(monumentul fiind inclus in patrimoniul UNESCO). Iar
pentru restaurarea picturii pe lemn, un eveniment deosebit
l-a constituit actiunea de restaurare si conservare a ico-
nostasului bisericii manastirii Putna (2002—2003), demers

3 Specializarea si lista colectivului de cadre didactice se gasesc pe inter-
net, pe site-ul Universitatii de Arte din lasi unde este afisata activitatea
specializarii (www. arteiasi. ro).



realizat pe baza unui proiect aprobat de Comisia Natio-
nald a Monumentelor Istorice, actiune coordonatd de dr.
C. Bordasiu. La acestea, adaugam si actualele santiere de
restaurare picturd murala de la biserica Manastirea Dra-
gomirna (jud. Suceava), lucrare condusad de dr. Carmen
Solomonea, sau lucrarea de restaurare iconostas si icoane
de la biserica ,,Banu” din orasul Iasi, activitate coordonata
de dr. Cornelia Bordasiu. In concluzie, evidentiem impor-
tanta acestui demers didactic, ca o modalitate eficienta
de instructie profesionald. Astfel, incurajarea participarii
studentilor merituosi pe santiere de prestigiu, reprezinta
o metoda eficienta 1n procesul de formare a tinerei gene-
ratii de restauratori.

In acest context al activitatilor, mentionim si preocu-
parile actuale privind viitorul sectiei, de extindere a dome-
niilor de studiu actuale. Acest lucru a devenit posibil prin
existenta in prezent a unei baze tehnic-tehnologice per-
formante si prin prezenta unor candidati, doritori de a se
alatura colectivului sectiei. Prin urmare, in planul de inva-
tamant recent au fost introduse si disciplinele ,,Restaura-
rea Pietrei” i a ,,Restaurarii Hartiei”, iar pentru viitor se
doreste si infiintarea ,,Restaurarii Picturii in Ulei”.

Prin numeroasele actiuni desfasurate, specializa-
rea Conservarea §i restaurarea operei de artd a devenit
cunoscuta pe plan local si national, atat la nivel univer-
sitar, cat si la nivel de ,,breasld”. Pe parcursul anilor, au
fost efectuate diverse actiuni colective si individuale, ca
cele concretizate prin participari la diferite manifestari
interuniversitare (simpozioane si granturi), la manifestari
stiintifice si artistice, specifice domeniului.

Legat de aceste preocupari, amintim cateva eveni-
mente din seria manifestarilor interuniversitare: in anul
2001 a fost organizat, la Palatul Culturii din Iasi, Coloc-
viul national Conservarea si Restaurarea in Universitate,
manifestare realizatd in colaborare cu British Council si
Complexul Muzeal National Moldova, in cadrul progra-
mului CEEX ,,Cultural Heritage”. De asemenea, cu ocazia
editiilor anuale ale Zilelor Universitatii de Arte—lasi, prin
comunicirile stiintifice si expozitii de artd," s-au efectuat
intalniri utile cu participantii sositi de la universitatile si
institutiile culturale din Iasi si din tara.

Alaturi de aceste actiuni, au existat si alte actiuni interu-
niversitare (internationale si nationale), ca programul euro-
pean Socrates sau cel realizat prin proiectele propuse cu
Universitatea de Arta din Targu Mures.” Adaugim la aces-

4 In acest sens, remarcam céteva expozitii de succes: ciclul de expozitii
de pictura religioasa ,,Icoana, poarta spre cer” deschise la Galeria UAP
din str, Lapusneanu, nr. 7/9 intre anii 1997-2000 (organizate de catre
dr. J. Bartos), sau cea realizatd de dr. B. Gavrilean si dr. B. Ungurean,
deschisd cu ocazia Colocviului National desfasurat la Muzeul ,,Mol-
dova” in 2001, alaturi de alte manifestari similare coordonate de catre
dr. C. Bordasiu si drd. C. Tudor.

5 in cadrul unei bune colaboriri cu Universitatea de Arti din Téargu
Mures, in perioada 2007-2008 s-a realizat un proiect didactic, in urma
caruia s-a infiintat, la Universitatea de Arta din Tg. Mures sectia de
Scenografie (alaturi i de un al doilea proiect privind infiintarea unei
sectii de Restaurare la Targu Mures, care din pacate, nu a fost finalizat),
ambele proiecte fiind coordonate de dr. J. Bartos.

tea si diferitele actiuni prilejuite de anumite evenimente
culturale, asemenea proiectelor derulate in colaborare cu
Institutul Cultural Francez si German din orasul lasi, dar
mai ales, cel derulat la Institutul Cultural Roman din Viena
intre anii 2004 si 2006, sau vizitele reciproce dintre sectia
noastrd si Universitatea de Arte Aplicate din Viena, sectia
de restaurare (Austria), in perioada 2002—-2006.

Iar in cadrul unor manifestari extrauniversitare, remar-
cabild este participarea, de peste un deceniu, a cadrelor
didactice ale sectiei la editiile anuale ale Simpozionului
national ,,Monumentul, traditie §i viitor”, organizat de
Complexul National Muzeal ,,Moldova” din lasi (prin
coordonarea Ministerului Culturii). Acest eveniment
reuneste, de fiecare datd, un numar mare de specialisti
interesati in restaurarea si conservarea operelor de arta,
in ocrotirea patrimoniului local, national si internatio-
nal. Adaugam la acesta si manifestari similare nationale
(colocvii, simpozioane, conferinte etc.), ca de exemplu,
participarea colegilor la Sesiunea anuald a sectiei de arta
medievald, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, edi-
tiile 2008 si 2010, Bucuresti, la Conferinta Nationala de
Antropologie urband, 2010, Roman etc., notdm si buna
participare a sectiei la diverse intalniri internationale, asa
cum o dovedeste si prezenta noastra la aceastd a XII-a
editie a Conferintei restauratorilor maghiari din Ardeal .’

Intr-un mod succint, din suita unor astfel de manifes-
tari citdm si cateva activitati relativ recente: participarea
la mai multe editii ale Simpozionului international Euro-
pean Symposium on Religious Art, Restoration and Con-
servation, Facultatea de Teologie Ortodoxa, Universitatea
»Al 1. Cuza”, lasi; la Simpozionul international Saving
Sacred Relics of European Medieval Cultural Heritage
in cadrul Programului Cultura 2000 (Gura Humorului —
2006); la simpozionul national cu participare internatio-
nala Cercetarea pluridisciplinara si monitorizarea unor
monumente din Romdnia in curs de restaurare — CEMMO
2005-2008, la Institutul National al Monumentelor Isto-
rice, Bucuresti si la altele.

O alta importanta preocupare reprezintd si cercetarea
stiintifica si creatia artisticd. In urma unor solicitdri din
partea studentilor si a cadrelor didactice, in anul 2003 s-a
propus infiintarea In cadrul catedrei noastre a unui centru
de cercetare denumit CReART (Conservare Restaurare
si Creatie artisticd). Drept urmare, in ianuarie 2004 noul
centru a intrat in legalitate, ca al doilea centru de cercetare
a Facultatii noastre. Prin activitatea CReART s-a obti-
nut o serie de rezultate incurajatoare, pe de o parte prin
organizarea de sesiuni de comunicari stiintifice, proiecte
si granturi de cercetare, editéri de articole si carti, iar pe
de alta parte, sub sigla centrului au fost realizate diverse
evenimente expozitionale de artd vizuala. Din lista unor
proiecte individuale si colective, enumeram: Grant de
cercetare stiintifica oferit de MAK (Muzeul de Arte Apli-
cate Viena) al Universitatii de Arte Aplicate din Viena, cu
titlul: Analize fizico-chimice ale materialelor prelevate din

6 Dr. Cornelia Bordasiu a fost prezentd la majoritatea acestor manifestari.
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piesa textila copta apartinand colectiei Muzeului de Arte
Aplicate din Viena, 2002; proiectul national Cercetarea
multidisciplinara §i monitorizarea unor monumente din
Romania in curs de restaurare, initiat in 6/10/2005, pro-
gram CEEX 1n colaborare cu INMI — Bucuresti, Fundatia
Transilvania Trust — Cluj, INOE — Bucuresti, Universi-
tatea Politehnica Bucuresti, CERESC-ART Bucuresti;
proiectul de cercetare in competitia nationald CEEX:
Cercetare de excelenta, nr. CEX—05-D8-14-04.10. 2005,
CEMMO Monitorizarea unor monumente in curs de resta-
urare, Grant de cercetare stiintifica si didactica, British
Council Bucuresti, in cadrul Programului Cultural Heri-
tage: Improvement practice in teaching and learning./
Tehnici combinate de invdatare §i predare in conservarea
§i restaurarea patrimoniului cultural, 2006; proiectul de
cercetare in competitia europeand FP7-ENV-2010: Colla-
borative Project nr. 265132, MEMORI — Measurement,
Effect Assessment and Mitigation of Pollutant Impact on
Movable Cultural Assets. Innovative Research for Market
Transfer 2010-2011 etc.

La aceste activitati alaturam si elaborarea unor mate-
riale de specialitate, publicate la editura ,,Artes” a univer-
sitatii. Enumerdm cateva titluri de carti scrise si publi-
cate de membrii specializarii: volume colective editate
sub sigla CReART: Creativitate si restaurare in arta, Ed.
Artes, lagi, 2005; Interferente, creatie §i restaurare in
arta, Ed. Artes, lasi, 2006; Interdisciplinaritate in con-
servare-restaurare §i arte aplicate, Ed. Artes, lasi, 2007,
Arta si conservare in actualitate, Ed. Artes, lasi, 2010. Iar
din titlurile cartilor publicate cu un singur autor, citam:
Jené Bartos, Arta Murald, interferente vizual-artistice,
Ed. Artes, Iasi, 2006, Compozitia in picturd, Ed. Polo-
rom, lagi, 2009; Carmen Solomonea, Voronef, Popauti,
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Probota si Moldovita. Metode tehnice ale picturii murale.
Ed. Artes, Iasi, 2009; Cornelia Bordasiu, Estetica si resta-
urare, Ed. Studls, Iasi, 2010.

In final, prin aceastd succinta descriere a sectiei Con-
servarea §i Restaurarea operei de arta din lasi, s-a dorit
o0 prezentare sintetica si realistd asupra pregatirii specia-
listilor pentru viitor, asupra locului sectiei in ansamblul
sistemului universitar iesean si national.

Dr. Jené Bartos

Profesor universitar

Universitatea de Arte George Enescu
700450 Iasi, str. Sarariei, nr. 189.
Tel./Fax: +40-0232-225333

E-mail: jenobartos@gmail.com
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Foto 1. Practica studentilor restauratori in atelierul de arte
vizuale.

Foto 2. Atelierul de arte vizuale, studenti, lectori Bogdan
Gavrilean si Bogdan Ungurean (stanga imaginii),
profesor univ. Jend Bartos (mijloc).

Foto 3. Practica de analiza microscopica a materialului.

Foto 4. Practicd de atelier in restaurarea lemnului.

Foto 5. Practicé de restaurarea murala in atelier.

Foto 6. Practica de retusare.

Foto 7. Practicd de restaurare murala.

Foto 8. Practica de restaurare murala la fata locului.

Foto 9. Practica de restaurare a iconostasului la fata locului.

Foto 10. Practicd de conservare la fata locului.

Traducere: Jend Bartos



Educatia artistica si formarea restauratorilor in Timisoara

Hedy M-Kiss — Andrei M-Kiss

Autorii prezintd succint educatia artistica si formarea
restauratorilor in Timigoara, fazele evolutive ale acesto-
ra in timp, realizdrile, disciplinele, scopurile si strategia
de functionare si dezvoltare, totalitatea factorilor care au
condus la situatia de astazi.

Invatamantul superior artistic din Romania a cunoscut
o dezvoltare semnificativa in a doua jumatate a secolului
al XIX-lea. cand au fost puse bazele unei educatii siste-
matice, dupd modelul academic occidental.

La Timigoara acest tip de invatdmant institutionalizat
al artelor plastice n-a putut fi creat decat din toamna anu-
lui 1933, cand, din considerente politice, Scoala de Arte
Frumoase din Cluj s-a mutat la Timigoara pentru o peri-
oada relativ scurta.

A urmat o pauza impusd, dupa care, in 1965, s-a infiin-
tat Institutul Pedagogic, locul formarii cadrelor didactice,
inclusiv de arte plastice, care a functionat pana in anul
1979, cand institutul, datoritd reorganizarii sistemului
national de invatamant, a fost desfintat.

In acest institut, la Scoala de Arte, educatia artistica
s-a bazat pe traditiile serioase si recunoscute ale perioadei
interbelice, unde profesorii, artisti consacrati i persona-
litati a vietii cultural-artistice, au educat generatii intregi
de artisti, n spiritul inovatiei, respectului, continuarii si
promovarii traditiilor si practicilor bune a artei si culturii
patrimoniale.

Odata cu sistarea invatamantului In acest institut,
activitatea artistica nu a fost Intreruptd, ba mai mult, in
ciuda retragerii increderii din partea puterii, au rasarit noi
si noi initiative organizatorice, de avangarda. La incepu-
tul anilor 60 a fost creat o Facultate de Arte in cadrul
Universitatii Timigoara, studentii provenind din liceele de
arte teritoriale, unde au fost familiarizati cu teoriile artei
moderne. In acest context a fost firesc ca profesorii si stu-
dentii laolalta au fost preocupati de gasirea si adaptarea
unui suflu nou. Asa a fost posibild formarea grupurilor de
initiativa artistica, care prin lucrarile lor au devenit per-
sonalitati de referinta in arta constructivista a anilor *60
si ’70, fiind sustinuti si cotati pe plan international (vezi
., Grupul 1117, ,, Grupul Sigma ™).

Aceasta traditie nonconformistd a stat la indemana
acelora care, dupa evenimentele din 1989, au reorganizat
educatia artistica, in 1990, in cadrul Universitatii de Vest
Timisoara, cu deschidere spre sistemul de Invatamant
european, folosind ca model de referinta structura Acade-
miei de Arte Plastice din Niirnberg.

Astazi complexul Facultatii de Arte si Design functio-
neaza in centrul Timisorii, strada Oituz nr. 4, intr-o cladire
istorica ridicata in 1753, care avea functia de stabiliment
militar in apropierea Portii Vieneze a fortificatiei Cetatii
Timisoara si care a fost restaurat si conservat. Prin func-
tionarea Facultatii sunt urmarite trei scopuri principale:
dezvoltarea si practicarea educatiei artistice; organizarea
cercetarii fundamentale privind arte plastice si vizuale
precum si prezentarea specialitatilor artistice in ideea
orientarii §i acceptarii unei cariere artistice-profesionale,
adaptate la situatia diversificata a pietei de munca.

Oferta curriculard a Facultatii de Arte si Design pe
baza a trei paliere intruneste cerintele planului strategic
de educatie permanentd Bologna: studii de licenta (sase
semestre), studii masterale (patru semestre) si studii doc-
torale (sase semestre). Structuratd pe trei catedre, Arte
plastice, Arte decorative si Design, sustin un demers
didactic corelat cu mediul socio-cultural si economic.

Dotarea facultatii corespunde cu standardele europene,
cu ajutorul carora studentii pot pune in discutie conceptele
majore ale artelor vizuale, prin cercetarea fundamentala si
creatia artistica, fiind coordonati de profesori specializati
si consacrati. Activitatea de zi cu zi se desfasoara in studi-
ourile destinate specializarilor, in ateliere dotate cu apara-
turd necesara realizarii materiale ale proiectelor, in sali de
curs si seminar, in biblioteca de specialitate precum i in
spatiile de expunere extrem de generoase. Aceasta struc-
turd poate fi consideratd una de referintd in euroregiunea
DKMT.

in cadrul catedrei de Arte plastice functioneaza spe-
cializarea conservare-restaurare. Aici procesul didactic
asigura un inalt standard ocupational incurajand respon-
sabilitatea dezvoltarii si conceperii proiectelor de conser-
vare-restaurare ale patrimoniului, in spiritul principiilor
unanim acceptate. Directiile de specializare actuale in
restaurare sunt: picturd-lemn policrom, icoand, patrimo-
niu mobil textil, piatrd si ceramica arheologica.

Specializarea este coordonata de prof. univ. dr. Doina
Mihailescu, secondatd de doi asistenti, Silvia Trion si
Filip Petcu, si de doi profesori invitati, dr. Hedy M-Kiss
si dr. Andrei M-Kiss.

In cadrul specializirii conservatorii si restauratorii in
devenire, 812 persoane/an, dobandesc competente de
specialitate, se familiarizeaza cu tehnicile si tehnologiile
de baza, cu diagnosticarea si examinarea tehnica, determi-
narea materialelor si a compozitiei tehnice a patrimoniului
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cultural studiat. Invata si identifice tipurile si natura fac-
torilor §i mecanismelor de degradare, sd evalueze cauzele
degradarilor, paralel cu masurile de tratament si de salvare
impuse. In esenta se invata pastrarea si conservarea activa
a patrimoniului mobil, prin restaurare, manipularea, trans-
portul, depozitarea, expunerea, crearea si controlul condi-
tiilor optime de conservare a mediului ambiant.

In anul scolar 2010-2011, la Facutatea de Arte si
Design din Timigoara, la formarea conservatorilor-restau-
ratorilor au fost predate urmatoarele discipline acreditate:
Studiul desenului; Cromatologie; Istoria artei; Iconografia
artei crestine; Teoria restaurarii; Etiopatogenia operei de
artd; Notiuni fundamentale de chimie; Notiuni de fizica
si investigarea operei de artd; Muzeologie si conservarea
patrimoniului; Tehnici de transpunere si practica de spe-
cialitate; Hermeneutica imaginii; Tehnici si tehnologii
specifice picturii; Metodologia conservarii si restaurarii
lemnului policrom; Metodologia conservarii §i restaurd-
rii obiectelor textile; Tehnici si tehnologii textile; Paleo-
tehnici; Analiza structurald si morfologica a compozitiei;
Documentatia restaurarii; Istoria ornamentului; Istoria si
teoria simbolurilor; Antreprenoriatul firmei de restaurare;
Tehnologia suporturilor in picturd; Tehnici de integrare
cromaticd; Crochiuri; Modul pregatire psihopedagogica;
Prelucrarea datelor pentru lucrarea de diploma; Limba
straind; Sport.

Piesele supuse restauririi, in marea lor majoritate, sunt
obiecte liturgice, care sunt colectate In timpul aplicatii-
lor de teren sub indrumarea profesorilor, care sunt experti
restauratori. Pe 1anga numeroase icoane pictate pe lemn,
au fost gasite si obiecte liturgice textile valoroase, care
ulterior au fost salvate, conservate-restaurate. Un ajutor
substantial, in acest sens ofera Mitropolia Banatului din
Timigoara care aratd o disponibilitate pentru salvarea
patrimoniului prin restaurare. Interventia de restaurare
totdeuna se desfasoarda sub indrumarea profesorala si se
caracterizeaza prin spirit de echipa.

Pelanga dobandirea cunostintelor de restaurare de catre
studenti este semnificativ si creatia individuala a acestora.
Ei realizeaza replici intregi sau partiali, reproduc motive
ornamentale clasice si creaza obiecte noi de artad (icoane,
imprimeuri, obiecte textile de dimensiuni mici i medii
s.a.). Prin aceste demersuri sunt insusite si aprofundate
tehnicile de realizare caracteristice diferitelor perioade.
Datele obtinute in urma studierii si analizarii obiectelor de
patrimoniu, cunostiintele si experienta dobandita in urma
interventiilor sunt prezentate in lucrarile de diploma, care
pot fi individuale sau realizari in grup, in cazul obiectelor
mai mari §i complexe.

Periodic, la incheierea semestrelor sau a anului, ate-
lierele se transforma periodic in séli de expozitie si unde
sunt prezentate lucrarile restaurate si conservate finalizate.
In Galeria Mansarda a Facultitii, la fiecare sfarsit de an,
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se organizeaza o expozitie retrospectiva cu participarea
tuturor specialitatilor curriculare promovate. Cu aseme-
nea ocazii, studentii de la conservare-restaurare pe langa
obiectele restaurate prezinta si filme i fotodocumentatii
privind descoperirea obiectelor, a starii lor de conservare,
despre tehnicile utilizate in salvarea acestora precum si
rezultatele finale ale muncii lor.

In ceea ce priveste recunoasterea acestei preocupiri
din partea societdtii, se conturcaza ideea, ca, teoretic,
toatd lumea este de acord cu necesitatea salvarii patrimo-
niului a cultirii noastre privind obiectele, prin conservare
si restaurare, numai ca solicitarile pentru asemenea inter-
ventii sunt din ce in ce mai razlete. Comanda sociala este
reflectata si in numarul scazut, an de an, al solicitantilor ce
doresc sa invete aceasta meserie.

Interventiile noi §i reorganizarea recentd a sistemu-
lui de valori in invatamantul universitar creaza greutati
inutile acelora care gi-au dedicat viata lor acestui scop,
in general, si a acelora care doresc sa devina specialisti,
cum este si cazul conservatorilor si restauratorilor, in
special. Solutia pe viitor, poate, va fi o deschidere mai
ampla spre sistemele similare europene, deoarece colabo-
rarea si modul de gandire euroregionald va putea crea noi
educatie, dar si o recunoastere specific europeana pentru
restauratori.

Dr. Hedy M-Kiss

Artist plastic §i expert restaurator
Muzeul Banatului Timisoara

Tel.: +40-720-311-758

E-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk

Dr. Andrei M-Kiss Andrds

Biolog, cercetator stiintific |

Muzeul Banatului Timisoara

Tel.: +40-723-610-636

E-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk

TITLURILE FOTOGRAFIILOR

Foto 1.  Consolidarea unui obiect textil.

Foto 2. Restaurarea unui iconostas.

Foto 3. Analiza microscopica a unei icoane.
Foto 4. Consolidarea stratului pictural pe panza.
Foto 5. Demontarea textilei de pe sasiu.

Foto 6. Releveul motivelor obiectului textil.

Traducere: Andras M-Kiss



Ocrotirea valorilor crestine prin Arta Sacra

Melniciuc-Puica Nicoleta

Arta bisericeasca inseamna sacralizarea imaginii, ridica-
rea ei din apropierea noastra in transcendent, iar prin di-
versele ei forme de exprimare, este un liant intre crestini,
intr-o societate care desacralizeaza din ce In ce mai mult
vizualul. Arta sacra sprijina ideea de comuniune, prin re-
cunoagterea valorilor autentice, specifice in toata diversi-
tatea lor.

Istoric

Specializarea Arta Sacra de la Facultatea de Teologie Or-
todoxa a Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi
este prima specializare de profil infiintata si acreditata de-
finitiv din tara. Primele cursuri de Conservare-restaurare
icoana §i carte veche au inceput in toamna anului 1993.
Din 1999, in cadrul sectiei Patrimoniu Cultural s-a infi-
intat o noua directie de dezvoltare, Pictura bisericeasca.

In anul 2002 sectia Arta Sacra a fost acreditata defini-
tiv. Din 2003, facultatea noastrd a organizat studii apro-
fundate post-universitare, iar din anul universitar 2005—
2006 pana in prezent cursuri de masterat (2 ani) in directia
de cercetare Patrimoniu Cultural. Linia de studii postu-
niversitare masterat Patrimoniu Cultural este reacreditata
din 2009.

Profil

Cele trei directii de dezvoltare ale specializarii Artd Sacra
sunt: Conservare restaurare icoand — lemn policrom, Con-
servare restaurare carte — document si Picturd bisericeas-
ca. Prin ciclurile de pregétire de licenta si masterat, urma-
reste formarea de conservatori ai bunurilor de patrimoniu,
restauratori carte-document si icoand — lemn policrom
(picturd pe suport de lemn), precum si formarea de pic-
tori bisericesti (icoand si picturd murald). Totodatd suntem
singura specializare de profil din tara care pregateste spe-
cialisti Tn miniatura religioasa.

Studiile de licentd in specializarea Artd Sacrd se
desfasoara pe parcursul a 3 ani universitari, respectiv
6 semestre urmate de cate o sesiune de examinare. Absol-
virea studiilor se finalizeaza cu sustinerea examenului de
licentd. Studiile de masterat in specializarea Patrimoniu
Cultural sunt organizate in 4 semestre si se incheie cu sus-
tinerea unei lucrari de dizertatie.

In alcatuirea primelor planuri de invatimant s-a tinut
cont de faptul ca restaurarea obiectelor de arta religioasa

este un domeniu interdisciplinar, care face apel la specia-
listi de formatie artistica, stiintifica, tehnica si teologica.
Majoritatea disciplinelor care s-au predat atunci se rega-
sesc in planurile de invatdmant actuale. Prin reorganiza-
rea planurilor conform legislatiei actuale si a declaratiei
de la Bologna (care prevede 6 semestre pentru ciclul de
licentd), au fost reduse ponderile unor discipline si au apa-
rut altele noi, care sunt necesare unei solide pregatiri de
specialitate a studentilor.

Continutul programului specializarii Artd sacrd din
cadrul Facultatii de Teologie Ortodoxd a Universitatii
»Al L. Cuza” lasi se reinnoieste permanent prin introdu-
cerea de cunostinte noi, rezultate din cercetarea stiintifica,
activitatea de creatie, schimburile de experienta i experi-
enta didactica. Incepand cu anul universitar 1993-1994 si
2010-2011 s-au format la aceastd specializare un numar
variabil de studenti, care au provenit din seminariile teo-
logice din Moldova, licee industriale, licee teoretice, une-
ori licee de artd, si masteranzi, majoritatea absolventi ai
sectiei noastre.'

Disciplinele care au fost predate ultimei serii de absol-
venti (2010-2011) sunt cuprinse in tabelul 1.

La sectia Arta sacra, in activitatile de predare, semi-
narizare §i atelier au fost §i sunt implicate cadre univer-
sitare cu gradul didactic de preparator, asistent, lector,
conferentiar si profesor universitar din cadrul Facultatii
de Teologie Ortodoxa. Alaturi de titulari, unele discipline
au fost predate de cadre didactice de la Universitatea ,,Al.
I. Cuza” lasi, de la Universitatea de Arte ,,G. Enescu” din
lasi si de specialistii In conservare si restaurare din Com-
plexul Muzeal Moldova lasi.

In cadrul colectivului Arta Sacrd se acordi o impor-
tanta deosebita cercetarii stiintifice. Cadrele didactice sunt
implicate In programe si proiecte nationale si locale de
cercetare. Numeroase lucrari ale cadrelor didactice titu-
lare au fost publicate la edituri recunoscute CNCSIS si in
reviste de specialitate recunoscute.

Numai in anul universitar 2009-2010, activitatile de
cercetare stiintificd desfasurate de cadrele didactice titu-
lare ale specializarii Arta sacra se concretizeaza in urma-
toarele: 7 carti publicate, 42 lucrari stiintifice (din care

I N. Melniciuc-Puica: Analiza pietei educationale la specializarea Teolo-
gie Ortodoxa —Conservare- Restaurare a Facultatii de Teologie Orto-
doxd « Dumitru Staniloae » din lasi, in ,,Analele Stiintifice ale Univer-
sitatii «Al.L. Cuzay, lasi”, Teologie, 2003. pp. 405-414.
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Tabelul 1. Disciplinele de invatamant predate in anul universitar 2010-2011

Anul Discipline de invatamant Anul Discipline de invatamdnt

I . . .. I Istoria Artei
Stud¥ul desepglul 31 gul'orll Studiul desenului pentru restaurare
Studiul tehnlc'llor art1stlce': . . L Studiul culorii pentru restaurare
Desen prmestlv, pefspectlva'l si practlca de specialitate Teoria generald a restaurdrii
Introducere 1n Stud¥ul VeChlu,lul Testament Etiopatologia operei de arta. Conservare activa
Intro'd ueere 1.n”Stud1ul Noului Tf: stament Metodologia restaurarii icoanelor si lemnului poli-
Istoria Blserw} ! P rtodoxe Roméne crom. Documentatia de restaurare
Teologie Istorlca' . Studiul materialelor pentru restaurare icoana si lemn
FQrmare dvl'lhf)vnlceasca policrom
Limba Str?‘?la . Paleotehnici icoana

m Tehnologii informationale Metodologia restaurarii cartilor si documentelor.

Studiul desenului si culorii

Studiul tehnicilor artistice si practica de specialitate

Chimie pentru conservare — restaurare

Biologie pentru conservare — restaurare

Metodologia restaurrii icoanelor si lemnului poli-
crom. Documentatia de restaurare

Paleotehnici icoana

Metodologia restaurdrii cartilor si documentelor.
Documentatia de restaurare

Paleotehnici grafice

Anatomie artistica

Studiul desenului pentru pictura

Studiul culorii pentru pictura

Tehnici artistice traditionale

Teologie dogmatica si simbolica

Limba straina

Documentatia de restaurare
Restaurare metal
Studiul materialelor pentru restaurare carte- docu-
ment
Paleotehnici grafice
Studiul desenului pentru picturad
Studiul culorii pentru pictura
Studiul compozitiei pentru pictura
Studiul materialelor pentru pictura
Tehnici artistice traditionale
Practica de specialitate

24 cotate ISI), 40 articole, 20 participari la manifestari
stiintifice internationale si nationale, 2 contracte si 29
expozitii personale.’

La activitatea de cercetare, fundamentala sau aplica-
tiva, iau parte atdt cadrele didactice si studentii specia-
lizarii noastre (prin participari la sesiuni de comunicari
stiintifice, simpozioane, expozitii, workshop-uri, tabere
de creatie si proiecte artistice). Intre performantele cadre-
lor didatice si ale studentilor sectiei Arta Sacra se remarca
organizarea §i participarea la expozitii §i simpozioane la
Facultatea de Teologie Ortodoxa. In ultimii 3 ani cadrele
didactice si studentii specializarii au organizat 14 expozi-
tii cu lucrari de arta sacra. S-au mai organizat doua simpo-
zioane internationale si un atelier international de pictura
bisericeasca la care au participat cadre didactice care pre-
dau pictura bisericeascd In universitdti europene (grupul
EIKONA condus de prof. Giorgios Kordis din Atena).

2 N. Melniciuc-Puicd, Specializarea Artd Sacrd — Istoric si perspectiva, in
vol. Invitimantul universitar vocational la ceas aniversar — 2010 Studii
si cercetari (coord. Viorel Sava, D. Sandu, E.I. Roman), Ed. Doxologia,
Tasi, 2010, p. 164.
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Baza materiala

Facultatea de Teologie Ortodoxa si specializarea Arta
Sacra asigura spatii de invatdmant si cercetare care co-
respund specificului ei. Pentru studentii specializérii Arta
sacra, activitatile didactice, teoretice si practice, se des-
fagoara 1n 29 sali de curs, seminarii, laboratoare (foto 1),
ateliere (o sala este amenajata ca sala de expozitii), o sala
retea calculatoare si capela facultatii.

Biblioteca ,,Studium” a Facultatii de Teologie dispune
de un numar de 40.000 volume si de abonamente la prin-
cipalele reviste de specialitate, din tara si strainatate, stu-
dentii avand acces si la Biblioteca Ecumenica ,,D. Stani-
loae” a Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, care dispune
de aproximativ 120.000 titluri.

Studentii specializarii Artd sacrd au la dispozitie
0 bogata baza materiald formata, printre altele, din urma-
toarele: camere foto digitale, spectrofotometru FT-IR (foto
2), videoproiectoare, proiectoare, deionizator pentru tra-
tamente umede, depurator pentru aspirare si filtrare aer,
unitate mobild de desprafuire prin aspirare, termohigro-
grafe, masd pentru restaurare cu sistem de vidare, stereo-
microscoape, microscoape, nige chimice cu exhaustare,
pH-metre, etuve, luxmetre, psihrometre, mese pentru resta-



urare icoand, mese cu lumind pentru restaurare carte, seva-
lete, calculatoare, imprimante, scanner performant etc.

Realizari si perspective

Nu putem sa nu amintim aici faptul cd unii dintre ab-
solventii merituosi ai specializarii noastre contribuie la
pastrarea unor bunuri ecleziale valoroase, desfagsurandu-
si activitatea In cadrul Centrului de Conservare si Resta-
urare a artei ,,Ressurectio”, al Mitropoliei Moldovei si
Bucovinei, sau promoveaza arta crestind autentica indi-
vidual sau prin firme de notorietate, cum ar fi Atelierul de
picturd ,,Panselinos”.

Parcurgand si modulul pedagogic, o parte din absol-
ventii care au terminat pand in 2005 predau disciplina
Religie iar altii, absolventi ai ultimelor serii, sunt profe-
sori de Educatie Plastica In invatimantul preuniversitar.

In muzeele manastirilor din cadrul Mitropoliei Moldo-
vei si Bucovinei, activeazd monahi §i monahii absolventi
ai unicei specializari de profil din Moldova (Manastirile
Golia, Cetatuia, Putna, Dragomirna, Sucevita, Dumbra-
vele, Stavnic etc.).

De asemenea gasim absolventi care lucreaza in biblio-
teci (Biblioteca ,,Dumitru Staniloae” a Mitropoliei Moldo-
vei si Bucovinei, etc.), muzee (Complexul National Muzeal
»Moldova” lasi, Complexul Muzeal ,,Bucovina” Suceava,
Muzeul de Artd Bucuresti, Muzeul de Etnografie Bragov
etc.), arhive (ex. Directia Judeteana Iasi a Arhivelor Nati-
onale etc.), santiere de picturd sau restaurare (biserici $i
manastiri ca Neamt, Hurezi, etc.), directii judetene pentru
cultura si culte (Iasi, Botosani, etc.), centre de monitori-
zare a monumentelor (Suceava), directii judetene vamale
(Bacau), edituri (Trinitas) sau ca pictori §i restauratori in
straindtate (Italia, Germania, Grecia, Belgia etc.). Unii din-
tre absolventi s-au remarcat prin implicarea in proiecte ale
Patriarhiei Romane, ca instructori in tabere de creatie.

In deplind concordanti cu misiunea asumati, cu valo-
rile de referinta, de responsabilitate si raspundere publica,
specializarea Arta sacra si-a stabilit obiectivele prin care
sd asigure cadrul propice pentru asimilarea domeniului
pentru care au optat studentii, prin dezvoltarea abilitatilor
lor cognitive teoretice si practice, prin obtinerea de com-
petente de specialitate si complementare.

Programul de studii de licentd Artd sacra realizeaza
pregatirea unor absolventi cu o pregatire solida de spe-
cialitate, cu posibilitatea continudrii acesteia in cadrul
ciclului IT Bologna (linia de studii postuniversitare maste-
rat). De asemenea, prin programul Erasmus, se efectueaza
anual schimburi de cadre didactice si studenti din faculta-
tile universitatilor europene, care au incheiat acorduri de
parteneriat cu facultatea noastra, si cu scopul orientarii in
cariera a absolventilor de o mai mare diversitate.

Zeci de generatii au avut grija sd predea urmasilor,
in buna stare, icoanele si cartile religioase mostenite
de la parinti — marturii de secole ale credintei crestine
romanesti — si sa pastreze traditia iconografica a pictu-
rii bisericesti. Ne propunem sa continudm impreuna cu
noile generatii eforturile lor si, in acelasi timp, sa aliniem
cunostintele stiintifice din domeniul conservarii patrimo-
niului cultural la standardele europene din domeniu.

Prof. univ. dr. Melniciuc-Puicd Nicoleta
Facultatea de Teologie Ortodoxa
Universitatea ,,Al. I. Cuza” din lasi

TITLURILE FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Studenti ai specializarii Arta sacra de la Faculta-
tea de Teologie Ortodoxa in Laboratorul de resta-
urare icoana.

Foto 2. Spectrofotometru FT-IR Vertex 70.
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Studii in conservare si programe de pregatire in Austria

Gabriela Krist

Introducere si istorie

Austria are o lunga traditie In formarea academica a con-
servatorilor si restauratorilor. Academia de Arte Frumoase
din Viena a inceput in 1939, sub conducerea profesorului
Eigenberger, si a oferit primul program academic de con-
servare a picturii din Austria. Academia vieneza a urmat
exemplul Institutului Courtauld din Londra, care fusese
infiintat Inca din anul 1932, si impreuna cu Istituto Cen-
trale per il Restauro din Roma a ocupat pe plan mondial
un loc fruntas in educatie in domeniul conservarii.'

La k.k. Kunstgewerbeschule,” cunoscuti astizi sub
numele de Universitatea de Arte Aplicate, infiintata de
ilustrul istoric de artd Rudolf von Eitelberger in 1867si
modelatd dupd V & A din Londra, conservarea a por-
nit din domeniul artelor aplicate. Faimosul arhitect si
designer Jugendstil, Josef Hoffmann, profesor al sco-
lii si fondatorul asa-numitului metal-studio, existent
si astazi, si care a jucat un rol important in calitatea
metalurgiei si designului, precum si in fondarea Ate-
lierelor Vieneze (Wiener Werkstitte), a introdus sin-
gur conservarea metalului la Angewandte.” Cu toate
acestea, programul de instruire academica formala nu
a fost stabilit pana in anul 1964, cdnd Prof. Otto Nedbal
a inaugurat prima programa academica de conservare
a metalului, axata pe restaurarea pieselor de orfevrarie
medievali si a pieselor smaltuite. In 1979, succesorul
lui Nedbal, Hubert Dietrich, a introdus o a doua arie
de specializare, reprezentatd de conservarea picturilor.

I G. Krist, Universitit fiir angewandte Kunst Wien — Restauratorenaus-
bildung im Riick- und Ausblick, in: Restauro 6/2002, Festheft fiir Man-
fred Koller, Miinchen 2002

2 kk. Kunstgewerbeschule des dsterreichischen Museums fiir Kunst und
Industrie a fost stabilita in 1897. In timpul celui de-al treilea Reich
a fost denumitd ,,Reichshochschule fiir Angewandte Kunst®, apoi din
1948 ,,Akademie fiir angewandte Kunst“ (Academia de Arte Aplicate),
din 1970 ,,Hochschule fiir Angewandte Kunst* (Universitatea Tehnica
pentru Arte Aplicate) si incepand cu anul 2000 ,,Universitéit fiir ange-
wandte Kunst* (Universitatea de Arte Aplicate); G. Krist, Universitat fiir
angewandte Kunst Wien — Restauratorenausbildung im Riick- und Aus-
blick, in: Restauro 6/2002, Festheft fiir Manfred Koller, Miinchen 2002.

3 “Defapt conservarea a inceput la Angewandte in domeniul textilelor
la “Atelier fiir Kunstweberei und Restaurierung”, care a fost fondat
in 1902 de Leopoldine Guttmann si Rosalia Rothhansl, in: G. Krist,
R. Knaller, E. Hosl, Kostiime, Tapisserien & Co, Die Textilrestaurie-
rung an der Universitét fiir angewandte Kunst, in: Restauratorenblétter
27, Historische Textilien. Konservierung-Deponierung-Ausstellung,
Klosterneuburg 2008.

112

In 1999, dupa retragerea din activitate a lui Dietrich, au
fost create aditional clasele de conservare a textilelor
si a pietrei.* Departamentul de Conservare in forma sa
actuald si-a celebrat jubileul de 10 ani in 2009; nume-
roasele evenimente din vara anului 2009 din New Delhi
au fost dedicate celebrarii a ,,60 de ani de relatii diplo-
matice indo-austriece”, ilustrand dezvoltarea internati-
onala din ultimii ani.’

Programul de studiu pentru diploma

Cu toate ca in majoritatea tarilor europene a fost deja intro-
dus sistemul BA/MA la nivel universitar, ambele institutii
austriece de calificare n conservare oferd in continuare
un program de diploma de durata a 5 ani la Universitatea
de Arte Aplicate, cu posibilitatea specializarii in conser-
varea picturilor, textilelor, pietrei sau obiectelor. Actualul
curriculum prevede un echilibru intre teorie — istoria artei,
stiintele conservarii §i ale naturii — §i practica, cu toate
ca practica In conservare, lucrul cu obiecte originale, este
definita ca principala arie de studiu. Accentul este pus, de
asemenea, pe educatia artistica si tehnici traditionale.

Primele doud semestre servesc drept introducere 1n sti-
inta materialelor si in tratamentele fundamentale de con-
servare. Studentii primesc o vedere de ansamblu asupra
tehnologiei si manufacturarii diverselor obiecte, precum
si asupra conditiilor si mecanismelor degradarii. Proiec-
tele practice cuprind metodologia manipuldrii corecte
a diverselor obiecte, precum si grija pentru diferite lucrari
de arta si tratamente simple. De abia incepand cu al doilea
an de studiu este posibila alegerea specializarii.

4 1n 1999 Gabriela Krist a fost desemnati profesor titular si conducitoare
a Departamentului de Conservare.

5 Conferinta jubiliard “Patrimoniul Cultural Conteaza” a fost tinutd in
perioada 20.-21.08.2009 la Muzeul National din New Delhi. Work-
shop-ul intitulat “Ingrijirea colectiilor de textile” a fost tinut in perioada
17.-21.08.2009 la Muzeul National si la Muzeul de Artda Mestesuga-
reasca din New Delhi. Departamentul de Conservare a fost coordonato-
rul acestor evenimente, la cererea Forumului Cultural Austriac din New
Delhi, in stransa cooperare cu Institutul Muzeului National New Delhi
si cu sustinerea Laboratorului National de Cercetare pentru Conserva-
rea Proprietatii Culturale din Lucknow. Eurasia-Pacific UniNet a fost
principal sponsor al ambelor evenimente. Publicatia intitulatda ,,Kon-
servierungswissenschaften und Restaurierung heute”, Vol. 7, Seria
“Konservierungswissenschaften-Restaurierung-Technologie”, Bohlau
Verlag ilustraza varietatea activitatilor de cercetare si proiectelor intre-
prinse in ultimii 10 ani a Departamentului de Conservare.



Conservarea obiectelor include, la momentul actual,
domeniul traditional al metalelor, dar ceramica, sticla,
obiectele arheologice si materialele compozite sunt de
asemenea optiuni pentru specializare. Proiectele clasice
constau in investigarea §i conservarea bronzului din aer
liber, a obiectelor liturgice din metal, dar in ultimii ani
a fost solicitat si controlul tehnologic si al stérii de con-
servare a arhitecturii moderne.

In studioul de conservare a picturii, picturile pe dife-
rite suporturi si din diferite perioade sunt supuse trata-
mentelor. Interesul de baza este pentru traditiile picturii
europene, pe suport textil si lemnos, dar arii de interes
sunt de asemenea si sticla pictati, metalul si piatra. In ulti-
mii ani am acumulat experienta si in tratarea picturilor
provenind din Orient §i Orientul Extrem. Pentru conser-
varea thangka-urilor budiste tibetane, stransa colaborare
dintre departamentele de picturd si de textile din cadrul
institutului a reprezentat splintul unui tratament de succes
al acestor complexe lucrari de arta.

Conservarea pietrei si a suprafetelor arhitectonice
este un domeniu academic relativ nou in Austria. Stu-
dentii sunt introdugi diverselor tipuri de pietre i mate-
riale poroase, mecanismelor de degradare ale acestora
si optiunilor pentru tratament. Stucco, tencuieli si
ipsos, precum §i numeroase tipuri de materiale cera-
mice folosite in decorul cladirilor sunt arii de investi-
gare aditionale.

Conservarea textilelor este un domeniu de specializare
emergent. Moda si costumele, dar i obiectele liturgice, tex-
tilele plate, precum tapiseriile si covoarele, trebuie anali-
zate, conservate §i restaurate de studenti pe durata studiilor.

Conservarea artei moderne si contemporane reprezinta
o globala si curentd preocupare; la Angewandte studen-
tii sunt incurajati sa isi adanceasca cunostintele in acest
domeniu, profitand de expertizd nu numai in cele patru
studiouri de conservare, cat si in cadrul universitatii de
artd, cu numeroasele sale cursuri. Artisti sau profesori din
studiourile de pictura si sculptura isi ofera operele pentru
analize tehnologice si studii de conservare.

O densa retea institutionala la nivel national si interna-
tional ofera de asemenea studentilor posibilitatea ca in al
patrulea an de studiu sa profite de internship-uri in strai-
natate. In ultimii ani a fost stabilita o relatie de cooperare
cu Departamentul de Conservare al Muzeului Britanic si
cu unele muzee din tarile scandinave.

Anul terminal este rezervat lucrarii de diploma, care
constd intr-un complex proiect de conservare si o lucrare
de cercetare teoretica, acestea fiind, in cel mai bun caz,
strans legate una de cealaltd. Examenele finale includ,
de asemenea, o prezentare orald a rezultatelor lucrarii in
fata unui auditoriu avizat. Temele pentru diploma acopera
0 gama larga de probleme actuale si cercetari iIn domeniul
conservarii. Obiectele si proiectele sunt alese conform
intereselor specifice ale fiecarui student. Spectrul din ulti-
mii ani include atat subiecte clasice, precum investiga-
rea §i conservarea unei singure piese, cit si conservarea

a intregi colectii, subiect abordat din ce in ce mai des.’

Pentru programul de studiu in conservare sunt oferite
colaborari interne, cu precadere din partea numeroaselor
departamente de stiinte naturale (chimie tehnicd, arheo-
metrie, stiintele conservarii), departamentului de istoria
artei, studii culturale si filozofie, dar si din partea stu-
diourilor centrale de mestesugarit. in afara de aceasta,
Angewandte detine propria sa colectie de artd contem-
porana, costume si moda, Oskar-Kokoschka-Zentrum si
Wiener Werkstitte, care reprezintd resurse importante
pentru programul de studiu §i orientarea acestuia spre
proiecte practice.

In ultimii 10 ani am reusit si construim o impresio-
nantd retea §i numeroase parteneriate pentru cercetari in
conservare, precum §i proiecte practice de conservare.
In prezent, colabordm cu majoritatea muzeelor din Viena,
printre care Muzeul de Arte Aplicate, Muzeul de Isto-
rie a Artei, Muzeul Tehnic, cu colectii semnificative din
provincii, precum §i cu manastiri si biserici de pe intreg
teritoriul tarii (foto 1-2). Bundesdenkmalamt — Oficiul
Federal de Protectie a Monumentelor — oferd un sprijin
important precum si racordul teoriei conservarii la prac-
tica si sustine realizarea proiectelor de conservare aditio-
nale din provinciile austriece .

Practica si educarea participativa, reprezintd pentru
noi, precum am mentionat mai inainte, ariile de maxima
importantd. Studentii lucreaza exclusiv pe piese originale,
incepand cu primul semestru; calitatea inaltd a obiecte-
lor si proiectelor constituie baza acumularii experientei
in conservare, a formarii indemanarii manuale si a con-
stientizarii responsabilitatii §i eticii conservarii (foto 3).
Filozofia ce sta la baza practicii in conservare §i restau-
rare priveste nu doar tratamentul metodologic al obiectu-
lui individual, cat de asemenea problema de o importanta
crescanda a colectiei sau a ,,ansamblului”, nu doar in con-
textul istorico-artistic, cat si in cel material.

Astazi, interesul nostru principal sunt proiectele de
conservare aplicatd, iar competenta §i expertiza au fost
strinse peste ani in cele patru studiouri ale Departamen-
tului.” Pe durata perioadelor de constrangere financiari
este cu mult mai importantd investitia in conservarea
colectiilor decat finantarea restaurarii obiectelor indi-
viduale. Revizii tehnologice si ale starii de conservare
sunt executate cu regularitate (foto 4-5). De exemplu, in
ultimii ani au fost revizuite variatele colectii ale Dom-
und Didzesanmuseum din Salzburg, colectii ce constau

6 in semestrul de iarni 2009/10, subiectele de diploma au fost: Katharina
Mergl: Sculpturi din teracotd a colectiei MAK — metode de curatare
a suprafetelor; Martin Pliessnig: marmura“Wachauer” din Cimitirul
Evreiesc Vienez; Andrea Kappes: Investigatii optice asupra reducerii
verniului de pe picturi apar{indnd Muzeului de Istorie a Artei (Kunsthis-
torisches Museum); Edgar Skomorowski: Investigarea si conservarea
a doud thangka din Nako.

7 Personalul Departamentului de Conservare constd intr-o echipa formata
din conservatori-restauratori seniori care conduc studiourile. De ase-
menea, avem un chimist responsabil de coordonarea cercetarilor stiinti-
fice si un membru responsabil de secretariat. Autoarea este conducatoa-
rea departamentului.
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in costume liturgice si obiecte din metal, picturi si sculp-
turi policrome. Inafara de documentatia computerizata,
membrii echipei si grupurile de studenti au optimizat
spatiile de depozitare, precum si conditiile de depozi-
tare a obiectelor. Un alt exemplu al importantei acordate
proiectelor de ingrijire a colectiilor il constituie regan-
direa modului de depozitare a picturilor si sculpturilor
policrome din Alte Galerie, Joanneum, Graz, in anul
2009. Toti membrii clasei de pictura au ajutat personalul
muzeului la instalarea noului echipament de depozitare.
Pe langd manipularea obiectelor, au fost administrate
tratamente profilactice, de prim ajutor, si a fost creata
o documentatie. In Cripta Calugarilor Capucini din
Viena, studentii of the object class au curatat sarcofa-
gele din plumb-tablad/cositor/tinichea de mare Insemna-
tate din perioada baroca, dupa ce clidirea a fost analizata
si climatul a fost luat sub control (foto 6).

Departamentul de Conservare participa activ in proiecte
de cercetare la nivel national si international, in scopul
garantarii unei educatii si dezvoltari profesionale de actua-
litate. In cadrul ,,Folienprojekt” (2004—10) au fost investi-
gate filmele sintetice, invelirea si materialele de pe piata ce
pot fi folosite la depozitarea si transportul bunurilor artis-
tice (foto 7). Unul dintre rezultatele cercetirii a fost identi-
ficarea i mai apoi producerea unui material transparent ce
asigura o depozitare in vid a obiectelor din argint.

Cooperarea internationala

La nivel international, Departamentul de Conservare este
implicat activ in actiunile principalelor asociatii si institutii
internationale dedicate conservarii, printre care [IC, [COM-
CC, Encore, ECCO si ICCROM.’ incepénd cu anul 2004,
Departamentul de Conservare a investigat si restaurat un
templu budist din secolele 11-16, aflat in Nako, Himachal
Pradesh, India, intr-o stransa colaborare cu specialistii con-
servatori indieni, precum §i cu membri ai comunitatii loca-
le."” Aceste simple structuri din lut si piatrd sunt decorate
cu picturi murale de o mare importanta, cu sculpturi poli-
crome din lut §i tavane din lemn pictat. Satul este localizat
aproape de granita Tibetului, la 3800 de metri indltime, in
mijlocul extraordinarilor munti Himalaya. Cu ajutorul Fon-
dului Austriac pentru Stiinta, cercetarile pentru conservare
sunt efectuate la Nako in cadrul a doua lucrari de dizerta-
tie."" Cooperarea cu artizanii locali ne-a imbogatit munca
si a contribuit la crearea unui intens schimb de experienta

8 Dr. Martina Griesser, sefa laboratorului de la KHM, a condus cerceta-
rea; Mag. Stephanie Jahn, fosta membra a Departamentului de Conser-
vare a fost partenera la acest proiect.

9 G. Krist este 1n prezent vicepresedinte al IIC, membru de consiliu al
ICCROM in perioada 2001-2009. M. Griesser a participat activ, ince-
pand cu anul 2007, in grupul operativ de conservare preventiva al
ICCROM.

10 Proiectul de Cercetare si Conservare din Nako a fost fondat de catre
Prof. Dr. Deborah Klimburg-Salter de la Universitatea din Viena.

Il T. Bayerova cerceteaza tehnicile picturale folosite la picturile murale
din templele aflate la Nako. M. Grubera investigat materialele argiloase
locale si lucreaza la materialele pentru constructie din lut.
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profesionald. Pana in acest moment doud din patru temple,
cuprinzand si comorile din interior, au putut fi conservate
pe durata a sapte campanii de lucru organizate de departa-
ment In timpul scurtelor veri din Nako.

In numele Ministerului austriac al Educatiei si Cultu-
rii, in anul 2006 am demarat un curs postgradual regu-
lui depozitelor. Aceste cursuri au fost adaptate pentru
un auditoriu transdisciplinar — conservatori-restauratori,
curatori, manageri muzeali etc. — dar servesc si drept pre-
gatire ulterioara a absolventilor nostri.

O recentd crestere a participarii colegilor nostri din
regiunea balcanicd aduce o contributie orientarii inter-
nationale a programului si actualei cooperdri conso-
lidate in aceast sector. In 2008, o sesiune de pregitire
a fost tinutd in Sarajevo si Mostar, Bosnia-Hertegovina,
focusatd pe colectiile amenintate de conflicte armate.
In august 2009, la invitatia Institutului Muzeului Natio-
nal din New Delhi si ca o contributie adusa jubileuli ,,60
de ani de cooperare indo-austriaca”, am creat o sesiune
de pregitire speciald, cu tema ,,Ingrijirea colectiilor de
textile”, la Muzeul National si la Muzeul de Arta Meste-
sugareasca din New Delhi.

Acest program de succes a fost sustinut de catre Foru-
mul Cultural Austriac din New Delhi, Eurasia-Pacific
UniNet si Ministerul Federal al Stiintei si Cercetarii si
a adus in fata a 30 de specialisti ai muzeelor de pe cuprin-
sul Indiei o perspectivd asupra servare. Prin urmare,
Departamentul de Conservare a fost actualelor metode
de conrugat de Ministerul Indian de Cultura sa formuleze
lor si al Managementului Muzeal pentru Profesionisti
din Muzeele Indiei, program ce ar putea fi folosit pentru
a intari relatia de cooperare indo-austriaca la un nivel uni-
versitar.

Pe durata ultimilor ani, ajutorul si cooperarea noastra
au fost solicitate pentru sprijinul universitatilor din Sara-
jevo, Bosnia-Hertegovina si Live, Ucraina, cu scopul dez-
voltarii unor programe specializate proprii de pregatire n
conservare. Primele contracte de colaborare au fost sem-
nate §i studentii care au putut participa integral la progra-
mul din Austria au fost identificati si selectati.

Studii doctorale

Incepand cu anul 2000, Universitatea de Arte Aplicate din
Viena 1si incurajeaza proprii absolventi, precum si absol-
venti ai altor universitati, sd continue cu studii doctorale,
in special in domeniile artistice. Departamentul de Con-
servare primeste numeroase cereri din partea comunita-
tii internationale, dar datoritd constrangerilor de timp si
limitarilor spatiului si infrastructurii, proprii absolventi
primesc prioritate.

Temele de cercetare preferabile sunt istoria conserva-
rii In Austria §i istoria artei tehnice.



Sumar

Pe scurt, poate fi constatat faptul ca succesul pe piata al
absolventilor nostri ne-a Intarit pozitia de a continua tradi-
tia celor 5 ani de studiu pentru diploma. Accentul puternic
pus pe practica facutd pe obiecte originale si proiectele
tului depozitelor a contribuit In ultimii ani la conturarea
profilului nostru pe plan international.

Pentru anii urmatori avem 1in plan extinderea activita-
tilor internationale, cu ajutorul absolventilor si studentilor
doctorali. Cu aceasta aditie de personal — premisa opera-
tionald obligatorie — sperdm sa participdm tot mai mult
la programele internationale de cercetare pentru a garanta
obtinerea rezultatelor din activitatile de si o educatie de
actualitate. Mai mult, speram ca implicarea noastra in
regiunea balcanica va ajuta la ridicarea standardelor con-
servarii n acea zona.

Prof. Dr. Mag.Gabriela Krist
Universitit fiir angewandte Kunst
Konservierung und Restaurierung
1010 Wien, Salzgries 14

Tel.: +43-1-71133-4810

Fax: +43-1-5321447-4819
E-mail: kons-rest@uni-ak.ac.at
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Stabilirea starii de sanatate a picturilor si statuilor
din Abatia Kremsmiinster, 2007.

Modele de ceara din Josephinum, Colectia
Universitatii de Medicina din Viena.

Restaurare model. Statuile gradinii Castelului din
Schénbrunn.

Stabilirea starii de sanatate intr-o colectie particu-
lara.

Inbunititirea conditiilor de depozitare a tapetelor
in colectia din Lichtenstein.

Practica de curitire. Cavoul capucinilor, Viena.
Tratament cu azot cu abstractia oxigenului in ca-
drul ,,Proiectul folie” — ,,Statuia de pulover in al-
bastru deschis”Autor artist Erwin Wurm.

Traducere: Maria Costea
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Studii universitare de licentd (Bachelor) in ,,Conservare
Preventiva” la Facultatea de Stiinte si Arte Aplicate
(HAWK FH) din Hildesheim

Gerdi Maierbacher-Legl

Departamentul de Conservare si Restaurare a Universitatii
HAWK FH-Hildesheim, in procesul de restructurare
a studiului, a reactionat in mod hotarator la importanta
tot mai mare atribuita in ultimii ani conservarii preventive
in domeniul nostru. Astfel, in semestrul de iarna 2003/04
a fost introdusa specializarea ,,Conservare preventiva”
pentru studiul universitar de licentd, urmata consecutiv de
masterul in ,,Conservare si restaurare”.

Punem un deosebit accent pentru ca studiile universi-
tare de licentd (B.A.) si masteratul (M.A.) sa functioneze
impreuna intr-un context logic, de aceea il oferim spre a fi
privit ca un pachet dublu de studii prin care sa asiguram
o pregétire academica cu scopul de a intruni cerintele con-
venite de forurile profesionale internationale.

Permiteti-mi sd va conturez imaginea situatiei initiale:
inevitabila punere In practicd a asa numitului ,,Proces-
Bologna” a fost recunoscutd nu mai tarziu de anul 2003
de catre conducerea facultatii noastre, care a insarcinat
Departamentul de Conservare-Restaurare cu elaborarea
unor principii de baza in scopul restructurarii programului
de studiu intr-o singura etapa, finalizat pana la momentul
respectiv cu diploma, cu un sistem de formare profesio-
nald in doua etape: prima incheiata cu o formarea profesi-
onala, insemnand studii universitare de licenta, iar cea de
a doua, incheindu-se cu calificarea profesionald, Insem-
nand masteratul.

Temeiul si scopul Declaratiei de la Bologna este cre-
area unui invatdmant superior zonal, european, unitar cu
finalizari recognoscibile si comparabile in mod reciproc.

Am depus si depunem in continuare eforturi pentru
optimizarea cerintelor structurale impuse la nivel national
si in acelasi timp pentru concentrarea in aceeasi masura
pe sansa de a putea redefini oferta de studiu in asa fel
incat sa se potriveasca cu punctele de greutate in continua
schimbare ale profesiei.

Argumentarea si obiectivele profesionale ale
programului de studiu in doua etape sunt schitate
dupa cum urmeaza

Pastrarea patrimoniului artistic si cultural pentru a-1 putea
lasa mostenire generatiilor urmatoare este o sarcind a in-
tregii societati. Responsabilitatea pentru deciziile corecte
privind pastrarea unui inventar de livrare ii apartine re-
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stauratorului. Acest lucru necesita o educatie profesionala
solida la nivel universitar.

Formarea in dous etape s-a conceput dupa cum
urmeaza

Interactiunile cu mediul Inconjurétor, efectele climei, uti-
lizarea, duc la degradarea bunurilor culturale. intelegerea
acestei interactiuni a materialului istoric cu microclimatul
sdu este baza studiului universitar de licenta (BA) ,,Con-
servare preventiva”.

Absolventul acestui curs de studiu trebuie sd detina
capacitatea de a recunoaste in mod corect factorii dau-
natori ai mediului, sd 1i clasifice si sd 1i coreleze cu
degradarile existente pe obiect. Trebuie sa demonstreze
competenta in efectuarea independentd a unei moni-
torizdri — ceea ce inseamnd observarea si inregistrarea
situatiei date. Pentru aceasta are nevoie atit de cunostinte
solide despre cele mai importante materiale constituente
ale obiectelor de patrimoniu cat si despre nevoile de con-
servare ale acestora. Insusirea acestor cunostinte este un
alt obiectiv al studiului universitar de licentd. Absolventul
trebuie sa fie capabil sa efectueze analize structurale nein-
vazive ale obiectului de patrimoniu.

Absolventul de masterat (MA) la specializarea ,,Con-
servare si restaurare” trebuie sa isi asume responsabilita-
tea interventiei de restaurare asupra unui obiect autentic.
Pentru aceasta trebuie sa desfasoare investigatii pe obiec-
tul original si sd elaboreze un plan de restaurare pe care
sa-1 aplice. El concepe si coordoneaza toate interventiile
de restaurare si trebuie sa fie constient de aceasta enorma
responsabilitate. La acestea se adauga cunostintele solide
si experienta in manipularea si utilizarea substantelor,
a tehnicilor de restaurare si cunoasterea legislatiei.

Absolventul MA trebuie sa detind capacitatea de
a coordona desfagurarea proiectelor de restaurare si de
a argumenta oral, fotografic si in scris deciziile si masu-
rile luate. De asemenea 1i revin cercetarea si dezvoltarea
in conservarea stiintifica.

Cu acestea, am caracterizat programul de studii pe
doud niveluri; in cele ce urmeaza, vreau sa va vorbesc
doar despre programul BA, deci despre conservarea pre-
ventiva (CP), deoarece acesta este adevarata noutate in
peisajul invatimantului german superior.



Calificarea profesionald in domeniul conservarii pre-
ventive are ca centru de greutate masurile necesare pentru
colectarea, examinarea, intretinerea, prevenirea daunelor
si conservarea operelor de arta si de patrimoniu.

In prim plan atentia este indreptati spre elaborarea
si aplicarea unor concepte de ansamblu adecvate pentru
incetinirea procesului natural de degradare a materiale-
lor si prevenirea deteriorarilor prin crearea si asigurarea
bunurilor artistice si culturale a unor conditii optime de
microclimat.

Prevenirea implica atat abordarea atenta, competenta
in manipulare, transport, utilizare, depozitare ori expu-
nere cat si constientizarea forurilor publice. Absolventii
programului sunt, in multe cazuri, in situatia de a coopera
interdisciplinar cu toate profesiile implicate in pastrarea
patrimoniului cultural.

In cele ce urmeaza doresc si va exemplific cum are
loc punerea in practica a acestui curriculum . Urmam in
primul rand firul comun al celor trei grupe principale de
module pentru a intelege legatura internd a acestui nou
sistem de module.

Pentru aceasta doresc sé va prezint pe scurt formele de
predare, prin care cautadm sa transmitem, in mod interactiv
si interdisciplinar, un continut cat mai apropiat de realita-
tea profesionala.

In cele din urma doresc sa subliniez nivelul conside-
rabil de practica si referinta la obiect, pentru ca acest stu-
diu universitar de licenta sa nu fie perceput ca un studiu
pentru o calificare teoreticd, aga cum era prevazut initial.

Modulele studiilor universitare de licenta
(Bachelor)

Cursurile de studii sunt modularizate dupd prevederi-
le unitare ale Sistemului European de Credite (ECTS).
In acest context continutul ofertei de studiu, prezentat
panad acum preponderent sub forma de notiuni profesio-
nale, va fi sub forma de module conectate cu scopul de
a crea domenii de competenta. Nu se mai predau materii
ci domenii de competenta (module)!

Studiile universitare de licenta (Bachelor) se impart in
6 semestre, in care sunt oferite In total 6 grupe de module.
Acordarea creditelor — cu maximul de 6 puncte — arata
cad modulele sunt comparabile prin valoarea punctajului
lor. Bachelor presupune acumularea unui total de 180 de
credite pe care studentul le poate aduna in tara sau in stra-
indtate, In cadrul european.

Continuturile modulelor din aceeasi grupa se bazeaza
unele pe celelalte, se completeaza si fac referire una la
cealaltd. Acest lucru este usor de inteles la modulele 1 si
la 2. Unele grupuri nu sunt neaparat oferite pe tot par-
cursul programului BA (1, 2 si 3), sau se desprind unele
de altele, cum este cazul modulelor 4 si 5. Importanta
deosebita a practicii este evidentd in grupul de module 6,
sustinut pe tot parcursul studiului.

Pentru a va exemplifica, va voi prezenta grupele de
module centrale 3, 4 si 5, subliniind detalii care mi se

par relevante din punctul de vedere al conservarii pre-
ventive:

Structura generala

Privind mai indeaproape grupa de module 3: avand
o denumire asemenea unui slogan, modului ,,Material
si tehnologie, Tmbatranire si deteriorare” se desfdgoara
pe parcursul a cinci semestre. Abordarea introductiva, si
acumularea de cunostinte cuprinzatoare despre materiale,
proprietatile lor si comportamentul de imbatranire ca pre-
misd a conceptelor profilactice specifice si eficiente utili-
zate sunt notiunile de insusit in aceasta grupa.

Scopul acestor cursuri nu este concentrata pe obiecte,
ci pe intelegerea holisticd, fundamentald a materiale-
lor si mecanismele lor de deteriorare si descompunere.
Competenta profesionald, elementard, privind materialele
se bazeaza pe disciplinele de stiinte ale naturii, ca fizica
si chimia, pentru a intelege existenta materialelor si com-
portamentul acestora.

in paralel cu cursurile de revizuire in chimie si fizica
se desfagoara si unitatea de invatare ,,Structura, prepararea
si proprietatile materialelor”, pe o perioada de trei semes-
tre, tematizand folosirea diferitelor materiale organice sau
anorganice la obiectul istoric, In ansamblu si in detaliu,
in contextul tehnologic de provenientd, obtinere si prepa-
rare. Aceastd disciplind despre materiale este completata
si insotitd de oferta de stiinte ale naturii, care pune bazele
cunostintelor despre materiale prin aspecte pur fizice si
chimice. Disciplinei materialelor anorganice din semestrul
doi i urmeaza disciplina materialelor organice in semes-
trul trei. Intelegerea ciclului materialului — formarea, obti-
nerea si degradarea, cat si ordinul de marime temporala
a schimbarilor din materiale este un obiectiv de invétare.
In semestrele doi si trei, in cadrul lucrarilor practice de
chimie (foto 1), se pot pune in practicd cunostintele teore-
tice acumulate prin teste de determinare si prin simulare.

In semestrul trei si patru se adaugi oferta de studiu in
microbiologie, care pune bazele intelegerii atacului biolo-
gic la materialele organice, capacititii de recunoastere si
estimare a potentialelor daune. Microbiologia este parte
a profilului specific al formarii din Hildesheim, deoarece
avem un profesor gi un laborator de investigatii cuprinza-
tor si dotat, amenajat special pentru acest domeniu (foto 2).
Determinarea Incarcaturii microbiene al bunurilor cultu-
rale, intelegerea procesului de degradare a materialului prin
biodegradare si luarea de decizii profilactice corespunza-
toare este un aspect important in conservarea preventiva.

Disciplina despre materiale se continua si se extinde
pe parcursul semestrului patru si cinci, si 1si Indreapta
atentia spre aspectul Tmbatranirii si deteriorarii, deosebi-
rii, constientizarii si interpretarii fenomenelor de imbatra-
nire si deteriorare.

Procesele si mecanismele modificarii materialelor se
vor face comprehensibile pe baza stiintifica, in, dupa prin-
cipiul ,, cauza si efect” si sunt ilustrate i prin studiu de
caz.
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Capacitatea de apreciere a diferitelor stadii ale imbatra-
nirii, fenomenelor de deteriorare si estimarea potentialului
de periclitare a unui bun cultural este obiectivul unitatii de
studiu din ultimul semestru.

Continutul grupei de module 3 culmineaza cu o apli-
catie pentru masuri preventive si plan de interventii de
urgentd, pentru protejarea operelor de artd impotriva dete-
riordrilor prin uzura, vandalism, razboi, acte de terorism
sau catastrofe naturale. La aceasta sunt invitati s par-
ticipe, in calitate de lectori, colegi si specialisti din alte
grupe profesionale, care se ocupd de managementul ris-
curilor si catastrofelor.

In ansamblu, cam atat despre grupa de module ,,Mate-
rial”. Forma de predare la acest modul este comuna si se
are doua aspecte: studentii de la toate cele cinci speciali-
zari participd impreuna la prelegerile tip dezbateri impre-
una cu lectorii. Exceptie fac doar unitatile de module strict
stiintifice. Astfel studentii acumuleaza un bagaj mare de
cunostinte indiferent de domeniul de aprofundare. Nu vor
fi pregatiti ca specialisti ci In primul rdnd generalisti; la fel
si in practica de laborator, unde tuturor studentilor li se va
prezenta in prima faza acelasi continut.

Grupa 4 de module

Un grup de module are un caracter complet diferit, puternic
orientat la obiect gi proiecte. Stabilizarea obiectelor, anali-
za microclimatului, conservare preventiva devine in mod
concret deosebit de tangibila. Este vorba in primul rand
despre investigatii si documentare, precum exprima i nu-
mele modulului ,,certificarea constatarii” predat in semes-
trele 1, 2 si 3. Sunt Insusite, In teorie si In practica, siste-
matizarea, continutul, metodele si obiectivele investigatiei
stiintifice ale obiectului, precum si modul de intocmire
a documentatiei stiintifice. Aceastd metoda se dovedeste
a fi mediul perfect prin care se pot transmite corespunzator
cunostinte fundamentale despre munca stiintifica.

In al doilea semestru se impune o distanta fatd de obiec-
tul istoric pentru a obtine informatii prin constientizarea
factorilor de mediu si influenta lor asupra bunului cul-
tural. Supravegherea si masuratorile orientative privind
clima, lumina, céldura, vibratia, vremea, agentii de polu-
are, umiditatea si uzura intrd si ele in joc. Se epuizeaza
posibilitatile documentatiei vizuale — prin fotografiere,
prelucrare digitald, mapare si relevee desenate. Prin pre-
darea intensiva si specializata, cu lector propriu, s-a creat,
deja de ani buni un domeniu profesional de competenta
pentru studenti, in special, pentru faptul ca departamentul
a avut posibilitatea sd investeascd in dotarea cu echipa-
mente, 1n hard- si software.

Semestrul al treilea se bazeaza din nou pe investigatii
asupra obiectului, insd nu doar dupd material si tehnolo-
gie, ci si dupa fenomenele de imbatranire si deteriorare,
care vor fi valorificate si interpretate in functie de cauza
acestora (foto 3). Pentru intelegerea acestora este nevoie
de continutul grupei de module 3, predat in paralel pentru
a asigura fondul necesar de cunostinte.
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In dezvoltarea competentei cuprinzitoare de utilizare
a aparatelor si stapanirii metodelor de control al factori-
lor de mediu méasurabili, absolventii de studii universitare
de licenta (Bachelor) se pot califica si sub aspect practic,
aplicativ pentru domeniul conservarii preventive.

In semestrul patru modulul abordeazi tematic miezul
conservarii preventive:

Dupa explorarea factorilor biogeni de mediu, centrul
de interes se muta asupra degradarile cauzate de fiinta
umane.

Factorii de risc antropogeni apar in succesiunea utiliza-
rii §i a pastrarii bunului cultural, la care se adauga incalzi-
rea, aerisirea, fluxul de vizitatori, transportul, expozitiile,
imprumuturile, magaziile si depozitele, curatirea, praful,
umezeala, degradarile fizice, chimice si atacurile biolo-
gice, lumina, radiatiile UV etc — toate acestea fac obiectul
investigatiei, al documentarii, al supravegherii si contro-
lului atent, a monitorizarii.

Partea a doua a acestui modul este dedicata profilaxiei.
Aici este vorba de prevenirea degradarilor prin uzura si
a celor datorate mediu inconjurator. Protejarea impotriva
factorilor de deteriorare precum lumina, umiditatea, cal-
dura sau poluanti este exersatd si demonstrata in studii
de caz; se stabileste un control al microclimatului si se
fac recomandari de manipulare, se dezvolta un concept de
curatire si ingrijire, se introduc proceduri si principii pen-
tru protejarea obiectelor in expozitii sau in cazul impru-
muturilor, Intretinerea sistematica si ingrijirea colectiilor;
sunt luate in discutie si depozitele, respectiv monumen-
tele istorice (foro 4).

Implicarea in aceste cursuri a unor cadre didac-
tice externe, a unor practicieni specializati sau chiar
reprezentanti de firme, s-a dovedit a fi foarte avanta-
joasa. Beneficiul acestui tip de curs este actualizarea
cunostintelor si a referintelor de practica profesionala.

Grupul de module 5

Ultimul modul al grupei 4 (Conservare preventiva) este
urmat in semestrul 5 de grupul de module 5, ,,Conservare
si Ingrijire”.

In cadrul acestui modul se introduc principiile de bazi
a conservarii pe obiecte originale. Se pun bazele pentru
masurile de sigurantd privind substanta originala pericli-
tatd, In ideea adoptarii unor prime masuri de consolidare,
aplicarea fiind ghidata.

La masurile de sigurantd se adaugd si manipularea
independentd la prezentdri sau expozitii de artd sau de
bunuri culturale, cu precautie si atentie avand in vedere
principii estetice si de conservare.

Modulul ,,Curdtiri de suprafete” vorbeste de la
sine prin denumire. Studentii acumuleaza In acest
modul competenta de a decide in curdtirea rezonabila
a suprafetelor diferitelor materiale si grupe de obiecte si
sunt familiarizati cu diferite metode de curatire (foto 5).

Forma de predare este combinatd in acest caz: o parte
din cursuri se desfasoara in cadrul fiecirui domeniu de



specialitate, prin investigarea si documentarea curatirii
obiectelor specifice; proiectele din depozite, muzee si in
conservarea monumentelor sunt adecvate In mai multe
privinte sd completeze continutul cursurilor.

Studentii sunt pregétiti prin intermediul prezentarilor,
colocviilor si referatelor sa isi prezinte rezultatele si con-
ceptele in mod convingator si comprehensibil. Capacita-
tea de comunicare si strategia de comunicare sunt instru-
mente foarte importante ale conservarii preventive. Prin
implicarea 1n Intelegere obiectelor si traditiilor istorice ne
apropiem si de domeniul relatiei cu publicul. Prelegerile
din aceasta grupa de module servesc, de asemenea, abor-
darea generala si holostica, care caracterizeaza si repre-
zinta scopul acest studiu Bachelor.

Sper ca aceasta detaliere, In parte, a structurii module-
lor, sa va fi putut oferi o privire asupra canonului conser-
varii preventive a departamentului cu acelagi nume.

Pregatirea practica

In cele ce urmeaza vi voi prezenta structura domeniilor
de specialitate, de aprofundare.

In Hildesheim sunt oferite 5 domenii de specialitate:
conservare §i restaurare piatra, pictura murala si suprafete
arhitecturale, carte gi hartie, obiecte de lemn si pictura,
mobilier si obiecte de lemn

Departamentul de Conservare si Restaurare doreste sa
ofere studentilor o pregatire practica si de aceea lucreaza
intensiv cu numeroase muzee, birouri de monumente,
biserici, biblioteci si alte institutii specializate din Nie-
dersachsen (Saxonia Inferioard) si din alte Land-uri ger-
mane si de asemenea si cu parteneri din spatiul european
si extraeuropean. Doresc sd evidentiez, in mod deosebit,
contractul de cooperare incheiat de ani buni cu Oficiul
Regional din Niedersachsen pentru Protectia Monumen-
telor (NLD), pentru care a fost creat un centru propriu
de cooperare. Multumitd multiplelor cooperari, departa-
mentul poate Tmprumuta obiecte de patrimoniu pentru
activitatea didactica, atat pentru exercitii metodice ale
proceselor de investigatii, pentru determinarea cauzelor
deteriorarilor, pentru realizarea de concepte cat si pentru
conservare.

Studentii invatd cu referintd la obiecte si dezvolta in
cadrul proiectelor demarate lucrarile lor de specialitate
(MA), respectiv lucrarea de licentd (BA).

Ponderea practicii este extinsa prin diferite oferte de
studiu in documentatie vizuala, de la fotografierea, editare
digitald a imaginilor, mapare, inregistrarea de masuratori
pana la desenarea cu metode conventionale sau cu pro-
grame computerizate.
la specializarile precum tehnici practice de masurare si
stiinta aparaturii, n special la controlul luminii si al climei
dar si la stabilirea si aprecierea factorilor de deteriorare.

In fiecare semestru prin grupul de module ,,Proiect
de lucru” si ,,Practicd pe original” se ofera posibilitatea
pentru lectori si studenti sd desfasoare impreuna, timp de
doud saptamani, activitati practice in muzee, depozite,
expozitii i pe santierele de monumente istorice.

Se dovedeste cu atat mai mult cd domeniile de specia-
litate nu raman separate ci ca se Intrepatrund in functie de
cerintele sarcinii alese. Aceasta abordare se recomanda la
diversitatea de materiale din depozitele muzeelor sau cele

O faza coerentd de practicd, de 18 sdptamani, petre-
cutd in afara facultatii, este prevazuta pentru semestrul 5.

Proiectele de cercetare demarate de departament au in
principiu un caracter practic.

Prof. Dr. Gerdi Maierbacher-Legl

Universitét fiir angewandte Wissenschaft und Kunst
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31134 Hildesheim
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TITLURILE FOTOGRAFIILOR

Foto 1.  Practica de chimie.

Foto 2. Analiza microbiologica.

Foto 3.  Analiza obiectelor de arta in cadrul laboratorului
de restaurare.

Foto 4. Studiu la fata locului.

Foto 5. Curatire suprafetelor.

Foto 6. Practica in depozitul muzeului.

Traducere: Teodora Szanto
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Strana sculptata si intarsiata din anul 1537 din
Transilvania/ Romania — Desfasurarea proiectului 2011

Gerdi Maierbacher-Legl

O strana a bisericii din Dupug, Romania, apartinand go-
ticului tarziu, a fost preluata de catre atelierele cu speci-
alitatea mobilier si obiecte de lemn ale facultdtii, pentru
investigatii asupra materialelor componente si restaurare
(foto 1). Prin metoda comparirii tehnologice se va veri-
fica atribuirea sculpturii si a intarsiei artistului Johannes
Reychmut din Sighisoara. Acest proiect de investigare si
conservare, cuprinzand toate masurile necesare, demarea-
za incepand cu anul 2011.

Strana a fost gasita, initial, fragmentata intr-o multitu-
dine de bucati (foto 2). Pentru Inceput acesteia i s-a facut
o documentare fotografica, urmata de o analiza a tehni-
cii de realizare, prin intermediul unui desen digital CAD.
S-a alcatuit apoi o macheta tridimensionald, interactiva,
oferind posibilitatea privirii modelului realizat din orice
parte, orice latura.

La constatarile de natura tehnologica s-au adaugat atat
determinarile microscopice a tipurilor de esente lemnoase
folosite la constructie, furnir si la elementele de intarsie,
cat si analiza pigmentilor si liantilor folositi la nuantarea
lemnului sculptat.

Rezultatul testelor microbiologice nu au impus nece-
sitatea vreunui tratament, Insa sesizarea unui atac activ de
insecte xilofage a impus o actiune de gazare cu azot, timp
de sase saptamani.

Prin introducerea gi amabila sustinere din partea firmei
de profil Stefan Bibl, Benediktbeuren cét si a entomologu-
lui Dr. Uwe Noldt de la Institutul pentru Industria Lemnului
a Universitatii din Hamburg, aceastd actiune s-a transfor-
mat Intr-un deosebit curs de specializare. Astfel, o lucrare
de licentd documenteaza metoda, desfasurarea si determi-
narea eficientei metodei de combatere a insectelor xilofage.

Premisele au dictat o consolidare intensiva cu rasini
acrilice a partilor degradate ale stranei. Tehnica tomogra-
fiei-computerizate, oferitd ca sprijin de partenerii nostri
din domeniul medical a furnizat o metoda inovativa de
control privind adancimea penetrarii si distribuirea sub-
stantei consolidante. Procesul de dezvoltare a unor meto-
de adecvate de completare, si reconstituire ale elemente-
lor sculptate degradate ale stranei a avut, de asemenea, un
caracter experimental, apeland de la abordarea sculpturala
pana la scandri cu laser pentru magindriile de frezat-CNC
ale inginerilor pe lemn.
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Copia exacta a crenelurilor cu sculpturi in basorelief
serveste la documentarea procesului de realizare a tehni-
cilor artistice aplicate si a efectului lor vizual.

Reconstructia empiricd a blocurilor de motive decora-
tive ale intarsiei din fundalul stranei face palpabila pentru
studentii efortul enorm implicat in realizarea acestei com-
plexe tehnici (foto 3).

Prin finantarea de catre Republica Federala Germa-
na a fost posibila desfagurarea a doua excursii in aceas-
td toamna. Prima i-a readus pe studenti acestei linii de
specializare pentru a unsprezecea oara in Transilvania. In
Biserica din Deal de la Sighisoara, in Biserica-Cetate de
la Biertan si, de asemenea, in alte cateva biserici mai mici
din satele invecinate s-au pastrat strane ale stilului gotic
tarziu, cu motive decorative care pot fi asociate cu atelie-
rul lui Johannes Reychmut. In timpul acestei calatorii de
studiu de doud saptaméni s-a intocmit o foto-documenta-
tie cuprinzatoare a acestor strane. Motivele intarsiale pic-
tate fac astazi obiectul unei teze de masterat.

Cea de-a doua célatorie de studii a avut ca scop com-
pararea tehnologica cu stranele svabe din Ulm, Memmin-
gen si Blaubeuren. Drept rezultat s—au reperat numeroa-
se aspecte pentru incadrarea extraregionald a stilului de
la Dupus..
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Foto 1. Stalul din Dupus in situ (fotografia lui Mihaly Fe-
renc).

Foto 2. Parti din strana in atelierele de restaurare din Hil-
desheim

Foto 3.  Ornamente intarsie in bloc.

Traducere: Theodora Szanto



Formarea de restauratori in Cadrul Universitatii
de Arte Plastice din Ungaria

Katalin Gorbe — Petronella Kovacs

Formarea de restauratori In cadrul Academiei de Arte
Plastice din Ungaria are deja o istorie de peste jumatate
de secol, deoarece in tara noastra formarea restauratorilor
in invatdmantul superior a inceput in 1948 — foarte devre-
me pe plan international. In 1971 colegiul a primit sta-
tutul de universitate si in anul 2000 a adoptat numele de
azi: Universitatea de Arte Plastice din Ungaria. Din 1974
sectia de restaurare a functionat sub numele de Institutul
de Formare a Restauratorilor, iar in anul 2006, conform
noii Legi a Invatamantului Superior si-a schimbat inapoi
numele in Catedra de Restaurare.' Schimbirile survenite
in denumirea institutionald nu au avut nici o semnificatie
privind continutul formarii.

Specializarea Arte Plastice

Formarea profesionald era bazatd pe studii artistice, la
fel ca si 1n alte academii de arta plastica din Europa. Din
punct de vedere profesional acest lucru este esential, de-
oarece dezvoltarea simtului si a indemanarii artistico-teh-
nice este indispensabild in acest domeniu. Cunoasterea
practicd a tehnicilor i materialelor istorice uitate dezvolta
aptitudinile artistice, prin care putem ajunge mai aproape
de rezolvarea problemelor etice si estetice, care se ivesc
pe parcursul restaurarii.

La inceput, studentii au invatat desenul, pictura,
modelarea, fiind distribuiti in alte clase. Dar din 1969
lucreaza cu un profesor propriu, dupa un program unitar.
Acest lucru permite consultarea profesionald continua, si
compararea criteriilor.

Programul de baza poate fi pus in aplicare prin con-
trolul artistic si profesional riguros, realizat cu ocazia
examenului de admitere, care se desfasoara in mai multe
etape.

Pentru cei care aplicd la specializarea de restaurare
picturd, desenul dupa model nud si portret este completat
de copiere, iar pentru cei care doresc sd devind restaura-
tori de sculptura sarcina este modelare de portret, desen
dupa model si copierea unui relief .

In 1970 s-a inceput si formarea de restauratori sculp-
turd, iar in 1972 restaurarea picturilor murale. in 1974 s-a

I Sefi Sectiei, ulterior Catedrei: Nandor Kapos (1948-1969), Dr. Géza
Entz (1969-1974), Dezs§ Varga (1982-1990), Dr. Péter Menrath
(1991-2012), dr. Katalin Gorbe (2012-).

format Sectia de Restaurare Obiecte de Artd Aplicata, cu
frecventa redusa.

In Ungaria, diploma de artist restaurator poate fi
obtinuta doar in cadrul Universitatii de Arte Plastice. For-
marea dureazd 5 ani pe ambele sectiuni. Din anul 1999
aspirantii pot aplica pentru obtinerea diplomei de doctorat
DLA 1n cadrul formarii care dureaza trei ani.

In comparatie cu inceputurile, a survenit o scimbare
completd in conceptia de educatie.

Astazi, dincolo de realizdrile artistice, pregdtirea in
domeniul stiintelor naturale si sociale a devenit o cerinta
fundamentala, deoarece aceste cunostinte sunt indispen-
sabile in restaurarea de nivel inalt ale bunurilor culturale.
Studiile de doctorat, care se compun din cercetarea de
baza, cercetarea aplicatd, dezvoltarea experimentald si
combinatia acestora, se bazeaza pe aceste principii.

In educatie teoria si practica sunt distribuite in mod
egal. Studentii urmeaza si numeroase studii speciale:
fizica, chimie, analitica, cunostinta materialelor lemnoase
si a pigmentilor, technici de pictura (foto 1), protectia
monumentelor gi a obiectelor de artd, muzeologie, icono-
grafie, istoria vestimentatiei.

In cadrul Sectiei de Restaurare de Arta Plastica, for-
mam artisti restauratori de picturd, sculpturd de lemn si
piatrd. Pentru instruirea practica, Catedra de Restaurare
imprumutd opere de artd din importante colectii de stat,
bisericesti si private. Prin restaurarea obiectelor de arta
originale, studentii rezolva probleme tot mai dificile (foro
2-5).

Munca practica este completata de cercetarile, anali-
zele stiintifice si proiectele de restaurare premergatoare,
executate sub supraveghere didactica.

Cerinta de baza pentru absolvirea facultatii este ter-
minarea lucrarii de diploma in activitatea practica si scri-
erea unei teze de diploma. Pentru aceasta studentii au
posibilitatea de a folosi laboratorul de microscop, biblio-
teca cu peste 1500 de volume de specialitate, arhivele de
documentatii, foto si video, si pot lua parte la excursii de
studiu si cursuri speciale de pregatire.

Specializarea Obiecte de Arta Aplicata
Angajatii muzeului, care nainte ingrijeau obiectele ar-

heologice si de arta aplicatd, fard a avea calificare supe-
rioard de specialitate, au putut obtine diploma in cadrul
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formarii la nivel universitar a Restauratorilor de Obiec-
te de Arta Aplicatd, pornitd in 1974 de catre Institutul de
Formare a Restauratorilor al Universitatii de Arte Plastice
din Ungaria si Departamentul de Pregitire si Metodica in
Conservare a Muzeului National. Mai demult, din cauza
lipsei pregatirii universitare, aprecierea restauratorilor de
obiecte era destul de impartita. In primii ani, studiile de
Restaurare de Obiecte de Artd Aplicata erau disponibile
doar pentru angajatii muzeului care aveau o experienta
practicd de 3-5 ani. Timp de mai multi ani, numarul de
aplicanti era 1n jur de 80—100 persoane anual, din care
10-12 au fost acceptati.

In cadrul formarii cu frecventa redusi, studentii aveau
ocupatie timp de o saptdmana din fiecare luna cu studii
practice si teoretice, suplimentate de sarcinile zilnice din
muzeu si lucrdrile de examen executate in atelierul de
restaurare de la locul de munca.

Perioada de studii era de patru ani, completat de un
semestru in care se realiza lucrarea de diploma. In 1991
timpul de formare a fost sporit la 10 semestre, si s-au lar-
git posibilitatile de specializare existente din 1982.

De atunci sunt cinci specializari: lemn — mobilier,
metale — orfevrarie, hartie — piele, textile — piele si sili-
cate, prin colaborarea cu Muzeul National al Ungariei.”
Conform acordului dintre cele doud institutii, orele de
teorie si practica se desfisoard in majoritate in edificiul
Centrului National de Restaurare si Formare al Restaura-
torilor a muzeului.

Procesul de admitere

In contrast cu numeroase institutii striine, cei care doresc
sd devina studentii Universitatii de arte Plastice din Unga-
ria, trebuie sa participe la examenul de admitere. La Spe-
cializarea Obiecte de Artd Aplicatd, examenul are trei
trepte. Mai intai se prezintd “dosarul” alcatuit din lucrari
aduse de acasa: desene de studiu, studii colorate facute
in technicad optionald, copii, si alte lucrdri ce corespund
specializarii alese (ex. operd de orfevrarie, legatura carte,
incrustare, etc.). Cei care ajung mai departe, iau parte mai
tarziu la un examen de admitere care dureaza patru zile.
Aici sarcina este de a desena naturd moarta dupa model
(o0 zi); urmeaza copiere de motiv vegetal prin modelare n
lut (doua zile); in final au un test de chimie, culturd gene-
rala si istoria culturii.

2 In 1991, cu desfiintarea Directiei Centrale al Muzeului, Muzeul
National a preluat Sectia de Restaurare care era responsabila de urma-
toarele: organizarea cursurilor de pregatire de asistent pentru protectia
obiectelor de artd, administrator de colectie si depozit, asistent conser-
vator; formarea de restauratori de obiecte de arta aplicata, in colaborare
cu universitatea; cercetarile din domeniul de conservare-restaurare.
Aceasta a functionat din 1991 pana in 2003 ca parte a Departamentului
de Restaurare a Muzeului National, iar dupa accea a devenit o unitate
independenta, mai intai ca Departamentul de Pregatire si Metodica in
Conservare, iar din 2012 ca Centrul National de Restaurare si Formare
al Restauratorilor. Sefii Specializarii de Restaurare de Obiecte de Arta
Aplicatd: 1974-1991 Zoltan Szalay, 1991-2011 Dr. Agnes Timarné
Balazsy, din 2011 Dr. Petronella Mravik Kovacs.
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Comisia alcatuitd din sefii de sectie si de catedra
arbitreaza performanta aplicantilor si cei care corespund
cerintelor sunt lasati sa ia parte la examenul final. Aceasta
dureaza patru zile si constd din sarcini specifice specia-
lizarii. Din cei cinci specializari numai trei sunt pornite
in fiecare an, deoarece cursurile speciale necesitd multi
instructori si costul ridicat nu permite pornirea tuturor
specializarilor deodata.’

Structura formarii

In primul an studentii fac cunostinti in teorie si in practi-
ca cu tehnicile de confectionare si conservare a obiectelor
din silicat (primul an), metal (al doilea an), obiecte facu-
te din material organic (lemn, hartie, piele, textile) (foto
6-7). Invatd si urmitoarele discipline: chimie organica si
anorganica, fizicd, cunostinta materialelor, analiza mate-
rialelor, efectele mediului inconjurator, istoria tehnicii de
confectionare, istoria artei, istoria culturii, istoria restau-
rarii si etica restaurdrii. Din semestrul al saselea, forma-
rea comuni de pana atunci devine specializata. In ultimul
semestru se pregateste examenul de licentd. Pentru ca re-
staurarea obiectelor de artd este un proces indelungat, ele
sunt deja alese la inceputul semetrului al 9-lea, si se incepe
si cercetarea istorica si analiza materialelor componente.
Pe baza acestor analize si cercetari se face un plan de re-
staurare. Studentii care lucreazd in muzeu, de obicei aleg
un obiect din colectia muzeului. Pentru ceilalti studenti
lucrarea de diploma este asiguratd de catre universitate,
alegand din colectia muzeelor nationale sau provinciale
ori din colectii ecleziastice (foto §—~9). Teza de diploma
contine descrierea si prezentarea procesului de restaurare
si rezultatele cercetdrilor aferente.

3 Specializarea lemn — mobilier: copierea motivelor decorative pictate,
confectionare de imbinari simple de lemn, incrustare dupa desen, iden-
tificarea diferitelor placaje de lemn dupa caracteristicile macroscopice,
executarea desenului unui mobilier.

Specializarea metale — orfevrarie: debitarea metalelor, prelucrarea,
formarea si decorarea suprafetei. Cizelarea unei mostre de marime
corespunzatoare. Executare de desen technic dupa o oala de marime si
grosimea peretelui predeterminata. Completarea unei forme pe hartie si
retus de culoare.

Specializarea hartie — piele: operatiuni de legitorie de baza,
confectionare copertd din panza si piele, caserare, lipire si comple-
tare de hartie, retus de culoare pe hartie. Micsorarea sau inlargirea
proportionata a desenului unor motive simple. Montarea materialelor
de piele cu cusatura facuta cu doua ace, croirea aplicatiilor si coaserea
cu ac de blanar. Impletiturd rotunda din 4 curele. Subtiere piele pana la
o grosime stabilita, lipirea marginilor subtiate.

Specializarea textile — piele: copiere de motive folosind aquarela. Folosi-
rea razboiului de tesut. Finisarea marginilor cu snur, broderie si coaserea
de butonierd cu diferite tipuri de cusatura. Impletiturd. Recunoasterea
celor trei tipuri de tesaturd de bazd (tesdtura de panza, diagonald si
satin). Sarcinile privind pielea sunt identice cu cele de mai sus.
Specializarea silicate: construirea din mana al unui vas de lut, dupa
model. Copiere si pictare de motive de faiantd si orientale, folo-
sind aquareld. Modele geometrice desenate cu mana liberd. Test de
cunostinte ale ceramicii si a sticlei.

La fiecare specializare: descrierea tehnicii de confectionare a unui
obiect si descrierea starii de conservare.



Din anul 1996, lucradrile de diploma restaurate au
fost prezentate publicului mai intdi in expozitia tem-
porard a Muzeului de Artd Aplicatd din Ungaria, iar
din anul 2000 in cadrul expozitiei gazduite de Muzeul
National, intitulatd ”Comori de artd salvate” (foto 10).
Procesul de restaurare, bazat pe analize stiintifice si
cercetarea tehnologiei de confectionare, este ilustrat pe
tablouri expuse langad obiectele de artd. Din anul 2002
sunt expuse si lucrarile de diploma ale Specializarii de
Arte Plastice. Scopul aparitiei comune este prezentarea
cunostintelor profesionale de nivel inalt, necesare atat in
restaurarea unui vestigiu arheologic sau o ceramica arhi-
tecturald, cat si in restaurarea unei creatii de arta plas-
ticd. Odata cu expozitia, apare si un catalog bilingv, in
limba maghiara si engleza, in ingrijirea comund a muze-
ului si a universitatii.

Protectia patrimoniului cultural din Ungaria este regle-
mentatd de lege. Dar in contrast cu cele mai multe profesiuni,
legea nu protejeaza restaurarea. Din aceasta pricind multi isi
incredinteazad valorile pe mana diletantilor, provocand de
nenumerate ori daune in patrimoniul de artd. Cu expozitia
organizatd intr-un mediu atat de Tnsemnat ca muzeul, dorim
sd informam proprietarii obiectelor de artd despre formarea
restauratorilor din Ungaria, si ca este foarte important, sa
apeleze la munca profesionistilor. Profesorii care predau la
Specializarea Obiecte de Arta Aplicata, acordd mare atentie
urmaririi carierei absolventilor, astfel tot mai multi tineri
restauratori obtin lucrari de nivel inalt.

Formare la distanti (frecventd redusd) sau cursuri de
zZi (formare continud)?

Desi numarul cursurilor specializarii de artd aplicata s-a
dublat de la Inceputuri, si impreuna cu participarea obli-
gatorie la sapaturi arheologice si cu cursurile facultative
numarul orelor ajunge aproape numarul celor din cursul
de zi, formarea a ramas in categoria invatamantului la
distanta, cu frecventa redusa. Acesta este un fapt bun pe
de o parte, si dupa cum am aflat, mai multe universitati
din striinitate’ au optat, sau ar opta pentru introducerea
acestei forme de invatdmant superior, pentru céd in acest
fel devine posibil obtinerea unei diplome pe langa pastra-
rea locului de munca sau cresterea copiilor. Dar pe de alta
parte simtim si dezavantajele. Pentru participarea la exa-
menul de admitere nu mai este cerinta obligatorie ca apli-
cantul sa fie angajat de un muzeu, sau si aiba experienta
in domeniu. Astfel sunt admisi tot mai multi tineri care nu
au posibilitati de munca la muzee. Din cauza reglemen-
tarilor din lege, numarul orelor nu mai poate fi ridicat,
dar materia de invatimant necesara este tot mai multa din
cauza amintitd mai sus. Ar fi deci mai fericit, daca, dupa
aproape 40 de ani, si specializarea noastra ar primi statu-
tul de invatdmant de zi. Pe 1anga aceasta ar fi desigur sus-
tenabila si formarea cu frecventa redusa, dar in sistemul

4 H.A.WK. Hildesheim. Frecventa redusa la ei Insd inseamna ca timpul
de formare se prelungeste.

vechi, cu cerinta experientei de mai multi ani, cu munca
efectuatd in domeniu, verificabila.

Relatii internationale — proiecte comune

Prin reteaua Erasmus, Universitatea de Arte Plastice din
Ungaria are legaturi cu numeroase universitati din straina-
tate. Tot mai multi studenti la restaurare primesc burse si
ajung in institutiile de restaurare ale universitatilor din alte
tari, sau iau parte la programe de restaurare internationale.

In 2003, Sectiunea de Arta Aplicati a organizat pro-
iecte intensive pentru studentii din patru universitati:
H.A.W.K. Hildesheim, E.V.T.E.K. Helsinki,” Universita-
tea Lucian Blaga din Sibiu si U.A.P. din Budapesta, cu
titlul: ”Conservation of Transylvanian Saxon Furniture”
(foto 11).° Tot in acest an, am luat parte in programul orga-
nizat de H. A.W.K. cu scopul salvarii 1azilor pictate, pas-
trate in biserica din Bradeni (foto 12-13).

Intre anii 20102013 luam parte la proiectul inten-
siv "Documentation of Historical Techniques in Arts and
Crafts”, organizat de universitatea Metropolia. Dupa mani-
festari tinute la Hildesheim (2011) si Amsterdam (2012), in
2013 va fi rAndul Ungariei. Mai multi porfesori de ai nostrii
tin ore ca lectori invitati la universitatea ”Angewandte” din
Viena si universitatea Metropolia din Helsinki.

Din anul 2010 participdm, impreund cu Universitatea
Catolica Pazmany Péter si alte universitati din Ungaria,
la lucrarile efectuate de catre Misiunea Arheologica Siro-
Ungara in Cetatea Cavalerilor Ospitalieri din Marqab
(foto 14-15).°

In afara de sapaturile din Marqab, studentii nostrii pot
indeplini practica de sapaturda arheologica obligatorie si
cu ajutorul arheologilor Muzeului Ha4dz Rezs6 din Tran-
silvania.

Organizam si tinem 1n mod regulat practica studentilor
specializati la restaurare lemn — mobilier, si mai nou,
o parte din practica studentilor la restaurare silicate, in
muzee din Transilvania, contribuind in acest fel la pas-
trarea obiectelor de artd ale maghiarilor de peste hotare
(foto 16).

Ca urmare a activitatii noastre, s-a nascut in anul 2000
Conferinta de perfectionare a restauratorilor maghiari din
Romania,” si publicatia aderenti, revista Isis, pentru care

5 Astazi Metropolia University

6 In detaliu vezi: Kovacs Petronella: Beszamol6 a Magyar Képzmiivés-
zeti Egyetem fa-butorrestaurator hallgatdinak Erdélyben végzett mun-
kairol (Referat privind lucrarile facute de studentii sectiei de Restaurare
lemn-mobilier al Univeritatii de Arte Plastice din Ungaria). In: Isis
Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek (Revista Restauratorilor Maghiari
din Transilvania) 5. Szerk. Kovacs P. Hadz Rezs6 Muzeum, Székelyud-
varhely, a 2006. 61-91. pp.

7 Sefa programului multianual: Dr. Gerdi Maierbacher-Legl, profesor la
H.A.WXK. Hildesheim.

Conducatorul sapaturilor este Balazs Major PhD, asistent universitar.

9 Initial, conferinta s-a ndscut pentru perfectionarea in limba materna.
Astazi, ca si cursul de perfectionare organizat in 2011, conferinta
dezbate o tematica mult mai larga. Aticolele revistei Isis sunt traduse
complet in limba romana, incepand din anul 2008, iar unele studii mai
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profesorii nostrii tin cursuri si scriu articole de specialitate
in mod regulat.

In ultimii ani, prin relatiile internationale, lucrarile de
diploma sunt prezentate la Conferinta Restauratorilor din
Ljubljana," Slovenia, iar studentii absolventi tin cursuri
la Conferinta Europeand a Studentilor asupra Restaura-
rii Obiectelor de Artd Aplicata." In anul 2014 conferinta
va fi tinuta la Budapesta, in organizarea Universitatii si
a Muzeului National.

Dr. habil Katalin Gorbe, DLA

Artist restaurator de picturd, profesor universitar

Sef de catedra al Facultatii de Restaurare Arta Plastica
Universitatea de Arte Plastice din Ungaria

1062 Budapesta, str. Andrassy nr. 69-71.

Tel.: +36-1-3421-738

E-mail: gorbe katalin@mke.hu

Petronella Kovacs, DLA

Restaurator lemn — mobilier

Sef de catedra al Facultatii de Restaurare Obiecte
de Artd Aplicata

Universitatea de Arte Plastice din Ungaria
Director general, Centrul National de Restaurare
si Formare al Restauratorilor

Muzeul National al Ungariei

1084 Budapesta

Koényves Kalman krt. 14-16.

Tel.: +36-1-323-1423

E-mail: kovacs.petronella@gmail.com

cuprinzatoare au primit loc in educatia restauratorilor din Ungaria si
Romania.

10 Konservator-Restavrator povzetki strokovnega sre¢canja 2012. (Ed.:
Ana Motnikar.) Slovenski Etnografski Muzej, Ljubjana, 2012.

Il Bakonyi Eszter, Metropolia University, II. Conference of European
Object Conservator Students, Helsinki, 2009, Sor Zita, III. Conference
of European Object Conservator Students, organizat de Akademie der
bildenden Kiinste si Universitat fiir angewandte Kunst, Wien, 2012.
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S. Botticelli: Maica Domnului cu pruncul Isus si
un inger. Copie facuta de Judit Bendel, 1995
Pictor de icoane sarb, necunoscut, din secolul 18:
Depunerea lui Hristos in mormant. Tablou din
lemn, pictat. Muzeul de Artd Bisericeasca Sarba
Ortodoxd din Szentendre. Restauratori: Brigitta
Kiirtdsi, Maria-Magdolna Simon, 2009-2010
Mester necunoscut din secolul 15: Fragment de
picturd murala, Szécsény, Biserica Parohiala Fran-
ciscana. Restaurator: Tamas Seres, 2010-2011
Mester necunoscut din secolul 17: Sfesnic in
forma de inger. Sculpturad policroma, Muzeul de
Etnografie. Restaurator: Erika Samu, 2006-2007
Mester necunoscut, 1778: Sfantul loan Nepomuk.
Sculptura din piatra. Mad. Restaurator: Zoltan
Hering, 2008-2009

Practica de confectionare silicate, copiere. Anul de
studiu 1., Specializarea Obiecte de Arta Aplicata
Practica de conservare textile. Anul de studiu III.,
Specializarea Obiecte de Arta Aplicata

Studentii lucreaza la lucrarile de diploma in ateli-
erul de restaurare lemn si mobilier

”Comori de artd salvate”, expozitia lucrérilor de
diploma din anul 2010, Muzeul National

Studenti finlandezi si maghiari restaureaza o bi-
blioteca saseascd in cadrul proiectului intensiv
Erasmus

Discutia profesorilor privind restaurarea lazi-
lor din Bradeni. Dr. Gerdi Maierbacher—Legl
(HAWK), Dr. Petronella Kovacs (UAP), Dr. Mar-
ta Guttmann

Consolidarea stratului de vopsea desprins. Resta-
urarea unei ldzi din Bradeni. Sighisoara, 2003
Cetatea din Margab. Locatia Misiunii Arheologi-
ce Siro-Maghiare

Practica de sapare arheologica si restaurare in tim-
pul lucrarilor arheologice din cetatea Margab
Practica de restaurare a studentilor specializati la
restaurare lemn — mobilier, Muzeul Haaz Rezs6.

Traducere: Zsuzsanna Vali



Restaurarea unei picturi de dimensiuni mari
in cadrul formarii sectiei de restaurare a picturilor

Katalin Gorbe

Pe parcursul activitatii didactice Intalnim cateodata obiec-
te de artd deosebit de periclitate, ca si In cazul picturii
prezentate in acest articol.

In anul universitar 2008—2009, studentii in anul patru
au primit sarcina restaurdrii unei picturi de dimensiuni
mari (186,5x192 cm), pictatd pe panza, fiind intr-o stare
de deteriorare extrem avansati.'

Suportul de panza este foarte vulnerabil in cazul in
care pictura este depozitatd neintinsa pe sasiu. Aderenta
stratului de preparatie si culoare slabeste, straturile se des-
prind, se fragmenteaza si vopseaua se scorojeste.

Deteriorarea apare cu atit mai repede, cu cat sunt stra-
turile mai groase si mai rigide si cu cat este suportul de
panza intr-o stare mai rea. Conditiile de pastrare nepriel-
nice grabesc procesul de deteriorare.

Pictura citata ca exemplu ilustreaza bine starea in care
poate ajunge eventual o panza (foto 1-2).

Sfertul de stdnga sus a compozitiei alcatuite din patru
campuri, a fost tdiatd de jur imprejur, la o datd necunos-
cutd. Fiind reinfortatd in spate cu o panza de dublurd si
tensionata pe sasiu, acest fragment s-a pastrat intr-o stare
relativ mai buna decét restul picturii.

Partea mai mare, ciuntitd in forma de L si acoperita cu
hartie a fost strans incolacita, din fericire cu fata pictata in
afara, dar fara utilizarea vreunui rulou intermediar.

Pictura pastratad 1n pivnitd a fost afectatd de umiditate:
sectiunea inferioara a suportului de panza s-a contractat,
probabil In urma contactului cu umezeala.

Marginea picturii a fost tdiatd neregulat, si s-au ivit
rupturi, mai ales in partea de jos a panzei.

Suportul slabit In mai multe locuri s-a descosut, iar din
campul compozitional din dreapta sus lipsea o bucata de
15x45,5 cm.

Treisprezece fragmente pictate desprinse mai devreme,
au fost pastrate din fericire. Pe parcursul restaurarii, cu
ajutorul acestor fragmente, am putut stabili cu mai multd
usurinta dimensiunile originale ale picturii.

Din cauza vernisului imbrunat si a murdariei depuse,
suprafata schimbatd a devenit pealocuri imposibil de
recunoscut, ingreutatind interpretarea reprezentarii.

Pictura provine dintr-o manastire din Renania de Nord

1 Goérbe Katalin: Szent Jakab csodaja (Miracolul Sfantului Iacob), In:
Mitargyvédelem (Conservarea obiectelor de artd), 2010/35, Budapest,
Magyar Nemzeti Muizeum, pp. 49-60.

— Westfalia, potrivit proprietarului german, cine nu putea
servi cu altd informatie privind provenienta sau varsta
picturii.

Cercetarea istorica si iconografica face parte din munca
studentilor, completand procesul de restaurare si ajutdnd
la cunoasterea mai profunda si completa a picturii.

Primul indiciu privind descifrarea scenelor infatisate
pe picturd, a fost furnizat de citre etnografa Eva Szacsvay.
Ea ne-a atras atentia asupra legendei Sfantului Iacob cel
Mare, descrisa in detaliu pentru prima datd in Legenda
Aurea,” dar mentionat in mai multe locuri in literatura de
specialitate. Pictura restaurata de noi ilustreaza o versiune
mai scurta a legendei.

Sambura fiecdrei variante ale legendei se leaga de un
drum de pelerinaj din Evul Mediu timpuriu care, pornind
din Térile de Jos si zona de nord a Sfantului Imperiu
Roman (Germania de azi), trecand prin Regatul Francez,
tinea pana la Santiago de Compostella.

Pelerinii in drum spre locul de cult au petrecut noptile
in manastiri, hanuri sau anexele de cersetor ale bisericilor.
Se presupune, ca pictura care prezintd minunile Sfantului
lacob, provine dintr-un loc de cazare de acest fel pentru
pelerini.

Vesmintele de epoca infatisate pe picturd reflecta
moda Tarilor de Jos din secolul 17 si ajutd la datarea
picturii. Apare destul de caracteristic portul femeiesc de
palarie purtatd pe naframa, dar si palariile, toiagurile cat
si insemnele de pelerini purtate pe ele (conchilie, toiaguri
de pelerini incrucisate), care corespund in sine tipurilor de
imbracaminte de pelerinaj din epoca.

Pumnalul si vulpea infatisate pe firma carciumarului,
se referd la natura mincinoasa a proprietarului.

Inscriptiile aflate sub campurile compozitionale au un
rol foarte important in datarea picturii (foto 3).

Potrivit opiniei lui Manfred Koller, istoric de arta
austriac, caligrafia initialelor si limbajul inscriptiei atesta
datarea din secolul 17, cét si provenienta nord-germana.
Continutul inscriptiilor corespunde cu tema scenelor
reprezentate.

Prin examinarea stiintificd am dorit sd cunoastem
materialele utilizate, technica de pictura, dar vroiam si sa

2 Jacobus de Voragine: Legenda Aurea. Szentek csodéi és szenvedései
(Minunile si suferintele sfintilor). Vélogatta és az utdszot irta Madas
Edit (Culegere si postfatd de Madas Edit), Budapest, 1990
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dovedim coeziunea dintre piesele desprinse si sa stabilim
cat mai exact varsta picturii.

Dupa aspect (structura picturii, numarul straturilor,
compozitia grunduitului, pigmenti), partile desprinse
pareau asemanatoare, iar dupa evaluarea rezultatelor ana-
lizei sub microscop, am putut dovedi, ca aceste parti pro-
vin din aceeasi pictura.

Grunduitul se compune din doud straturi de cretd
amestecata cu oxid de fier rosu si carbune de origine vege-
tald. Se pot distinge cu usurintd scheletele cochiliilor de
foraminifere.

Pigmentii identificati sunt: alb de plumb, smalt, oxid
de fier rosu. Rezultatele analizelor nu sunt in contradictie
cu datarea stabilita la secolul 17, bazati pe stilul picturii.’

Documentarea a fost ingreunata de dimensiunile mari
si starea precara de conservare a picturii. Fotografierea s-a
putut efectua doar in pozitia in care obiectul de artd era
intinsa orizontal.

In cazul partii tiiate si reinfortate s-a putut detecta
urma interventiilor precendete cu ajutorul radiatiilor
UV (repictarea firmei hanului, mici reparatii neuniforme).

Pe partea 1Incoladcitd radiatile UV au detectat
modificatii mai putine (ex. lantul repictat de pe spanzu-
ratoare). Pe aceasta parte am avut rezultate surprinzatoare
cu ajutorul analizelor IR.*

Pe primul camp pictural se poate vedea o schimbare
compozitionald: hanul si cladirile din spate se conti-
nud si sub suprafata de cer pictatd cu albastru (foto 4).
Si forma palariilor a fost schimbata — probabil cu 40-50
de ani dupa terminarea picturii —, borul mai lat a fost redus
probabil din cauza schimbarii modei. Pe ultima scend au
repozitionat picioarele cailor.

Spre deosebire de restaurdrile de dificultate obisnuita,
aceasta sarcind prezenta probleme majore. Am fixat din-
spre suprafata straturile de grund si de vopsea firimitate,
slabite si desprinse cu ajutorul dispersiei acrilice Plextol
B 500’ diluat cu apa in proportie de 1:1 (foto 5).

Pentru patrunderea mai buna a adezivului am Tmbibat
aceste zone mai inainte cu Spirt Alb Tikkurila 1050.°

Dupa tratarea repetata a suprafetei in acest fel, cu sco-
pul de a consolida aderenta intre straturi si suport, am uti-
lizat si presare locald cu ajutorul fierului de célcat urmat
de placi de piatrd de var si folosirea hartiei de silicon ca
strat intermediar.

Cea mai mare problema a fost, ca din cauza conservarii
precedente facute cu “intentii bune”, nu am putut indrepta
panza ondulatd dinspre latura de fata a picturii. Cu ocazia

3 Prezentarea elaboratd a analizelor se giseste in documentatia de resta-
urare, Universitatea de Arte Plastice din Ungaria, Catedra Restaurare
de Pictura. Restauratori: Magdolna Domonkos, Judit Hegediis, Maria
Magdolna Simon, Nikolett Szanto, conducator de specialitate: Katalin
Gorbe, consultant: Péter Menrath

4 Fotografia infrarosu a fost facutd folosind camera digitald Sony DCR-
TRV 9E si filtru infrarosu RG9, lungime de unda intre 700-800 nm

5 Compozitie: 40% metil metacrilat, 60% etil acrilat

6 Spirt alb fard continut de aromatice (124-127 °C), produs finlandez,
penetreaza bine, nu gonfleaza rasina acrilica
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acestei interventii anterioare s-au facut mai multe reparatii
pe verso, in scopul de a salva pictura. Au carpit rupturile
si lipsurile si au reinfortat marginile picturii cu Innadiri,
folosind pentru acest scop bucate de panza dura si carton.
Din cauza acestora nu s-a putut corecta ondularea pan-
zei, deoarece panza destinsd nu a fost precis ajustata si
formele s-au deplasat. Asadar, indepartarea innadirilor
a devenit necesara.

Intru-cat formele deplasate nu s-ar fi putut ajusta din
spate, iar din cauza dimensiunilor mari si starii de conser-
vare slabe, intoarcerea picturii pe dos nu a fost posibila,
deci am putut Indeparta peticile si fasiile lipite lucrand
intr-o pozitie foarte incomoda: ridicand si intiznd usor
panza si aplecandu-ne sub ea (foto 6).

Pe parcursul analizelor am stabilit ca adezivul folosit
la carpire era probabil rasina sintetica, pentru cd aderenta
era prea tare pentru a putea fi indepartat fard folosirea
solventilor. Am reusit sa dezlipim fasiile si peticile folo-
sind acetoni si Alkonek,” dar crusta de adeziv a rimas pe
suprafata suportului.

Din cauza solventilor adezivul Plextol B 500 folosit
la fixarea vopselei crapate s-a gonflat, pierzand functia
de stabilizare. In aceste locuri a fost necesara imbibarea
locala cu folosirea gelatinei de 15%.

Dupa indepartarea benzilor de fixare suportul a deve-
nit mai neted. Am instilat Plextol B 500 prin crapaturi,
pentru stabilirea suprafetei pictate. Panza ondulata si stra-
turile fragmentate au fost calcate inca o data, cu fier de
calcat incalzit la o temperatura medie, folosind hartie sili-
conata pe ambele fete ale picturii. Dupa céalcare am presat
suprafata cu placi de piatra de var.

Am evitat distorsiunile de forma prin lipirea pe muchii
temporara. Am lipit bucati de panza grunduita in lacune
(foto 7).

Dupa ce am demontat pictura de pe sasiu si am inde-
partat panza de dublurda, am reincadrat fragmentul taiat
in locul ei original din compozitie, si am repotrivit cele
treisprezece parti mai mici, desprinse, astfel obtinand
o suprafatd continua. Ca sd protejam suprafata pictata,
am lipit pe ea foi Carolino,” folosind ca adeziv Metylan’
diluat 1n ap4, cu dilutie de 1:20 (foto 8).

Am fixat pictura pe un panou ca In timp ce se usucd,
panza sa nu se contracta.

Ziua urmdtoare am 1intors pictura si am Indepartat
mecanic crusta de murdarie atasata superficial de spatele
panzei.

Resturile de adeziv ramase pe spatele panzei au fost
inmuiate cu un gel amestecat din dou parti de Metylan,'"
1 parte supercromofag'' si 1 parte acetond, si indepartate

7 Alcool industrial anhidru, compozitia: 98% alcool etilic, 1% metil-ace-
tond, 1% component necunoscut

8 Material netesut Vetex cu continut de 75% viscoza si 25% fibra sintetica

9 Granule de metil-celuloza (pH 7)

10 Granula de Metylan se gonfleaza nu doar in apd, ci si in solventi orga-
nici, ca supercromofagul

I Compozitia: 85% diclor-metan, 10% alcool metilic, 5% component
necunoscut. Fara baze sau acizi



mecanic, iar reziduurile chimice au fost curatate cu spirt
alb. Cantitatea minima de solventi care s-a absorbat ast-
fel in panza nu a periclitat pelicula pictatd. Prin célca-
rea repetatd prin hartie sugativa usor umezita, urmata de
presare pana la uscare, am obtinut o suprafatd complet
neteda.

Operatia urmatoare a fost indepartarea benzilor de
adeyiv aplicate cu scopul consolidarii temporare (foto 9).
Pentru gonflarea rasinei sintetice am folosit tampon de
vatd Tmbibata 1n spirt alb, apoi am acoperit suprafata pen-
tru cateva minute cu folie Folpack si in final am indepartat
mecanic adezivul umflat dintre fibrele panzei. Am com-
pletat lacunele suportului dinspre dosul picturii, cu petici
grunduite cu grund pe baza de acril,"” croite precis dupa
forma lipsurilor (foto 10).

Am copiat marginile si lacunele neregulate ale supor-
tului pe folie auto-adeziva transparentd, pe care am mar-
cat si directia firelor tesaturii.

Pentru lipirea permanentd pe muchii am folosit dis-
persiune nediluati de Palma Fa hidrofug.” Am adaptat
completdrile pe marginile de fixare corespunzator mari-
mii panzei de dublura.

Cu scopul de a consolida straturile picturii, spatele
péanzei a fost impregnati uniform cu BEVA 371" incilzit
la 50 °C, diluat in proportie de 1:3 cu spirt alb aromatic
(foto 11).

Ziua urmatoare, am scos de pe fata pictata stratul pro-
tector de Carolino. Prima célcare cu ajutorul mesei de
vidare s-a facut la temperatura de 60 °C, cu suprafata pic-
tatd in sus. Astfel am nivelat partile completate cu panza
originald. Pictura de dimensiuni mari a fost transportata
in atelierul de restaurare a Galeriei Nationale de Arta
a Ungariei, rulatd pe un cilindru compus din discuri de
polistirol (foto 12).

Dupa consolidarea si netezirea straturilor pregatitoare
si de culoare fragmentate, am inceput probele de curatare
si prelevare. Pe portiunea de stdnga sus a picturii cat si
in alte parti, Alkonek-ul s-a dovedit a fi suficient pentru
indepartarea verniului ingilbenit. Indepirtarea murda-
riei aderente si a verniului era mai dificila in alte parti si
necesita atat folosirea altor solventi — hidroxid de amoniu,
curatator de lustru,” dimetil-formamida, supercromofag,
carbonat de sodiu —, cat si indepartarea resturilor cu ajuto-
rul scalpelei. Stratul pictural original dezvaluit era foarte
deteriorat, uzat si fragmentat (foto 13—14). Lacunele s-au

12 Stratul preparator de rdsina acrilicd este destul de elastica, poate urma
schimbiarile suportului

13 Dispersie apoasa pe baza de etilen vinil acetat

14 Compozitia: copolimer A-C-400 (etilen vinil acetat), risind cetonica,
Cellolyn 21 (phthalat de alcool hidroabietil), parafina (fara ulei, punct
de fierbere 65 °C), rasind Elvax (viscozitate medie, cu 32-34% acetat
vinil), toluen, benzina
Publicat in: Gustav A. Berger: Formulating Adhesives for the Conser-
vation of Paintings, pp. 169—181. In: Conservation and Restoration of
Pictorial Art, ed. By Norman Brommelle and Perry Smith, London-
Boston, 1976

15 4 parti butil acetat, 4 parti etil-cellosolv (etilen-glicol-monoetil-eter), 1
parte acid formic

completat cu chit colorat, potrivit cu culoarea stratului
preparator original.

Am aplicat minutios chitul compus din praf de creta,'®
solutie de gelatina 15%, 1 parte de adeziv Palma Fa - dis-
persiune solubild in apd, 2—3 picdturi dintr-un amestec de
terebentind, rasind damar si ulei de in, colorat cu vopsea
de ulei (foto 15-16).

Panza de dublura'’ preparati cu un strat de gund acri-
lic a fost subtire si elastica dar si destul de puternica si
rezistentd ca s suporte pictura reunitd din mai multe
parti. Latura preparata a fost acoperitd in doud randuri
cu dispersie acrilicd Eurocryl,'"® iar dupa uscare am apli-
cat si un strat de BEVA cu o dilutie de 40%. Aceasta
peliculd de adezivi, alcatuitd din mai multe straturi,
a asigurat stabilitatea dublarii. Pelicula de Eurocryl s-a
aplicat ca un strat de izolare, asfel pe parcursul ncalzirii
adezivul BEVA sd nu fie absorbat complet de catre panza
de dublura.

Am repetat procesul de impregnare si pe spatele pan-
zei originale, In ordine sa suplimentam adezivul dizolvat
cu tratarea chemicald, si sd prindem chiturile pe suport.
Am folosit BEVA, diluat in proportie de 1:3. Pentru
dublare pictura a fost intoarsa cu fata in jos, pe masa de
vidare Incalzita la 60 °C.

Pentru retusul de integrare am preparat suprafata
lacunelor mai mici folosind aquareld Schmincke. Ca sa
evitdm eventuala ondulare a panzei in urma umezirii pe
o suprafatd mai intinsd am facut completarile pe marginile
de fixare si de dimensiuni mai mari cu Planatol'” ameste-
cat 1n alcool etilic si cu vopsea pulbere,.

Ca pictura sa fie demontabild fard risc de dauna am
aplicat inele pentru snur in marginile de fixare” si am
intins pictura pe un sasiu confectionat nou, mobil la Tmbi-
nari, cu pene.

Am peliculizat pictura de trei ori. Compozitia vernisu-
lui: 1 parte rasina damar (solutie de 25% in terebentind),
1 parte Paraloid B 67 (solutie de 25% 1n spirt alb aroma-
tic), 1 parte spirt alb aromatic.

Integrarea cromaticd s-a ficut cu vopsea cu continut
de ulei redus, amestecata cu vernisul folosit la peliculi-
zare. Pe campurile figurative integrarea s-a facut prin
retus integrat iar pe zonele de inscriptiec am aplicat un
strat de culoare neutru. Literele n-au fost completate,
numai amplificate in locurile uzate si sterse dar evidente.
Pe langa integrarea lacunelor mai reduse a fost posibild
si reconstructia fragmentului lipsd mai mare, din sfertul
de stinga sus a picturii, deoarece am bazat intregirea pe
modul de formare si modelare repetitiv a personajelor din
restul picturii. Integrarea suprafetei extrem de uzate si

16 Contine carbonat de calciu si carbonat de magneziu

17" Tesaturd bruta cu legatura tip pAnza, compozitia materialului: bumbac
68%, poliester 30%, viscoza 2%

I8 Dispersiune acrilicdi Eurocryl BC4302, produs belgian, pe baza
proprietatilor seamana cu Plextol B 500

19 Planatol BB Superior (polivinil-acetat)

20 Inele metalice ce protejeaza gaurile perforate in marginile de fixare
a panzei.
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reconstructia au oferit un prilej excelent pentru exersarea
acestor procese de munca (foto 17—19).

Pentru peliculizarea finald am folosit vernis aerosol
lucios, marca Talens, pe baza de rasina acrilica, care ofera
un strat protector elastic. Vernisul final a fost absolut nece-
sar, deoarece pictura a fost transportata in pozitie rulata.

Imaginea a fost Incadratd intr-o rama simpla de lemn
care protejeaza faltul. Rama a fost colorata potrivit cro-
maticii picturii. Sasiul si rama sunt demontabile, astfel
sunt mai usor de transportat (foto 20).

Din cauza dimensiunii mari $i starii de conservare
extrem de precare, demersul restaurdrii trebuia planifi-
cat dinainte, materialele si procedeele de munca alese cu
grija, pas cu pas din momentul evaludrii pand la finisarea
lucrarilor, apeland la ajutorul colegilor din diverse disci-
pline.

Dr. habil Katalin Gorbe, DLA

Artist restaurator de picturd, profesor universitar

Sef de catedra al Facultatii de Restaurare Arta Plastica
Universitatea de Arte Plastice din Ungaria

1062 Budapesta, str. Andrassy nr. 69—71.

Tel.: +36-1-3421-738

E-mail: gorbe katalin@mbke.hu
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Foto 1. Starea picturii inainte de restaurare.

Foto 2. Fotografie facuta in lumind razanta despre frag-
mentul tdiat din partea de stinga sus a picturii.

Foto 3. Detaliul inscriptiei.

Foto 4. Fotografie de detaliu despre fragmentul taiat din
partea de stanga sus a picturii.

Foto 5. Consolidarea stratului de culoare desprinsa si
scorojita.

Foto 6. Indepartarea benzilor de panza lipite pe spatele
suportului.

Foto 7. Pictura asamblata temporar.

Foto 8. Pentru protectia straturilor picturale am lipit pe
suprafata foi Carolino.

Foto 9. Indepartarea adezivului de pe spatele suportu-
lui.

Foto 10. Completarea lacunelor suportului cu panza de
in grunduita.

Foto 11. Impregnarea cu solutie BEVA.

Foto 12. Rularea picturii pe cilindru dupa dublare.

Foto 13.  Detaliul inscriptiei in timpul prelevarii stratului
repictat.

Foto 14.  Pelicula de culoare originala fragmentata si
uzata.

Foto 15—-16. Partea superioara a picturii dupa chituire.

Foto 17-18. Lacuna cea mai mare in stare chituitd si dupa
reconstructie.

Pictura de dimensiuni mari dupa restaurare.
Pictura tensionatd pe un sasiu nou cu pene.

Foto 19.
Foto 20.

Traducere: Zsuzsanna Vali



Rolul experimentelor pe modele in restaurare

Marta Kissné Bendefy — Katalin Orosz

Introducere

Responsabilitatea restauratorului este deosebit de mare,
odata ce trebuie sa faca diferite interventii pe obiecte uni-
ce, irecuperabile. In cazul in care el utilizeazi materiale
si metode anterior nefolosite sau materiale cunoscute, dar
folosite intr-un alt mod si In alte conditii, pericolul devi-
ne cu atit mai accentuat. in acest caz, pot fi utile experi-
mentele pe modele. In pregitirea studentilor specializati
in restaurarea obiectelor de arta aplicatd, desfasurata prin
colaborarea dintre Universitatea de Arte Plastice din Un-
garia si Muzeul National al Ungariei, se pune un accent
de a participa cat mai frecvent la planificarea, realizarea si
evaluarea experimentelor amintite mai sus. In continuare,
vom prezenta exemple legate de obiecte de patrimoniu
din piele si hartie. Procesul va fi prezentat prin studii de
caz care includ planificarea, pregatirea, realizarea si con-
cluzia. Speram ca exemplele date vor oferi si restauratori-
lor din alte domenii idei pe care le pot folosi in munca lor.

Din descriere iese 1n evidenta ca verificarea experi-
mentelor este adeseori foarte simpla si se realizeaza prin
metode nu chiar stiintifice (comparatia de culoare realiza-
td cu ochiul liber, probe de indoire si rupere cu mana li-
berd). Suntem constienti de faptul ca o serioasa munca de
cercetare necesitd metode mai obiective si sigure. Pe de
altd parte, experienta aratd ca daca suntem constienti de
limitele acestor investigatii simple si imperfecte, si aces-
tea pot fi ajutitoare in privinta alegerii dintre diferitele
materiale si proceduri.

Semnificatia si pasii mai importanti de planificare
ale experimentelor pe modele

Cand vorbim de experimentele pe modele ne referim la
teste simple, fard costuri mari, realizabile intr-un atelier
de restaurare. Prin aceste experimente lucram cu modele
care prezintd materiale, structurd si stare similare cu cele
ale obiectului original. Pe acestea testam substante de tra-
tare de diferitd concentratie, diferite moduri de tratare si
studiem efectele interventiei planuite. Munca este ajutata
de rezultatele analizelor de materiale efectuate anterior
si in timpul testdrii, care In multe cazuri influenteaza sau
modifica planul original.

Dezvoltarea acestui tip de viziune este deosebit de im-
portanta pentru studentii care Inca nu au destuld experienta

pentru estimarea eventualelor pericole si rezultate ale
anumitor interventii. Cunostiintele acumulate in timpul
testelor efectuate dezvoltd constiinta si sentimentul de
sigurantd al studentilor si 1i ajuta in realizarea planului de
restaurare. La planificarea experimentelor, efectuarea ace-
lor analize de materiale este oportund, ale caror rezultate
oferd informatii despre materialele, tehnica de fabricare si
starea de conservare a obiectului de patrimoniu.

Experimente pe modele si studii de caz legate de
obiecte din piele si hirtie

In cadrul exercitiilor de restaurare a pielii, realizate de
studentii din anul III, nu se efectueaza incd experimente
pe obiecte de patrimoniu autentic, datoritd timpului limi-
tat. Noi le aratam studentilor, cu ajutorul unui test usor
realizabil, ce fel de informatii pot sd primeasca in legatura
cu diferitele substante de tratament.

Exercitiul este fixarea pigmentului in forma de praf
(ocru galben) pe probe taiate din piele identicd origi-
nalului (foto 1). Aceasta se face cu ajutorul diferitelor
solutii de 0, 5, 1 si 1,5%,, obtinute din dizolvarea in al-
cool izopropilic a substantelor de hidroxipropilceluloza
cu diferite graduri de polimerizare (Klucel EF, Klucel
G si Klucel M).

In timpul procesului, studentii noteazi toate
observatiile legate de pregatirea si aplicarea solutiei, iar
dupa uscarea totala a probelor urmeazd evaluarea co-
muna a rezultatului. De asemenea, se analizeaza daca
culoarea pe probe s-a modificat sau nu, precum si daca
suprafata tratatd este lucioasd sau a devenit matd. Prin
frecarea suprafetei cu hartie absorbantd se verifica cat
de puternic a reusit fixarea pigmentului cu substanta la
concentratia data.

Prin acest experiment, studentii acumuleaza experiente
despre modul de controlare a eficientei substantelor, folo-
site pentru fixarea culorilor de praf si pentru stabilizarea
suprafetelor de piele degradate, si a modificarilor optice
nedorite, cauzate de acestea.

In cadrul pregitirii de durata a cinci ani, realiza-
rea lucrarii de licentd este cea mai importantd sarcini
a studentilor. De aceea, in acest caz, importanta experi-
mentelor pe probe este crescuti. In urmitoarele studii de
caz nu dorim si prezentdm lucrarile in totalitate, ci doar
firul ideilor planificarii experimentelor, precum si realiza-
rea si rezultatul acestora.
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Lucrarea de diploma a lui Brenner Roéza (specializarea
hartie-piele, anul 2005) constd In restaurarea unei perechi
de cizme din secolul al 18-lea, care prezenta degradari ca-
uzate de temperaturi inaltd.'

Inciltimintea este fabricati din piele tibaciti vegetal
si bogat decoratd cu broderie si paiete din fire metalice.
Pielea aplicatd superior, pe suprafetele brodate, a fost
captusitd cu material textil, iar apoi cu piele. Pe o bucata
de cizma s-a rupt pielea partii superioare, aflatd direct lan-
ga talpa (foto 2). Unul dintre scopurile restaurarii cizmei
era lipirea stabild a celor doua margini ale pielii rupte. Insa
lipirea mai multor straturi pe un suport de sustinere destul
de strans si pe un loc greu de presat era problematica.

Am facut un experiment pe model cu scopul de a gasi
acel adeziv sau amestec de adezivi care nu este periculos
pentru obiectul de patrimoniu si care, dupa o fixare cu
mana de durata a citeva minute, devine destul de puternic
ca s mentind marginile pielii la locul potrivit.

In cazul restaurarii obiectelor de patrimoniu din pie-
le, tindem intotdeauna spre utilizarea adezivilor naturali,
fiindca cunostiintele despre comportamentul si imbatrani-
rea acestora sunt mai aprofundate decat in cazul adezivilor
sintetici. Pentru acest experiment am ales adezivul natu-
ral, amidonul de orez, pentru ca are putere mare de legare.
Este usor de lubrifiat si in cazul in care il fierbem pana
ajunge la o stare densa si 1si pierde din continutul de apa.
Pe de alta parte, era de asteptat ca amidonul in sine, avand
un timp lung de uscare, sd nu fie capabil sa fixeze potri-
vit marginile rupturii, aflate pe o suprafatd greu presabila.
Dispersiile adezivilor sintetici se leagd mai repede decét
amidonul; de aceea am adaugat in lista substantelor ce ur-
meaza a fi incercate si doi adezivi dispersivi de tip acrilic.
Lascaux-ul 498 HV si cel de 360 HV sunt copolimeri de
metacrilat butilic, combinat cu acrilat de butil. Cel de 498
HV devine destul de solid si rigid in urma uscarii, in timp
ce cel de 360 HV este mult mai flexibil, rimanand insa
lipicios. In aceleasi situatii rare, cand utilizarea adezivilor
sintetici este necesara, in restaurarea de piele se utilizeaza
amestecul de Lascaux 498 HV si 360 HV in proportie de
3:1. In acest fel se compenseaza proprietitile avantajoase
si dezavantajoase.”

La experimente am analizat proprietatile urmatorilor
adezivi si amestecuri de adezivi (foto 3):

I.  Lascaux 498

II. Lascaux 498 si Lascaux 360 ( 3:1)

III. Amidon de orez

IV. Amidon de orez si Lascaux 498 (1:1)

V.  Amidon de orez si Lascaux 498 (2:1)

VI. Amidon de orez si amestecul numarul II. (1:1)

VII. Amidon de orez si amestecul numarul II. (2:1)

In cadrul experimentului am masurat, inaine de apli-
care, pH-ul materialelor si amestecurilor alese, apoi am
aplicat un strat subtire din fiecare pe o placid de sticla.
Dupa doud zile am examinat culoarea, transparenta si

1 Prezentarea restaurdrii vezi la Brenner, 2006.
2 Thomson-Kite, 2006.
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daca suprafata a ramas lipicioasa sau nu. Am verificat si
pH-ul filmelor uscate de adeziv. In urmatorul pas, am lipit
capat la capat bucati patrate cu latimea de 1 cm, taiate din
piele de capra tabacita vegetal, potrivit materialului origi-
nal. Mai intdi am masurat la fiecare proba timpul necesar
lipirii bucdtilor de piele, facuta prin presarea acestora cu
mana liberd, dupa care am pus peste buciti greutati de
masurd egald si am asteptat uscarea totald. Elasticitatea
suprafetei lipite am verificat-o prin indoierea ei manua-
13, iar puterea lipirii tot prin ruperea manuald a bucétii.
Pe probele rupte am examinat daca actiunea fortei de pre-
sare a avut efect in special asupra filmului subtire de ade-
ziv, sau daca a rupt un strat si din piele.

Proprietatile dorite au fost oferite cel mai mult de
amestecul amidonului de orez cu amestecul numarul II de
Lascaux, in proportie de 2:1. De aceea, studenta a lipit
ruptura aflata pe cizma cu ajutorul acestei substante (foto
4). PH-ul amestecului ales a fost neutru. Fixarea margini-
lor bucitii de piele rupta, dupa presarea cu mana pe durata
a zece minute era potrivita, iar substanta a oferit o lega-
turd cu adevarat stabild pentru procedurile ulterioare, pre-
cum aplicarea substantei de umplutura.

Lucrarea de diploma a lui Puskas Katalin (specializarea
hartie-piele, anul 2005) era restaurarea unei mape din se-
colul al 19-lea, in care se pastreau fotografii.” Odati cu
analiza pielii mapei a iesit la iveald ca pH-ul ei se afla in
jur de 3, materialul pe cotor si pe margini este slab si se
descompune usor (foto 5). Pielea arita semnele asa numi-
tei ,,descompuneri rosii”.

,Descompunerea rosie” este o degradare cauzatd de
efectul comun al acizilor puternici si al oxidatiei, care
apare pe piei tabicite vegetal. In decursul procesului,
proteina sufera descompunere chimica, soliditatea si fle-
xibilitatea scad, suprafata devine friabila, pH-ul scade in
general sub 2,8, iar pielea devine sensibila la apa.’

in acest caz, scopul restaurarii era stoparea ,,descom-
punerii rosii”, scaderea continutului in acizi si eliminarea
friabilitatii pielii.

Am facut experimente pe model cu scopul de a experi-

menta aplicabilitatea si efectul urmatoarelor materiale,

incercate pe piele aseméanatoare originalului:

1. substantd de conservare inventatd in strainatate si inca
nefolosita in Ungaria (compus chimic organic de alu-
miniu)

2. Klucel G, un agent de solidificare, folosit anterior’
Colaboratorii Centrului de Conservare a Pielii, cu sediul
in Northampton (Leather Conservation Center), dupa mai
multe decenii de muncd de cercetare, au aflat ca pieile
acidulate, sensibile la apa, pot fi conservate cu succes cu
substante de tratament care contin aluminiu, si sunt solu-
bilizate nu in api, ci intr-un solvent organic.’

Prezentarea restaurarii vezi la Puskas, 2006.
Haines, 1991; Chahine, 1991.

Puissant, 1994.

Haines, 1984; Calnan, 1999.
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Acesti compusi chimici creazd noi legdturi chimice
in interiorul pielii degradate, prin care devin capabile sa
opreasca procesul descompunerii. Pe baza referintelor din
literatura de specialitate s-au folosit solutii cu un continut
de aluminiu 1, 5% m/v, care au fost dizolvate 1n solventi
organici. In timpul realizarii lucrarii de diploma am avut
la dispozitie dintre acesti compusi chimici izopropoxidul
de aluminiu.’

In lipsa unor detalii din literatura de specialitate refe-
ritoare la utilizarea substantei erau necesare experimente.
Am incercat s fim atenti la urmétoarele fenomene:

— In care solvent sau amestec de solventi se dizolvi cel
mai bine izopropoxidul de aluminiu?

— daca solventii au un efect negativ asupra pielii

— Cu ce concentratie si prin ce metode de aplicare poate
fi minimalizat efectul de aparitie a depunerii peliculei
albe pe suprafata, descrisa 1n studii?

— ce cantitate de solventi este necesard pentru o unitate
de piele?

— Cum se comportd pielea tratatd in timpul anumitilor
pasi ai restaurarii, de exemplu la efectul substantelor de
tratare apoase?

— Ce tip de tratament a suprafetei poate sa consolideze
structura pulverulenta si fibroasa dupa stabilizare?

Pentru experimentele pe model am folosit patru probe
de piele (foto 6). Dintre acestea, doud erau de la sfarsitul
secolului al 19-lea si Inceputul secolului al 20-lea si pre-
zentau urmele descompunerii rosii avansate. Reactia lor
chimica era acida, materialul lor era foarte degradat, iar
in urma sfaramarii usoare a suprafetei lor, se desfacea un
praf rosiatic; totodata, fata pielii lor prezenta lipsuri. Cele-
lalte doud probe erau din piei noi, tdbacite vegetal, dintre
care una am utilizat-o in stare naturald, in timp ce pe cea-
lalta am colorat-o brun.

Din izopropoxidul de aluminiu am luat 1%, iar probele
de comparatie am facut cu urmatoarele solventi: toluol,
alcool izopropilic, tert-butil alcool, benzina si amestecu-
rile acestora.

Solutiile au fost aplicate sub o hota de aspiratie (ex-
haustor) pe suprafetele de piele anterior numerotate, mai
intai in doua straturi, apoi, dupa doua zile, au primit alte
doua straturi, totalmente erau patru straturi. In ambele
cazuri am agteptat evaporarea totala a solventilor, adi-

7 Numele compusului chimic: tri-izopropilat de  aluminiu
[(CH3)2CHO)]3Al. Masa moleculara: 204.25 AMU. Se gaseste sub
forma cristalind alba, in stare de praf. Este un compus chimic stabil,
dar se descompune datorita efectului apei sau chiar si a umiditatii. Este
de ferit de agentii oxidanti puternici. Produsele de descompunere peri-
culoase al compusului sunt: oxidul de aluminiu, monoxidul de carbon
si dioxidul de carbon. Este inflamabil si toxic. Circumstante de tratare:
contactul cu ochii, pielea si imbracamintea este interzis, necesita o tra-
tare atentd, pentru ca si praful tulburat al chimicalei este periculoasa.
De aceea inhalarea trebuie evitatd. Trebuie pastrat in totdeauna intr-un
recipient inchis, etans, ferit de efectul temperaturii, de scanteie si de
flacara. Distribuitor: Merck.

ca uscarea totala a bucatilor de probe. Am controlat din
mai multe aspecte efectul tratamentului. Am studiat daca
au fost modificari in reactia chimica, culoarea, fragilita-
tea pieilor si daca s-a depus o pelicula alba pe suprafata
(foto 7).

Am evaluat rezultatele atdt sub microscop, cat si cu
ochiul liber si le-am introdus intr-un tabel. Testele ara-
tau ca substanta organica de aluminiu s-a dizolvat cel mai
mult in toluol. Insa minimalizarea concentratiei acestuia
am considerat-o importanta datorita efectului daunator al
acestuia asupra sanatatii. Amestecul toluolului cu neofali-
na (benzina de extractie) era mai avantajos din acest mo-
tiv, dar se evapora prea repede, fapt in urma caruia depu-
nerea alba, descrisa adeseori 1n literatura de specialitate,
s-a dezvoltat usor pe probe si s-a indepartat foarte greu.
Datorita faptului ca acest fenomen, impreuna cu migrarea
eventualilor agenti de contaminare extrasi de solventi prin
dizolvare, putea sa cauzeze pete pe suprafata mare a ma-
pei, am adaugat la dizolvantii sus amintiti alcool izopro-
pilic, cu scopul de a incetini evaporarea.

Eficienta tratdrii am putut-o urmadri la modificarea
reactiei chimice; de aceea am masurat valoarea pH-ului
probelor de piele dupa ambele aplicari, dupa care le-am
comparat una cu cealaltd si cu valorile anterioare ale
tratamentului. Datele primite le-am trecut intr-un tabel.
In timpul masuraturilor de pH, am picurat apa distilata
pe bucatile de piele, in asa fel incat am urmarit paralel si
eventualele modificari cauzate de apa. Rezultatele aratau
ca aciditatea a scazut din cauza tratamentului, chiar daca
intr-o masura mica. Datorita faptului ca efectul tampon
al sarurilor de aluminiu nu apare imediat, ci treptat,
in mai multe saptdmani, in continuare era de asteptat
o Tmbunaétatire. Cu toate ca aciditatea a scazut, pieile au
ramas in continuare sensibile la apa. Pe locul picurarii
ele s-au Intunecat, la presare s-au dezagregat, iar dupa
uscare au devenit deosebit de fragile.

Pe baza rezultatelor experimentelor, am ales urmatoa-
rele tratamente:

1. Stoparea descompunerii chimice

Am aplicat de trei ori solutia de izopropoxid de aluminiu,
al carei amestec de solventi se compunea dintr-o parte de
alcool izopropilic, o parte de neofalind si doua parti de
toluol. Tratamentul obiectului era reusit, uniform si fara
pete si pe suprafetele mari. Cu o saptaméana dupa tratare,
a scazut aciditatea Intr-o masura mica.

2. Lipirea pieilor

Lipirea i sprijinirea era necesara de-a lungul cotorului, pe
zonele puternic acide, descompuse. Datorita sensibilitatii
intense a pielii la apa, aici nu s-a lucrat cu amidon, ci cu
amestecul adezivilor dispersivi Lascaux 498 si Lascaux
360, in proportie de 3:1. La alegerea adezivilor a aju-
tat experimentul facut pentru lucrarea de diploma a lui
Brenner Roza.
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3. Fixarea suprafetei friabile

Pentru consolidarea pieilor degradate, care prezentau si
descompunerea rosie, anterior s-au folosit solutii de Klu-
cel G.* In situatia prezentd am vrut si testim care este
concentratia cea mai potrivitd pentru un obiect care pre-
zintd atdt suprafete netede cu fata pielii integre, cat si
suprafete descompuse, scdmosate. Experimentele reali-
zate pe modelele au ardtat ca cel mai bun rezultat este
oferit de solutia cu un continut de 0,5% alcool izopro-
pilic. Solutiile mai fluide ca aceasta au fost prea repede
absorbite de piele si nu au fixat destul de bine fibrele de
piele cu legaturi fardmicioase. Pe de altd parte, solutiile
mai consistente nu puteau sa fie absorbite potrivit pe zo-
nele unde fata pielii era intreaga si au creat un strat lucios
pe suprafatd. De aceea, studenta a stabilizat suprafata cu
solutia de 0, 5% de Klucel G.

In urma restaurarii obiectul a devenit mai stabil, adec-
vat atdt pentru cercetare, ct si pentru expunere (fofo 8).

Lucrarea de diploma a lui Ruska Livia (specializarea har-
tie-piele, anul 2005) a constat in restaurarea a doud carti
de rugéciuni, aflate in posesia Arhivei de Stat al Ungariei.
Cartile au ajuns in arhiva din latifundiul din Magyarévar
al familiei Habsburg, unde s-au degradat in timpul incen-
diului din 1956. Din nefericire, In Arhiva de Stat, de-a
lungul secolului al 20-lea, au avut loc doi mari incendii
(in 1945 si in 1956), cand sute de documente arhivale au
pierit si numeroase materiale au fost degradate. Restaura-
rea materialelor componente ale cartilor (piele si hartie),
degradate datoritd temperaturii si umiditatii (din cauza
apei folosite la stingerea focului), prezintd numeroase as-
pecte, iar rezolvarea acesteia este problematica. Modifica-
rile si degradarile care necesita interventii pot fi impartite
in urmaétoarele grupuri:
— margini arse, deosebit de fragile ale foii
— funingine pe suprafata foilor si a legaturii
— halouri de apa pe suprafetele cartii din hartie, piele si
textil
— foi aderate ( in special pe zonele cu scrisuri)

In multe cazuri, scrisul este lizibil pe marginile fragile,
dar zonele de hartie arse se rup la cea mai mica atingere si
in acest fel, se pot pierde informatii. Pe langa acest lucru,
hartia degradatad din cauza temperaturii devine hidrofoba
si se contractd, se deformeaza. Acesta ingreuneaza com-
pletarea si consolidarea foilor (foto 9).

Literatura de conservare de specialitate se preocupa in
special cu tratarea ampli a cartilor si hartiilor arse. Insa
aceste tratamente in masa nu permit pastrarea si consoli-
darea marginilor de foi.

Cele doua volume manuscrise (franceza si germana)
prezentate, legate in piele, prezintd o stare de degradare
diferita. Datorita faptului cd experimentele pe modele se
refereau la manuscrisul francez, mai puternic degradat, in
continuare il prezentam doar pe acesta.

8 Hidroxipropilceluloza.
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Cartea a fost acoperitd cu piele intreaga, de culoare
bordo, iar blocul de carte a fost Inzestrat cu un forzat din
matase, accentuat prin aurire. Coperta era decorata prin
imprimare in relief si aurire, iar sniturile au fost aurite.
Rugdciunile erau scrise cu cerneald brund feroasa si in-
zestrate cu bard de titlu pictatd colorat, care au primit
o decoratie de aur si de argint. Textul era fragmentat prin
portrete si imagini pictate pe foi caserate. Sub imagini pot
fi observate desenele inferioare, pregatitoare, din grafit
(foto 10 a-b).

Pielea copertii volumului s-a contractat aprope la ju-
madtate, tabla de hartie s-a ars si a devenit puternic fra-
gila. Forzatul din matase prezenta lipsuri, iar marginile
lui au devenit fragile. Antetul blocului de carte s-a ars,
prezenta lipsuri si s-a transformat in carbune. Barele de
titlu decorate, pictate, s-au intins si s-au imprimat partial
pe paginile invecinate 1n timpul stingerii incendiului (foto
11-12 a-b).

Pe baza rezultatelor analizelor de material, volumul
francez se compune din:

— hartie industrialad Intinsd, moderat incleiata, facuta in se-
colul al 19-lea din fibra de in

— cerneald bruna feroasa

— albastru de Berlin si pigment rosu necunoscut + liant de
guma arabica

— ,,aur de scoicd” (ung. ,, kagyloarany”, aur pulverizat) +
liant de guma arabica

— argint + liant de albus de ou

— culoare de acuarela ( liant de guma arabica)

Scopul restaurarii era curatirea, consolidarea si com-
pletarea estetica a foilor, cu cat mai putina pierdere de
material.

Experimentele pe model au fost indreptate spre urma-
toarele aspecte:

— protectia materialelor policrome in timpul interventiilor
umede

— modul de consolidare a marginilor de pagina si de com-
pletare a hartiei

Pentru experiment am facut in primul rand coli de har-
tie industriald cu masa de 90 g/ m?, acida, incleiatd cu
alaun-risina’, pe care apoi le-am presat intre cartoane gri.
Apoi am ars o parte a colilor cu scopul de a imita degrada-
rea cartilor. Odata ce degradarea marginilor foilor a ajuns
la nivel identic starii de degradare a volumului francez,
am stins focul cu apa. Am intins foile sub aer liber si le-
am uscat (foto 13 a-b).

Primul experiment: probe de completare
Avand in vedere ca am incercat protejarea cat mai com-

pletd a marginilor de pagind, pentru completare am ales
folosirea de fibre colorate in brun-inchis. Fibrele de celu-

9 Hartie pentru testare: Testpapier Novo cu masd de 90 g/m2 , incleiere
de alaun-rasina, pH=4,5 (Producator: Klug Conservation http://www.
klug-conservation.com/ ZollstraBe 2, 87509 Immenstadt, Germany).



loza le-am colorat direct cu colorant de hartie, apoi, dupa
ce le-am clatit profund, le-am si uscat. Completarea harti-
ilor de model am incercat-o mai intai cu masina de turnat
hartie. Insa fibrele si colorantul a murdarit hartia, iar zona
turnata s-a desprins local de pe hartia de model. De ase-
menea, o parte din marginea paginilor s-a rupt datorita
cantitatii mari de apa (foto 14).

In sfarsit, studenta a facut completarea cu foi din fibre
colorate, turnate cu masina, de grosime si marime potri-
vita. Dupa presarea si uscarea acestor foi, ea a taiat bucati
cu forma identica lipsurilor, pe care le-a asezat la margi-
nea foilor originale si le-a lipit. Consolidarea marginilor si
fixarea completdrii erau posibile doar prin caserare. Prin
aceastd metoda a reusit completarea foilor arse si pastra-
rea majoritatii marginilor de pagina (foto 15 a-b).

Al doilea experiment: Probe de fixare

Cu scopul de a experimenta modul de protectie a barelor
de titlu, decorate cu aur de scoica si legate cu liant de
guma arabica, am aplicat pe hartia arsa si pe cea intacta
urmatoarele culori:

— pigmentul albastru de Berlin cu liant de guma arabica
— pigmentul rosu de cosenild cu liant de guma arabica

— aur de scoica cu liant de guma arabica

— praf de aluminiu cu liant de albus de ou

Cel din urma a fost folosit pentru imitarea argintului,
fiindcd nu am avut 1n posesie praf de argint. Culorile le-
am aplicat si simplu, pictand cu ele cate o litera. Pe langa
aceasta, am facut si o proba pe care straturile de culori au
urmat ordinea originald (peste rosu se afla decoratia cu
aur de scoica sau peste albastrul de Berlin urma decoratia
de argint, in acest caz aluminiul).

Peste culori am aplicat pe ambele parti ale foii
substantele de fixare general utilizate in restaurarea de
hartie, care sunt urmatoarele:

— solutia de 3% de gelatina dizolvata in apa

— solutia de 2% Regnal S1 dizolvat 1n alcool etilic

— topiturd de ciclododecan

— solutia saturata de ciclododecan dizolvat in benzina

Toate literele pictate pe foile de probe le-am inregis-
trat cu microscopul optic. Apoi am tratat umed probele.
Hartiile, care nu au fost Inzestrate cu suporturi de conso-
lidare din material de textil tesut, le-am inmuiat intr-un
vas cu apa rece de la robinet, pe durata a 15 minute, dupa
care le-am ridicat din apa si le-am uscat in aer liber (foto
16). O hartie de proba am intins-o cu partea pictatd spre
jos pe un material auxiliar de Hollytex. Astfel am dorit sa
controldm daca fixarea a fost reusita si pe foile pictate pe
ambele parti, adica daca stratul de culoare s-a imprimat
pe materialul auxiliar in timpul uscarii sau nu. Literele
au fost inregistrate cu microscop dupa spalare si uscare.
In timpul examindrii, am urmirit culoarea si consistenta
culorii, precum si suprafata stratului de culoare si adezi-
unea lui la hartie. De asemenea, am studiat integritatea
decoratiilor de aur si argint (aluminiu), aflate pe straturile
de culoare (foto 17).

Substanta de fixare aleasa pe baza experimentelor era
topitura ciclododecanului. Aceastd substantd a oferit cea
mai puternica protectie, fara modificarea stratului de cu-
loare (foto 18 a-b).

Concluzie

Cazurile amintite sunt doar exemple care speram sa ofe-
re o imagine despre aceastd idee pe care o urmirim in
pregdtirea restauratorilor de arte aplicate. Ideea de baza
a acestei conceptii este planificarea complexa, controlul
continuu si, eventual, modificarea planului original.
In timpul experimentelor pe modele, realizarea urma-
torilor pasi e oportuna:
— definirea scopului restaurarii
— definirea scopului experimentului pe model
— alegerea testelor, planificarea pasilor
— alegerea si pregatirea materialelor menite sa fie luate ca
model
— realizarea si documentarea continua a testelor
— efectuarea analizelor de control
— adunarea datelor, evaluarea rezultatelor si alegerea
interventiei potrivite de restaurare
— restaurarea obiectului de patrimoniu (foto 19)

Folosul primar al muncii realizate in felul descris este
ca prin acesta putem minimaliza semnificativ riscurile
interventiilor pe un obiect de patrimoniu original. Pe lan-
gd acesta, cu ajutorul experimentelor, putem acumula
experiente generale despre comportamentul unui material
component, sau a unei substante pentru tratare, experiente
care pot sa faca munca noastra mai constienta si mai sigura.
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Restaurarea unui blidar pictat din Meresti (Homorodalmas)

Daniel Jakab

Piesa (foto 1) a fost descoperita de specialistii Muzeului
de Etnografie in Aer Liber din Szentendre (Ungaria), cu
prilejul cercetarilor efectuate pe teren cu sprijinul acordat
de OTKA (Programul National de Cercetare Stiintifica —
Ungaria) pentru documentarea mobilierului casei taranesti
din Meresti, in vederea construirii unei case similare pe
teritoriul Muzeului. Restaurarea blidarului a fost efectuata
la Universitatea de Arta din Budapesta, in cadrul catedrei
de Restaurare Arte Aplicate, specializarea restaurare lemn
— mobilier, in anul 2011.'

Descrierea piesei

Blidarul pictat este format din doud corpuri suprapu-
se (foto 2). Unitatea inferioara de forma prismatica, cu
colturile frontale tesite, este prevazutd in partea centrala
cu o usa decorata cu sipci profilate, cu un sertar si un blat
cu sipci/borduri profilate. Unitatea superioard prismatica
este dotatd cu doud sertare si doud polite, la partea in-
ferioara fiind terminatd cu decoruri in forma de voluta.
Deasupra sculpturii spiralate, se situeaza cele doua sertare
alaturate, iar deasupra lor cele doud polite cu sipci pentru
sprijinirea bolurilor. Partea superioard este Inchisa de un
element decorativ, o scandura traforata in forma de arc,
sub ea, pe laterala fiind o taieturd in forma de trei sfert de
cerc si un decor traforat (denumit ,,csiingd™?).

Fatada blidarului este pictatd in albastru, in timp ce
peretii laterali, in bordo inchis. Piesa este decoratd cu
motive specifice picturii din Meresti pe fatada partii
inferioare, pe suprafata usii, a sertarelor si pe decorul
frontal. Blidarul este impodobit cu motive de tip pan-
glicd, preluate din decorurile de tencuiala ale cladirilor,
prezente pe colturile tesite ale partii inferioare, pe sipcile
de sprijin ale politelor si pe latura dreapta a partii supe-
rioare. Pe sipca de acoperire a politei inferioare, se des-
cifreazd anul 1861, inscriptionat cu numere distantate
intre ele.

1 Coordonatorul lucrarii de diploma a fost Petronella Kovéacs DLA, con-
ducatorul catedrei de Restaurare Arte Aplicate. Vezi pe larg: Daniel
Jakab: Homordédalmasi két részes festett allotalas restauralasa / Resta-
urarea unui blidar pictat din Meresti format din doua parti. Lucrare de
diploma, Universitatea de Arta Maghiara, 2011.

2 Conform informatiilor oferite de Levente Domokos, restauratorul
Muzeului Molnar Istvan din Cristuru Secuiesc. Scandura profilata tra-
foratd, pe care deasupra unei forme decupate de trei sfert de cerc, se
contureaza un decor atarnand in forma de picatura.

Unele detalii ale piesei sugereaza o executie casnica,
cum ar fi linia foarte asimetricd a decorului frontal, pre-
cum si panoul de scAndura folosit pentru spate, netivit.
In comparatie cu culorile de fond si anul marcat pe piesa,
motivele au un caracter arhaic mai accentuat, si pe baza
acestora consideram cu mare probabilitate, cd blidarul
a fost executat la Meresti.

Pictorii tamplari din Meresti

La Inceputul secolului al 19-lea satul Meresti a cunoscut
o ampla dezvoltare; sporirea semnificativd a numarului
populatiei a avut loc 1n aceeasi perioadd. Pe durata a 80
de ani, s-au construit aproape 300 de case noi, fapt care
implicit a dus la sporirea interesului si solicitarilor pen-
tru mobilierul pictat. Conform unei periodizari facute de
Kardalus Janos, prima etapa a infloririi mobilierului pictat
in localitate Incepe n 1833, odatd cu mutarea Iui Balazs
Pal (1805-18597?) si a familiei la Meresti din satul Aldea.
Conform surselor’ in localitate nu activa alt pictor tAm-
plar, insa satul aflat intr-o treptatd dezvoltare si inflorire,
a dat mult de lucru familiei Balazs, astfel incat mai tar-
ziu, pentru decorarea mobilierului s-au aldturat mesterului
atat sotia Sandor Maria, cat si fiul, Balazs Pal cel tanar
(1837-1897). Balazs Pal a pictat piesele de mobilier in
locuinta comanditarului, $i nu numai mobilierul, ci si
unele elemente incorporate din casa.* Stilul lui era dez-
voltat, caracteristic si se distingea relativ usor intre stilul
celorlalti pictori tamplari de pe valea Homorodului. Ko6s
Karoly revoca asemanadri intre lucrarile familiei Balazs de
secol 19 si pictura mai arhaica a familiei Siit6 din Varghis,
de secol 18.” Dintre localititile inconjuritoare, cromatica
si zestrea de motive si ornamente caracteristice lui Baldzs
Pal, erau cel mai strans Inrudite cu pictura din Aldea, unde
se remarca activitatea fratelui sdu mai tanar Baldzs Mozes
(1823-7), ca si constructor de orgi si pictor tAmplar. Pro-
babil si tatal lor, Balazs Mdzes cel batran, lucra ca pictor

3 Kardalus Janos: A festett butor / Mobilierul pictat. Budapest, 1995.
Magyar Népmiivészet XXIII. Miercurea Ciuc 1982. pp. 90-91.

Kocsi Marta — Csomor Lajos: Festett butorok a Székelyfoldon / Mobi-
lier pictat in Secuime. Népmiivelési Propaganda Iroda, p. 30.

4 La Meresti, nr. 213, in casa lui Szabé Gyula, au pictat si tocul interior
al ferestrelor. Kardalus Janos: Székely festett butorok / Mobilier pictat
secuiesc. Budapesta, 1995. Magyar Népmiivészet XXIII. p. 60.

5 Dr. Kos Kaéroly: Vargyasi festett bator / Mobilierul pictat din Varghis.
1972. Editura Dacia, p. 15.
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de mobilier in secolul al 18-lea, respectiv la Inceputul se-
colului al 19-lea. Acest fapt este sugerat de catre doua pie-
se de mobilier pastrate in colectia etnografica din Meresti,
datate 1810 si 1826, respectiv o ladd de documente, afla-
td in posesia Muzeului Hadz Rezs6, cu inscriptia ,,Balas
Moses 18197

Pe baza motivelor arhaizante si a altor piese similare
atribuite, presupunem, ca blidarul a fost pictat de Baldzs
Pal cel batran, ori de Balazs Mozes cel tanar. Datoritd
faptului, ca indicii concrete referitoare la mester nu am
identificat 1n cazul piesei, aceasta afirmatie nu este irevo-
cabild, doar presupunem faptul, ca persoana executantului
poate fi cautata intre membrii familiei Baldzs.

Starea de conservare

Blidarul a fost gasit in bucataria de vara plouata, cu par-
doseald humuita a unei case din Meresti (fofo 1). Mobi-
lierul s-a adancit in huma umezita, iar aceasta s-a stropit
si s-a depus pe laturile, fatada si spatele piesei, formand
o crusta pe suprafata ei in zonele apropiate de pardoseala.
Materialul lemnos a suferit multiple crapaturi si lipsuri
cauzate de ciuperci. Stratul pictural s-a umezit in totalitate
in zonele apropiate de pamant, in multe locuri fiind foarte
uzat si deteriorat. Suprafata piesei a fost acoperita de mur-
darie aderenta, grasa.

O parte dintre cele patru laturi ale partii inferioare,
respectiv fundul si picioarele s-au putrezit si s-au pierdut
in intregime (foto 2). Usa era putrezita, stratul de culoare
foarte uzat, culoarea de fond a celor doud sipci profilate
pastrate fragmentar se identifica doar In urme. Pe scandura
frontala a sertarului motivele erau greu recognoscibile; n
interior s-a montat ulterior un sistem de inchidere, fapt pen-
tru care fundul sertarului a fost scobit. In locul unde lipsea
o bucata mai mare din blat, s-a fixat o bucata de lemn.

Partea superioara a suferit si ea mai multe deteriorari,
pictura pastrandu-se lacunar pe intreaga suprafati. Imbi-
narile structurale au fost consolidate cu ajutorul cuielor
industriale / trase. Scandura despartitoare dintre sertare si
piesa de frunte fixatd pe ea odinioara prin cuie forjate,
lipseau. Pe motivul pictat In partea dreapta, se observau
urme de infiltratii de apa.

Cele doua scanduri, care formeaza tavanul, sunt mai
modest prelucrate, canturile nu sunt tiiate; scandura din
spate este pictata in interior, iar cea din fata prezinta o pre-
lucrare mai dura, este nepictata si a fost aplicata ulterior.
Spatele format din aldturarea a trei scanduri, s-a desprins
la una dintre incleieri.

Principiile de restaurare si prezentarea piesei

Starea de conservare a blidarului nu ne-a permis sd optadm
de la inceput pentru consolidarea si completarea partii infe-
rioare aflatd in stare de degradare avansatd; s-au formulat
astfel mai multe variante de restaurare si prezentare a piesei:

1. In masura in care dupa curitirea blidarului, conser-
varea stratului de picturd, consolidarea structurii de lemn
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si completarea lipsurilor minore, tentativa de consolidare
a elementelor putrezite de la baza piesei inferioare nu se
efectueazd cu succes, nu se va opta pentru completarea
lipsurilor. Piesa va fi expusa in acest fel intr-un spatiu
climatizat, fard completarea lipsurilor susmentionate.
In casa din Meresti (construiti in Muzeu) va fi expusa
o reconstructie a blidarului.

2. A doua varianta, mai favorabila, prevedea executa-
rea completarilor si a reconstructiei de la partea inferioara
a piesei pe baza analogiilor in cazul unei consolidari de
succes, si expunerea blidarului in casa din Meresti.

Analize

Datorita degradarilor cauzate de fungi, colegii de la Centrul
National de Epidemiologie au preluat probe de pe suprafata
blidarului. Rezultatele obtinute pe baza culturilor din labo-
rator, s-a constatat, cd pe suprafata piesei se gasesc spori
de Trichoderma, Cladosporium si Penicilium, care intr-un
mediu umed se pot reactiva; de aceea, aplicarea oricarui tra-
tament a fost precedata de o curatire aprofundata, efectuata
cu aspiratorul. Deoarece sporii ciupercii Cladosporium pot
provoca in mod accentuat reactii alergice, in timpul curatirii
s-a utilizat masca de protectie pentru filtrarea sporilor.

Pe baza insemnelor macroscopice, blidarul a fost exe-
cutat din lemn de larice. Identificarea pigmentilor folositi
la stratul de picturd, s-a realizat prin analiza pulberii sau
a sectiunilor inglobate, la microscop de polarizare.’

Identificarea pigmentului albastru a fost posibila cu
testul de albastru de Prusia (foto 3). Pentru identificarea
exactd a pigmentilor rosu, alb si galben 1nsa, am efec-
tuat si alte analize instrumentale.” Pentru cunoasterea
acestor materiale, precum si a pigmentilor folositi pentru
verde si culoarea de umbrire, am apelat la XRF, XRD,
EMA respectiv FTIR. Analizele XRF (foto 4) si EMA
au identificat 1n stratul de alb calciu si sulf; comparand
aceste rezultate cu analizele microscopice, s-a constatat
prezenta ghipsului anhidru. Culoarea de fond bordo inchis
— pe baza continutului de fier — este probabil oxid de fier.
in probele prelevate din culoarea de fond rosu ciramizie
a sertarelor, din motivele florale rosii, precum si din moti-
vele de lalea si trandafir, s-a constatat prezenta de mercur
si sulf, ceea ce sugereaza folosirea cinabrului. Identifi-
carea continutului de fier in stratul de albastru, certifica
folosirea albastrului de Prusia. Pigmentul galben — pe
baza structurii cristaline — este cromat de plumb. in proba
prelevata din cadrul verde al usii s-a identificat bariu, sulf
si fier; presupunem astfel, ca verdele este un amestec de
albastru de Prusia si cromat de plumb.®

6 Analiza microscopici a pigmentilor a fost efectuati de Galambos Eva
DLA, asistent la Universitatea de Arta Maghiara.

7 Analizele XRF au fost efectuate de Dr. May Zoltan, microanaliza cu
fascicul de electroni de catre Dr. Toth Attila (Academia Maghiara
de Stiinte, Institutul Tehnic si de Stiinta Materialelor), spectroscopia
infrarosie cu transformatd Fourier de catre Sandorné Kovacs Judit
(Institutul National de Cercetari Criminalistice).

8  Cromatul de plumb a fost utilizat des in secolul al 19-lea pentru



In vrejurile verzi modificate in brun, analizele au iden-
tificat siliciu, calciu, sulf si fier. Presupunem, ca verdele
a fost obtinut prin amestec de albastru de Prusia si oxid
de fier galben, care s-a transformat in maroniu datorita
continutului de fier.

Conform analizei FTIR, liantul stratului pictural era
un amestec de clei si polizaharida, insa folosirea cleiului
la origine este incerta, datorita faptului, cd suprafata piesei
a fost tratatd mai devreme cu clei de peste. Polizaharida,
pe baza fenomenelor sferolitice’ observate pe probele de
pulbere la microscop de polarizare, poate fi chiar amidon
(foto 5). Analiza FTIR pentru o nuantd aplicata in tehnica
laviu pe motivul de trandafir, a rezultat un spectru ase-
manator cel mai mult cu spectrul cogenilei. Laviul negru
folosit pentru nuantarea lalelei, este probabil pe baza de
carbon, si a fost obtinut din funingine.

Pe baza observatiilor legate de tehnica de executie,
precum si a analizelor materialelor folosite, pictarea bli-
darului a fost efectuata in concordanta cu datele din litera-
tura de specialitate. Suportul de lemn a fost impregnat cu
clei, apoi slefuit; in cazul laricii s-a omis folosirea grun-
dului (in cazul blidarului, subiect al prezentului studiu,
s-a aplicat un strat de grund numai in cazul verdelui de pe
usd), au aplicat culorile de fond, au urmat culorile case-
telor, a cadrelor, compozitiile florale si ornamentele de
tip panglica. Motivele create prin suprapunerea succesiva
a mai multor straturi au fost uneori nuantate cu laviuri.

Pregatire

Datoritd lipsurilor prezentate la baza piesei, era imposibila
agezarea blidarul pe picioare, fapt pentru care s-a construit
o structurd de sustinere provizorie, menita sa usureze ma-
nuirea corespunzatoare si fotografierea obiectului (foro 1).
Datorita infectiei de ciuperci, dupa o curdtire ampla cu as-
piratorul, inainte de restaurare am dezinfectat suprafetele
interioare de lemn nepictate cu Wolmanol.

Curatire mecanica si apoasa

Depunerile de murdarie superficiale, cu aderenta slaba, au
putu fi indepartate atent cu pensule fine si aspirator, ferind
suprafetele pictate. Curdtirea suprafetelor de lemn nepic-
tate a fost efectuati cu spuma solutiei apoase de Evanat,"
in concentratie de 0,5%.

Pe suprafetele pictate, Tnainte de utilizarea solutiilor
de curatare apoase, am efectuat probe de solubilizare
cu apa distilata, cu prilejul carora straturile de diferite
culori aplicate pe partea inferioara, au fost sensibile, fara
exceptie. Astfel, o curdtire cu saliva artificiala, solutii de
tenzide sau agenti de complexare , nu a fost posibila dato-
ritd mediului apos. Am experimentat metoda de aburire

obtinerea verdelui, datorita puterii de colorare, addugand ca material de
umplutura sulfat de bariu.

9 Formatie vizibila in lumind polarizatd, birefringenta, in forma de cruce
cu raze.

10 Sulfat de alcool gras (substantd tensio-activa).

la cald prin membrana Sympatex semipermeabild. Depu-
nerile au putut fi astfel inmuiate partial, dupa care puteau
fi absorbite cu hartie sugativa, insd rezultatul nu a fost
satisfacator nici dupd o aburire mai indelungata. Tentati-
vele de indepartare a depunerilor pamantoase in forma de
crustd de pe suprafetele pictate cu sugativa umeda, uscata
cu uscator de par, au esuat.

Curitire cu solutii organice

In cursul probelor de curitire am utilizat solventii obtinuti
pe baza propunerilor formulate de Feller, Bundesdenkma-
lamt Viena si Banik,"' recomandate pentru indepirtarea
depunerilor pe baza de polizaharide si proteine.

Pe partea superioard, amestecul de apa si acetond in
proportie de 50:50 a solubilizat Tn mod satisfacator mur-
dariile depuse pe suprafata pictatd, fara a dizolva vreunul
dintre straturile picturale. Curdtirea a fost efectuatd cu
burete Blitz-Fix."> Buretele a absorbit surplusul de sol-
vent si murdariile solubilizate, astfel interventia a putut fi
efectuatd cu grija.

La depunerile de murdarie pamantoase, ce au format
o crusta foarte aderenta la stratul de picturd de la baza pie-
sei, nici unul dintre solventii sau amestecuri de solventi
propusi pe seriile susmentionate nu a dat un rezultat
considerabil. Prin umflarea cu solvent sau curitire cu
vatd infaguratd pe betisor, stratul de culoare s-a desprins
impreuna cu depunerea. Am presupus, cd murdariile
contin carbonati,” de aceea s-a ivit si posibilitatea utilizi-
rii substantelor acide, urmata de neutralizarea lor cu baze.
Continutul de apa poate provoca probleme la curitirea
suprafetelor pictate cu liant sensibil la apa. Datorita
acestui fapt am incercat amestecuri cu continut redus de
apa — amestecuri de acid formic, cellosolv'* si dimetil-
formamida, respectiv butil-acetat in diferite proportii — si
care au fost deja experimentate si utilizate cu succes la
curitirea suprafetelor pictate similare. in cazul nostru nici
unul dintre amestecurile de solventi nu a avut efect. Incer-
cand separat componentele, singurul care a dat rezultat
a fost acidul formic. Dintre solutiile bazice carbonatul de
amoniu a solubilizat intrucatva murdaria si evaporandu-se
relativ repede, nu a alterat liantul. Am Incercat si agenti de
complexare sub forma de pastd in amestec cu metilcelu-
loza; dintre acestea solutia de Selecton B, a indepartat cu
succes depunerile de murdarie, Insa stratul pictural a sufe-
rit deteriorari.

Solubilizarea depunerilor in forma de crustd a fost
realizatd pand la urma cu un rezultat corespunzétor prin
aplicarea acizilor, bazelor si a schimbatorilor de ioni pe
suprafatd prin membrana semipermeabild. Ca si in cazul

Il Kovécs Petronella: Festett feliiletek tisztitdsa / Curdtirea suprafetelor
pictate. In: ISIS Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek / Revista Resta-
uratorilor Maghiari din Transilvania 1. Ed. Kovacs P., Fundatia Haaz
Rezs6 Alapitvany, Odorheiu Secuiesc, 2001. p. 55. tabel 3.

12 Deffner &Johann GmbH.

13 La picurarea acidului se dizolva cu efervescenta.

14 Etilen-glicol monoetil-eter: CZHSO(CH2)2OH'
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experimentului de aburire cu apa calda, folia Sympatex
a format stratul inferior, pe care s-a asezat vatd de har-
tie Imbibatd cu substanta chimica si folie (foto 6. a-b).
In prima etapd am ldsat si actioneze fara greutiti un timp
scurt, mai tarziu am prelungit timpul si masa greutatilor,
in functie de eficacitatea substantei. Pe durata curatirii am
controlat procesul din timp in timp. Pe parcurs si dupa
aburire am masurat nivelul pH-ului pe suprafatd. Dupa
folosirea agentilor de complexare cu efect acid si a acizi-
lor, am neutralizat suprafata cu carbonat de amoniu. Din-
tre materiale, cele mai eficiente s-au dovedit a fi acidul
formic concentrat si solutia apoasa de Selecton B, Dato-
ritd aciditatii puternice, folosirea acidului formic a fost
exclusa, si am experimentat perioada ideald a tratamentu-
lui cu Selecton B,. Cea mai eficientd varianta s-a dovedit
a fi aburirea cu solutia apoasa de Selecton B, prin Sympa-
tex, timp de 8 minute.

Caurmare a curdtirii, au devenit vizibile motivele greu
perceptibile pana atunci, datoritd depunerilor pamantoase,
de pe partea dreapta a piesei (foto 7. a-b).

Experimente efectuate cu scopul consolidarii
partilor putrezite

Materiale folosite pe parcursul experimentelor
de consolidare

Pentru completarea dulapului inferior al blidarului am avut
nevoie de suprafete de contact rezistente. Datorita stadiului
de degradare avansat al materialului lemnos, a fost pusa la
indoiala eficacitatea solutiei de Paraloid B72, utilizatd in
general pentru consolidare. Am efectuat din aceastd cau-
74 probe de consolidare cu alti acrilati si rasini epoxidice,
dizolvati, respectiv diluati in solventi organici ori nediluati.
Dintre solventii folositi pentru dizolvarea poliacrilatilor
si a rasinilor epoxidice, xilolul” are cel mai scurt timp de
retentie, de aceea am folosit aceasta substantd pentru dizol-
varea si diluarea materialelor de consolidare.

Consolidarea lemnului uscat cu rasini epoxidice, s-a
realizat cu precddere folosind rdsina comercializatd sub
denumirea de Araldit BY 158,' insi in zilele noastre in

15 Bonusz Janos: Oldoszergdzok egészségi, robbanasi és mérgezési ves-
z€lye / Pericolele de sandtate, explozie si toxicitate ale vaporilor de
solventi. 5. p. Vezi. http://vedelem.hu/letoltes/tanulmany/tan48.pdf
La alegerea solventului un aspect important este ca timpul de retentie sa
fie cat mai lung, evaporarea sa dureze cat mai mult dupa impregnarea
materialului de consolidare. in cazul unei evaporiri rapide, solventul
poate atrage moleculele consolidantului, cauzdnd o concentratie mai
mare la suprafatd si in apropierea ei. Favorizeaza astfel formarea unei
cruste, iar materialul lemnos din interior, insuficient consolidat, se va
desprinde de crusta exterioard, mai dura, in urma jocului lemnului.

16 Morg6s Andras — Domokos Levente: A székelykereszturi Pet6fi kortefa

restauralasa / Restaurarea parului Pet6fi In: ISIS Reviste Restauratori-
lor Maghiari din Transilvania 3, Ed. Kovacs Petronella. Muzeul Haaz
Rezs6, Odorheiu Secuiesc, 2003. pp. 33-34.
Morgés Andras: Régészeti faanyagok konzervalasa. In situ szilarditas
Szazhalombattan / Conservarea lemnului arheologic. Consolidari
in situ la Szazhalombatta. In: Mitargyvédelem 28. Muzeul National
Maghiar, Budapesta, 2002. pp. 30-47.
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Ungaria se comercializeazd numai in pachete de 200 de
kg, de aceea am cautat un material cu proprietati asema-
nitoare. In vederea consolidarii, se ia in considerare in
primul rand viscozitatea. Aceastd proprietate defineste
capacitatea materialului lemnos de a absorbi substanta de
consolidare in structura.

In experimente au fost incluse urmatoarele mate-
riale: Paraloid B72, Epoxi-Holzverfestigung, Araldit
2020, Reckli Injektionsharz si Embaleum LX Hértend."
Concentratiile solutiilor de consolidare le-am stabilit pe
baza urmatoarelor criterii:

— Concentratia celor trei rasini epoxidice a fost stabilita in
functie de viscozitatea rasinii Araldit BY 158 (in jur de
300 mPa/s la temperatura camerei). Viscozitatea raginii
epoxidice Epoxi-Holzverfestigung, situat in jur de 300
mPa/s, am coborat la o concentratie mai mica — 5%, in
jur de 150 mPa/s'"® — fati de concentratia propusa pentru
Araldit BY 158 in literatura de specialitate; in a doua
etapd am preparat o concentratie de 10%. Aceasta rasina
a fost dezvoltata special pentru consolidarea materialu-
lui lemnos degradat de ciuperci; In descrierea ei nu figu-
reaza date referitoare la diluare, de aceea am incercat-o
si In forma nediluata.

— Araldit 2020 (viscozitate in jur de 150 mPa/s) in
concentratie de 10 si 20% corespunde cu rasina epoxi-
dica Holzverfestigung la concentratie de 5 si 10%; ina-
fara acestora, am Incercat si o solutie mai diluata, la 5%.

— Viscozitatea raginii Reckli Injektionsharz este mai ridi-
catd, in jur de 450 mPa/s, de aceea am diluat proportional,
si am experimentat cu solutii in concentratii de 3 si 6%.

— Dintre acrilati, am utilizat solutia de Paraloid B72 in
xilol, la o concentratie de 5 si 10% substanta Embaleum
LX Hértend am utilizat-o nediluatd; fisa tehnicd nu
continea date referitoare la viscozitate, dar materialul
parand a fi foarte diluat, 1-am folosit ca atare

— Pe baza referintelor din literatura de specialitate, in cur-
sul experimentului am utilizat si o solutie de Paraloid
B72 dizolvata in xilol si lacbenzen in proportie de 1/7
parte, la o concentratie de 5 si 10%."

17 Epoxi-Holzverfestigung, fabricat de: Remmers Baustofftechnik 49624
Loningen. www.remmers.de. Vezi fisa tehnica pe.
http://hu.remmers.com/fileadmin/dam/Termekek/Muszaki_adatlapok
HU/TM_3161 HUepoxiholzverfest.doc. Recli Injektionharz, rasina
epoxidica, fabricat de: RECKLI GmbH, Gewerkenstrafle 9a, D-44628
Herne, info(at)reckli.de. Despre produs vezi pe larg:
http://www.reckli.net/merkblaetter.html?&no_cache=1&sword _
list[]=Injektionsharz.

Embaleum Lx Hirtend, substanta de consolidare pe baza de acrilat,
fabricat de: Desowag GmbH.

18 n cazul parului Petéfi solutia de Araldit BY 158 a fost aplicata prin
pensulare. Vezi: Morgos — Domokos op.cit.

19 Marian Pacorek: Badania wybranych tworzyw termoplastycznych sto-
sowanych do impregnacji drewna. In: Studia Materialy III. pp. 103—
107. Conform experimentului descris in studiu, este cel mai eficient
material de consolidare. Lectorul universitar Béna Istvan DLA a fost
cel care a atras atentia autorului asupra importanta acestui subiect.



Prezentarea experimentului

Am turnat cate 100 de ml din substantele de consolidare
in recipiente de 600 ml, In care am introdus cate 3 bucati
de lemn de larice degradat de ciuperci de 4x8x2 cm.”
Mostrele au avut un grad de putrezire diferit, unul fiind
foarte degradat, altul fiind mediu, iar al treilea mai slab
degradat. Astfel am putut urmari eficacitatea substantei
la lemnul degradat in diferite stadii. Pe mostre am pictat
cate o banda rosie si alba cu liant obtinut din clei de oase
si amidon, pentru a observa eventualele modificari de cu-
loare provocate. Mostrele au fost in prealabil aburite in
exsicator, la o umiditate relativa a aerului de 50%, fiind
introduse in substantele de consolidare dupd masurarea
masei fiecaruia. Recipientele au fost acoperite cu folie de
polietilena si folie de aluminiu, fixata cu elastic, in vede-
rea stoparii evaporarii (foto §8.).

Pe durata a 20 de zile de experiment, mostrele au
fost cantarite in fiecare zi. Dupa ce masa lor nu s-a mai
modificat, si astfel nici absorbtia de material, le-am extras
din substanta de consolidare si le-am asezat pe tavi. Pen-
tru a asigura evaporarea lenta a solventului, am ambalat
tavile in saci de polietilend. Materialul Holzverfestigung,
s-a umflat in prima zi si a doua zi am gasit intreaga solutie
solidificatd, cu cele trei mostre.

Dupa extragerea din solutie, in prima zi de uscare, am
masurat greutatea mostrelor la 1, 2 si 4 ore, dupa care am
efectuat zilnic masuratori, pana cand valorile nu s-au mai
schimbat. Pe parcursul experimentului din valorile modifi-
carii greutatii, s-a putut urmari pana cand a absorbit mostra
din solutie, si de asemenea si durata evaporarii solventului.
Acest detaliu este important si din punctul de vedere al
stabilirii timpului de absorbtie al fiecarui material.

Rezultatele probelor de consolidare

Eficacitatea solidificarii nu poate fi dedusa din masura-
rea greutatii. Metoda cea mai potrivitd pentru stabilirea
rezistentei la compresiune ar fi prin dispozitive speciale,
metoda inaccesibila pentru noi la momentul efectudrii ex-
perimentelor. Rezistenta, duritatea mostrelor le-am com-
parat empiric, metoda folositoare in cazul unor diferente
semnificative.

Mai multe persoane au testat manual rezistenta la
compresiune, si cele mai bune rezultate au fost stabilite
la mostrele consolidate Tn Remmers Injektionsharz in
concentratie de 6%, Holzverfestigung in concentratie de
10% si Araldit 2020 in solutie de xilol, la o concentratie
de 10 si 20%. Structura cea mai rezistenta s-a obtinut cu
Araldit, dar mostrele de culoare s-au ingalbenit. Un rezul-
tat bun a fost oferit de Paraloid B72 in solutie de xilol,
la o concentratie de 10%, un rezultat usor mai slab am
obtinut cu solutia Paraloid B72 de 10% in xilol si 1/7 parte
de lacbenzen (maghiara: lakkbenzin). Materialul lemnos

20 Mostrele au fost confectionate din materialul lemnos degradat de ciu-
perci, rebutat de Muzeul in Aer Liber din Szentendre.

al mostrei introduse In Embaleum Lx Hirtend a rdmas
moale, buretos, in ciuda cantititii mari de material absor-
bit, in timp ce aceeasi rasina a dat rezultate mai bune la
mostrele aflate in stare de conservare mai buna.

In concluzie: rasinile epoxidice in concentratie de
10-20% au consolidat foarte bine mostrele degradate de
ciuperci, Insd pe durata lunga a experimentului, suprafata
lemnului s-a modificat in masurd mai mare, decat cea
a mostrelor tratate cu Baraloid B72. Reckli Injektionsharz
a cauzat in masura cea mai micd modificarea culorilor.
Dupa formarea structurilor tridimensionale, aceste rasini
epoxidice nu pot fi indepartate de pe suprafatd, de aceea
utilizarea lor este permisd numai pe suprafete de lemn
nepictate, prin metoda umed pe umed.”'

Cu toate cd pe baza rezultatelor experimentelor Para-
loid B72 nu s-a dovedit a fi cea mai eficace substanta de
consolidare, din considerente etice si datoritd unei uti-
lizari indelungate a materialului in domeniu, am optat
pentru folosirea solutiei de Paraloid B72 in xilol, la
o concentratie de 10%.

Etapele consolidarii

Am confectionat cutii de dimensiuni corespunzatoare din
placi Rota pentru fiecare piesa, pe care le-am céptusit din
interior cu folie de polietilend, fixata la exterior cu ade-
ziv. Am inceput tratamentul cu 3 1 de solutie de Paraloid
B72 in xilol, la o concentratie de 10%; am supravegheat si
am controlat permanent starea piesei si nivelul absorbtiei.
Dupa ce in doua zile, aceasta cantitate a fost absorbitd am
adaugat incad 2 1 de solutie. Consolidarea a durat 6 zile,
perioada definita pe baza cantitatii de material absorbit in
timpul experimentului (foto 9). Extrasa din solutie, piesa
a stat trei zile ambalata in folie, pentru evaporarea cat mai
lenta a solventului, dupa care timp de alte trei zile s-a aeri-
sit in aer liber. In urma consolidarii, suprafetele de ruptu-
ra s-au dovedit corespunzatoare efectudrii completarilor;
coltul casetei din dreapta, unde materialul lemnos a ramas
usor moale, am introdus prin seringi solutie de Paraloid
B72 in xilol, la o concentratie de 15%.

Analogii

Baza blidarului s-a putrezit, prezenta lipsuri. In vederea
reconstructiei, a fost necesara cautarea unor analogii; cer-
cetarile au fost deprinse pa baza urmatoarelor aspecte:
constructia mobilierului, dimensiunile, rezolvarea bazei,
latimea scandurii dintre usa partii inferioare si scandu-
ra de fundal, modul de confectionare a sipcilor profila-
te, respectiv cromatica si motivele utilizate. De-a lungul
cercetdrilor am reusit sd inventariem noudsprezece bli-
dare provenite de pe valea Homorodului, pastrate pe te-

21 Morgos Andras: Kérosodott faanyagok szilarditasa (Consolidarea mate-
rialului lemnos degradat). In: ISIS Revista Restauratorilor Maghiari din
Transilvania 1. Szerk. Kovacs Petronella, Fundatia Hadz Rezs6, Odor-
heiu Secuiesc, 2001. 46. p.
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ritoriul Ungariei si al Transilvaniei. Din totalul pieselor
mentionate au fost selectate noud blidare, care au servit ca
analogii la definirea dimensiunilor partilor lipsa (tabel 1.).
Trei blidare se afld in proprietatea Muzeului de Etnogra-
fie Maghiard, unul in Muzeul National Secuiesc, unul in
colectie privatd, doud in Muzeul Molndr Istvan, iar doua
in Muzeul Hadz Rezs6.

Dimensionarea partilor lipsa pe baza analogiilor

La blidarele analoage latimea sipcii profilate corespunde
cu cea a sipcii de pe usd, iar pentru executie s-a utilizat
aceeasi rindeaua, ca si la sipcile usii. Distanta dintre ca-
seta pictata si sertarul superior este in general identicd cu
distanta masurata Intre linia inferioard a casetei si scan-
dura de fundal. Astfel latimea scandurii putrezite, situa-
te sub usd, era de 6 cm. Iniltimea usii s-a putut stabili
in functie de sipca dreapta pastratd, pe care se observa
directia de imbinare.”” Alte repere au fost oferite de ur-
mele cuielor de lemn ale usii, care se situeaza la 1,5-1,6
cm de latura usii.

La partea inferioara a usii, de-a lungul suprafetei de
rupturd, gdsim doud urme de cuie de lemn; masurand
1,5 cm in jos de la aceste puncte, am putut determina
linia inferioara a usii. Comparand dimensiunea usii cu
cea a deschiderii, rezulta o diferentd de 1 cm. Sipca pro-
filata depaseste latimea usii cu aprox. 1,8 cm, deci aco-
perd golul de 1 cm, si aproximativ 8 mm din suprafata
scandurilor inconjuratoare. Luand in considerare faptul,
ca partea inferioara a piesei a fost acoperita probabil de
sipci profilate, cu o latime de 3,8 cm (pe baza profiluri-
lor usii), iar intre cele doud sipci profilate calculdm Inca
1 cm in plus,” adunand dimensiunile (0,8+3,8+1cm),
ajungem la o valoare apropiatd de 6 cm. Presupunerile
sunt in concordantd cu relatarile persoanelor care au
descoperit obiectul, conform cérora blidarul nu a pierdut
mult din indltime, si se termina la citeva cm sub linia
usii. Iniltimea partii inferioare a fost 83 de cm, luand in
calcul lungimea usii, fixarea ei (urmele cuielor de fixare
a balamalelor), respectiv latimea scandurii de sub usa
(6 cm).

La blidarele analoage gasim scanduri de sustinere
a picioarelor cu litimi in jur de 2 cm,™ si mai late la
picioare.”” Lungimea lor corespunde cu litimea fundu-
lui. Aceste scanduri sunt pozitionate astfel, incat acopera
capetele sipcii decorative de pe fatada.”® Pentru stabilirea
dimensiunilor picioarelor, am putut folosi numai datele
blidarului nr. 4. Diminuand proportional’’ lungimea (10
cm) si latimea (6 si 4 cm) de picior, s-au stabilit dimensi-
unile picioarelor pentru blidarul restaurat de noi: inaltime

22 Prelungind linia imbindrii, aceasta a determinat lungimea totald a sipcii.

23 Pe baza blidarelor nr. 1, 4, 5, 6 si 8.

24 Pe baza blidarelornr. 1, 4, 6,7, 8, 9.

25 Exceptie facind piesa din 1861, pastratd in colectie particulard, are
scandura de sustinere a picioarelor mult mai lata

26 Pe baza blidarelornr. 1,4, 5,7, 8, 9.

27 Compararea dimensiunilor corpurilor.
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de 9 cm, latime de 5,4 cm, ingustata la partea inferioara
la 3,6 cm.”

Culorile de fond ale blidarului apar pe aproape toate
analogiile, in cazul catorva motive se pot stabili multe
asemandri, dar nu este caracteristicd o concordanta intre
compunerea motivelor.

Completarea si reconstructia elementelor de lemn

Completarea lipsurilor a fost efectuatd, conform materia-
lului de baza, cu lemn de larice, 1n fiecare caz prin urma-
rirea liniei de rupturd. Desenarea exacta a liniilor de con-
tact s-a realizat cu ajutorul indigoului, avand suprafata cu
indigo intoarsd spre lemnul nou; batand usor cu ciocanul,
indigoul a desenat amprenta liniei de contact. Acest proce-
deu am repetat de mai multe ori, pana la o potrivire exacta
a suprafetelor de contact. Lipirea completarilor s-a efectuat
cu amestec de clei de oase si de piele, in proportie de 1:1.

Scandura introdusa ulterior la tavanul corpului supe-
rior, a fost inlocuita. Peretele din spate a crapat neuniform,
in jurul incleierii, sfardmand bucati din canturile celor doua
scanduri. Pe-a locuri s-au produs crapaturi curbate. Din
punctul de vedere al prezentarii estetice, am considerat,
ca este necesara completarea acestor defectiuni. Am des-
prins bucdtile sfaramate cu etanol si bisturiu, lipindu-le
la locul original. Completarea suprafetelor drepte astfel
obtinute a fost inlesnitd. Completarea crapaturii a fost
efectuati cu lemn de balsa.” Peretele despirtitor dintre
sertare si placuta fixata pe ea cu doud cuie de lemn, au fost
vizibile pe fotografiile realizate in situ, astfel completarea
lor s-a efectuat pe baza pieselor originale.

Pe blatul corpului inferior au fost completate doua
gauri, la fel si deteriordrile imbinarii in forma de coada
de randunicd din structura sertarului. Dispozitivul de
inchidere al sertarului, montat ulterior, a fost indepartat in
cursul restaurdrii, iar scobiturile practicate in scAndura de
fund si gaura de cheie au fost completate.

Dupa consolidarea corpului inferior, a fost nevoie de
remedierea deformadrii structurale. Cei doi pereti laterali
s-au uscat, formandu-se astfel goluri la polita montata prin
cepurire si la scandurile frontale. Golurile au fost comple-
tate, in vederea consolidarii cat mai stabile a structurii.

Completarile peretilor au fost tdiate si rAndeluite in
functie de inaltimea totala stabilita® a piesei (83 de cm).
Dupa pregatirea suprafetei, am transpus conturul zonelor
degradate si consolidate pe materialele pregatite pen-
tru completare. Pe baza desenului am decupat in linii
mari forma doritd, apoi — prin metoda susmentionata cu
indigo — am potrivit completarile la suprafata de contact
(foto 10). Completarile au fost lipite de suprafetele conso-
lidate cu risina epoxidica Artiwood.”

28 Pe baza blidarelor nr. 4, 5, 6, 7.

29 Lemnul de balsa, datorita structurii sale moale, nu impiedica miscarea
spatelui, nu poate provoca daune in structura mobilierului, daca in noul
spatiu de expunere va fi expus unei umiditati relative mai crescute.

30 Pe baza datelor insumate despre analogii.

31 Artiwood, fabricat de Rewabh, fisa tehnicd vezi: http://www.rewah.com/



Tabel 1. Datele blidarelor din Meresti, servind ca analogii

Dimensiunile corpului P roﬁ.l
) .o inferior: zde1.1 te
Denumire, Inaltime . . pe sipca
. Structura Baza N
loc de pastrare (cm) Latime / Indltime / usii si pe
Addncime. (cm) fipea -
ferioara
Muzeul 210 94+2 100 43 Jos: 2 sertare Doar Da
de Etnografie Sus: 3 polite  scanduri
Budapesta
58.70.7.
Muzeul Nu 86,3 91,6 36 2 sertare Modificat, Nu exista
de Etnografie existd cuie de sipca
Budapesta corp lemn inferioara
66.46.20. superior
Muzeul 2225 82,6 94,5+5,5 41 1+ 3 sertare, Modificat, Da
de Etnografie 3 polite scanduri
Budapesta
95.08.5.

Muzeul National 226 93 94+10 39,5 2+ 3 sertare, Scanduri + Da

Secuiesc, 3 polite picioare

Stantu Gheorghe

Colectie Nu avem date 2 + 3 sertare, Scanduri + Da
particulara 3 polite picioare
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Dimensiunile corpului

Profil

) P inferior: zde;?tzc
Denumire, Inaltime . . pe sipca
loc de pastrare (cm) C. P Structura Baza usii si pe
Latime / Indltime / 7
Addncime. (cm) stpea in-
ferioara
Muzeul Molnar 209,5 90 90,5 37,5 1+ 2sertare, Doar scan- Nu exista
6 Istvéan Cristuru 3 polite duri sipca
’ Secuiesc, depozit inferioara
”Muzeul Satului” 210 91,5 93,5 46,5 1+2sertare, Scanduri+ Da
7 din Paltinis, 3 polite picioare
’ Harghita
Muzeul Haaz 186 91,5 93,5 38 2+ 3sertare, Doarscin- Nu exista
3 Rezs6 Odorheiu (cu 3 polite duri sipca usii
’ Secuiesc lipsuri)
4.
Muzeul Haaz Nu existd 92,5 96 42 1 sertar Doar Da
9 Rezs6é Odorheiu corp scanduri
’ Secuiesc superior
7.
Muzeul d 186 79 74 37 (h.) 1+ 2 sertare,2 Nuavem  Nu exista
e Etnografie (cu polite date sipcd
10. in Aer Liber, lipsuri) inferioara
Szentendre

Blidarul restau-
rat ca lucrare de
diploma
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Sipcile profilate ale usii au fost completate conform
analogiilor, si au fost fixate prin cuie de lemn in locul
cuielor vechi (foto 11. a-b).

Fundul confectionat si randeluit la dimensiunea potri-
vita, a fost imbinata cu peretii laterali incleiati prin cepu-
ire cu dinti. Dintii au fost pe scandura de fund, pentru
o inserare mai usoara din partea inferioard.”

Picioarele prismatice, confectionate pe baza unei piese
analoage, au fost prevazute cu cepuri prismatice, in care
se pot introduce pene pentru fixare, stringere. Scandurile
de sustinere a picioarelor au fost montate pe fund prin cate
opt cuie de lemn, fara incleiere™ (foto 12).

Scandura situatd sub golul usii a fost lipitd pe cantul
fundului si fixatd prin cuie de lemn. Pentru partea inferi-
oard am confectionat cinci sipci profilate de latime, gro-
sime si profilatura corespunzatoare, care au fost fixate de
asemenea prin cuie de lemn.

Dupa completarea lipsurilor din coltul stdnga sus al
corpului, am putut intregi bordura simplu profilata de la
partea superioard, deterioratd pe latura stanga si in coltul
stang. Spatele a fost fixat pe baza urmelor de cuie pastrate.
Am montat clampa de lemn intr-un loc corespunzator pe
scandura de frunte, si am fixat-o printr-o cuie de lemn pe
partea cealaltd. Am zgariat, am deteriorat lemnul timpuriu
al materialului lemnos nou introdus cu perie de sarma si
hartie abraziva pentru a-i conferi o aparentd uzata, care
va fi in armonie cu suprafata piesei dupa retus (foto 13).

Conservarea balamalelor metalice, reconstructie

Indepartarea stratului de coroziune de pe balamalele me-
talice s-a efectuat cu perie de sdrma. Una dintre balamale
a fost corodata in asa masura, incat nu si-a mai putut inde-
plini functia, fiind necesara reconstructia ei.

Noua balama a fost confectionata din placa de fier de
grosimea originalului; cele doud placi unite au fost decu-
pate separat, contururile fiind ulterior finisate cu pila de
metal. Marginile legate au fost curbate in jurul unei axe
metalice cilindrice, tdiatd la dimensiunea corespunza-
toare, dupd care unul dintre capetele axului de fier a fost
asezata pe nicovald, cealaltd fiind batuta cu ciocanul, pen-
tru a preveni desprinderea pieselor. Dupa perforarea bala-
malelor, suprafata lor a fost pasivata cu tanin, si protejata
cu WD 40. Balamalele originale si reconstructiile au fost
fixate prin cuie forjate (foto 14—15).

32 O asemenea impdrtire a cepuirii in forma de coada de randunica gasim
analogie la blidarul nr 6.

33 Comunicat de catre Domokos Levente, restaurator la Muzeul Molnar
Istvan din Cristuru Secuiesc.

Retus si vernis

Inainte de integrarea cromatici a blidarului suprafata pic-
tatd a fost vernisata cu solutie de Paraloid B72 in xilol, la
o concentratie de 5%. Pentru retus am folosit rasina sin-
teticd Mowilith 20 pe bazad de poli(vinil-acetat), dizolvat
in amestec de alcool etilic gi acetond in proportie de 7:3.
Amestecul a fost diluat in continuare, pentru obtinerea
unor suprafete mai mate, cu alcool etilic. Integrarea cro-
maticd a inceput la fiecare element la culoarea de fond.
Aplicarea unui laviu pe suprafetele uzate a accentuat si
a armonizat motivele pictate. Decoratiile mai putin vizi-
bile anterior, au devenit mai accentuate (foto 16). Pe cele
doua sipci de sprijin uzura a fost atdt de accentuata, incat
retusul culorii de fond nu a condus peste tot la concretiza-
rea motivelor decorative.

Pe scandurile frontale ale corpului inferior am retusat
prima data fundalul albastru, conform celor doua etape
mentionate; la lemnul nou am integrat prin velatura.
In mod asemianitor am procedat si la fundalul bordo al
casetelor, dupa care pe baza urmelor pastrate am reconsti-
tuit cadrul galben.

Din motivele pictate pe usa foarte putine au fost vizi-
bile, insa prin prelucrarea fotografiei prin metode digitale,
modificand temperatura de culoare, saturatia, contrastele
si intensitatea luminii, au reaparut reprezentarile conside-
rate pierdute, si a devenit posibila reconstituirea lor (foto
17. a-b). Pe baza fotografiilor am realizat accentuarea
conturului motivelor florale, retusul uzurii si lipsurilor din
fundal, in urma carora a revenit un decor in forma de vre-
juri; fragmentele, urmele de culoare pastrate ale acestor
motive au sustinut exact rezultatele oferite de fotografiile
prelucrate digital.

Culoarea de fond a usii este — in conformitate cu fun-
dalul celorlalte suprafete — bordo inchis. Cadrul interior
a fost verde pe fond alb, iar cel exterior corespunde cu
albastrul de fond, pe baza urmelor de culoare pastrate.*
Sipcile profilate ale corpului inferior au fost retusate intr-
un ton de rosu uzat, scandurile de sustinere ale picioare-
lor, respectiv picioarele au fost retusate in bordo inchis pe
baza analogiilor cu o cromatici asemanitoare.”

Clampa de lemn a usii a fost probabil o adaugire ulte-
rioard, deoarece pe analogii am identificat numai clampe
metalice. Culoarea clampei a fost integratd intr-un ton
asemanator culorii lemnului nepictat, ugor imbaétranit.
Pentru uniformizarea luciului suprafetelor retusate am
aplicat rasina sintetica Mowilith 20, pe baza de poli(vinil-
acetat), in solutie de alcool etilic si acetona in proportie de
7:3. Concentratia de 50% a fost diluatd pana la 20-25%
cu etanol, in functie de luciul suprafetei (foto 18).

34 Analiza XRF.
35 Blidare avand culori de fond si picturd asemanatoare: 1, 4, 5, 8, 9.
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Incheiere

In cursul restaurarii blidarului din Meresti, format din
doud corpuri si pictat, datat 1861, datoritd consolidarii
si descoperirii analogiilor, am reusit sd finalizam o ver-
siune a proiectului de restaurare, care parea optima atat
din punctul de vedere al conservarii si pastrarii obiectului,
precum si al prezentarii.

Daniel Jakab

Restaurator lemn-mobilier

Muzeul Etnografic in Aer Liber Szentendre
2000 Szentendre, str. Sztravodai
Tel.:+36-30-670-7850

E-mail: jakab.daniel@esense.hu
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Foto 1. Blidarul in situ, intr-o bucatarie de vara din
Meresti.
Foto 2. Blidarul inainte de restaurare.

Foto 2. b. Spatele blidarului Tnainte de restaurare.

Foto 3. ldentificarea pigmentului albastru prin test de al-
bastru de Berlin (albastru de Prusia).

Foto 4. Analiza stratului pictural cu aparat XRF manual.

Foto 5.  Fenomenul sferolitic, observat in proba sub forma
de pulbere.

Foto 6.a. Proba de curatire prin membrana semipermeabila
Sympatex.

Foto 6. b. Rezultatul curétirii.

Foto 7.  a-b. Partea inferioara a blidarului inainte si dupa
curdtire.

Foto 8. Probele de consolidare.

Foto 9.  Consolidarea zonei putrezite a partii inferioare.

Foto 10. Etapele completarii pe suprafata de ruptura.

Foto 11.a-b. Usa Tnainte de restaurare si cu sipcile pro-
filate completate, respectiv reconstruite.

Foto 12. Corpul inferior dupa completarea laturilor si
reconstructia fundului si a picioarelor.

Foto 13. Blidarul completat.

Foto 14. Balamalele inainte de restaurare.

Foto 15. Balamaua restaurata si reconstructia.

Foto 16. Integrarea cromatica a fundalului uzat.

Foto 17. a-b. Motivele florale ale usii In lumind normald si
pe fotografie prelucrata digital.

Foto 18. Blidarul restaurat.
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Microanaliza cu fascicul de electroni pentru restauratori
Partea I'V: Metode analitice bazate pe emisiuni locale
de radiatii X.

Pe urmele metodei analitice ,,ideale”

Attila Lajos Téth

1. Introducere

Fiecare sistem analitic de masurare (AMR) este compus
din elemente simple. Unitatea de masurare (ME, analizo-
rul propriu-zis) furnizeaza un semnal analitic al probei, pe
baza ciruia unitatea de interpretare (EE) calculeazi infor-
matia analitica (fig. 1).

In unitatea de masurare proba interactioneazi cu un
reactiv sau cu un fascicul de excitare, in urma carui re-
zultd semnalul analitic, care este functie de proprietatile
materialului. Rolul interpretarii este de a furniza informa-
tia analitica ,,rAvnitd”, relevand din semnale proprietatile
care prezinta interes.

In partile anterioare ale articolului s-a discutat micro-
scopia electronica de baleiaj, in cazul careia excitarea era
efectuata prin fascicul de electroni focusat, iar din diversele
semnale rezultate s-au tras concluzii referitor la proprietati-
le materialului. Selectand radiatia X, ca semnal analitic, ob-
tinem microanaliza cu fascicul de electroni, in cazul careia
informatia analitica reprezintd compozitia medie al volu-
mului excitat de forma sferica, cu diametrul de 0,5-10 pm.

In studiul actual trecem in revistd succint domeniile
inrudite, adicd parametrii analizelor locale bazate pe radi-
atii X provenind din excitari diferite.

2. Radiatia sincrotronica (SRXRF, p-SRXRF )

Radiatia X poate rezulta ca urmare a ionizarii care are loc
pe straturile interne de electroni ale invelisului atomului
excitat (cunoscuta ca radiatie caracteristica de raze X, un
semnal util al analiticii, din energia careia putem deduce
felul atomului excitat), dar si prin schimbarea directiei par-
ticulelor incarcate, cu energie inaltd. Acesta este aga numita
radiatie de franare (Bremsstrahlung), considerata in practi-
ca analiticd, 1n general, ca un fond care se sustrage.
Schimbarea de directie a electronilor accelerati la vi-
teze apropiate de viteza luminii, dar mai ales fortarea lor
pe o cale periodic curbatd (fig. 2) duce la obtinerea unor
surse de excitare cu lungimi de unda reglabile, datorita
efectelor relativistice, care pot fi focusate extrem de bine
(la nivel de nanometrii) si au o luminozitate de 10°-10'°
ori mai mare decat emitatoarele de raze X conventionale.
Drept urmare (fig. 3) u-SRXRF cu fascicul focusat

unificad rezolutia microsondei (um) cu sensibilitatea ana-
lizei de fluorescenta de raze X (0,1 ppm). Un alt avantaj
este faptul ca fasciculul iese in aer, asadar piesa de arta
nu trebuie sd Incapa intr-o camera de vid, desi la analiza
materialelor cu numar atomic mic, absorbtia radiatiei moi
de raze X poate fi minimalizatd cu atmosfera de He.

Sincrotronul nu este deloc ieftin §i are o complexitate
ridicata, fapt reflectat si raspandirea lui, totusi, se poate
aplica pentru accesul la aparatele din cadrul centrelor
pentru o perioada de timp limitatd, asadar metoda nu este
inaccesibila.

3. Radiatia de protoni (PIXE, p-PIXE )

Cu ajutorul acceleratorului de protoni (de exemplu ge-
neratorul Van De Graaf), focusand fasciculul rezultat,
obtinem, de asemenea, o sursd de excitare semnificativa.
Protonii cu energii de 2-3 MeV sunt capabili de a exci-
ta spectrul de raze X cu o eficientd considerabila (fig. 4).
Fasciculul — similar cu radiatia sincrotronicd — poate fi
orientat pe partea doritd ai piesei de artd, In aer, respectiv
in atmosfera de He, unde la un diametru al fasciculului de
ordinul pm-lor vom avea o sensibilitate in jur de 1 ppm
(fig. 5).

Acceleratorul de protoni este, de asemenea, un dispo-
zitiv scump si complex, totusi exista un aparat in Ungaria,
la ATOMKI din Debrecen, un accelerator Van De Graaf
de 5 MeV (fig. 6).

4. Radiatia de electroni (EPMA )

Contrar cu dispozitivele precedente, combinatia microsco-
pie electronica de baleiaj — spectrometru cu radiatii X este
accesibild i ,,muritorilor de rdnd” si poate fi plasatd in
laborator (fig. 7). Tendinta ultimelor decenii, cand combi-
natia spectrometru de dispersie energeticd — microscopie
electronica de baleiaj (SEM-EDX) a eliminat tehnicile de
analiza considerate mai pretentioase, asa zisele microsonde
electronice (EPMA), echipate cu spectrometre de dispersie
a lungimilor de unda (WDS), pare s ia sfarsit. Cu ajutorul
opticii capilare de raze X, care permite focalizarea fascicu-
lului de raze X, s-a dezvoltat parallel-beam WDS-ul, care
combina flexibilitatea si randamentul bun de acumulare ale
metodei EDS cu rezolutia spectrald a metodei WDS.
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In coltul superior, stanga al figurii 8. se observa spec-
trul sulfurii de plumb, PbS. Picurile de culoare rosie au
fost obtinute cu tehnicd pb-WDS, iar cele albastre cu teh-
pb-WDS este mai buna: limita ei de detectie este 0,01%
fatd de cea a tehnicii EDS, de 0,1%. Histogramele figurii
8. indica faptul ca WDS (galben) conduce si din punct de
vedere al exactitatii analitice.

Rezolutia spatialda a metodei este buna (0,1-1 pum),
adancimea de penetrare este manevrabild (1-10 pm, dar
rezolutia analizei stratigrafiilor poate fi Tmbunatatitd cu
program special). Dezavantajul metodei este cd nu poate
fi folositd 1n aer liber si dimensiunea camerei de probe
limiteazd marimea piesei de arta analizate.

5. Fluorescenta de raze X (XRF)

Datorita faptului ca radiatia X a fost folosita inaintea ra-
diatiei de electroni pentru iradierea probelor, de-a lungul
deceniilor s-au realizat numeroase combinatii de surse de
raza X (sau izotopi cu radiatie gamma) — spectrometru de
raze X. Aici este prezentatd cea mai noud ,,moda”, spectro-
metrul portabil cu fluorescenta de raze X (fig. 9). In cazul
acesteia sursa de raze X, care creeaza radiatii primare de
20keV, impreuna cu detectorul EDS, dispozitivul analog si
digital de prelucrare a impulsurilor, colectorul de spectre,
prelucrarea, interpretarea si depozitarea spectrelor, sunt
compactate intr-un pistol abia mai mare decat un uscétor de
par. Rezultatul se poate vedea pe ecran LC, iar prin reteaua
WiFi poate fi transmisa direct pe calculatorul extern.

Volumul excitat are diametru destul de mare, 5-10 mm,
ceea ce este compensat de faptul ca analizele se pot realiza
in situ, farad prelevare. Sensibilitatea este cea caracteristica
metodelor XRF, 1-100 ppm, insd excitarea de profunzime
— de asemenea caracteristic metodei XRF — este complexa:
depinde de matrice si de raportul densitate i numar de or-
dine ale elementelor analizate, de porozitate, etc.

6. Comparare

Figura 10. rezuma parametrii caracteristici ai metodelor
prezentate. Din punct de vedere al diametrul fascicolului
de excitare, metoda EPMA conduce, dar nu semnificativ.
Cele doud metode bazate pe acceleratoare sunt de aseme-
nea capabile de a produce un fascicul cu diametru sub un
um, fatd de metoda portabild de XRF, in cazul careia su-
prafata analizati este in jur de un cm. In cazul celei din
urma, acest diametru, si penetrarea pot cauza probleme in
cuantificare.

Cu exceptia metodei uSRXRF fiecare tehnica este ac-
cesibild in Ungaria. Iar aparatele centrelor sincrotronice
din Europa sunt abordabile prin proiecte..

Distributia n profunzime a excitarii poate fi ugor con-
trolatd in cazul fasciculelor de particule, acelasi lucru nu
este valabil in cazul excitarii cu raze X (WSRXRF si XRF
portabil).

Din punct de vedere al sensibilitatii uSRXRF este
cel mai eficient, urmata de aproape de XRF portabil si de
UPIXE, EPMA raméne in urma.
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In ceea ce priveste dimensiunea probei, XRF portabil
este imbatabil, avand 1n vedere ca chiar si un clopot poate
fi analizat sus in turn. In cazul analizei cu uPIXE si uSR-
XRF piesa de arta trebuie transportata in laborator. EPMA
permite doar analiza probelor care incap in camera de
probd, in schimb functioneaza, sub vid, pentru elemente
cu Z>4, contrar metodelor in aer care pot fi folosite doar
pentru elementele cu Z>14.

7. Concluzie

Metodele si aparatele de analiza bazate pe detectarea spec-
trald ale radiatiilor de raze X permit analiza celor mai vari-
ate probe, cu o rezolutie spatiala si de profunzime de la pm
la cm, si o sensibilitate analitica intre 0,1-1000 ppm. Insa
acesti parametrii excelenti nu rezultd de la un singur in-
strument, din aceasta cauza subliniem — chiar daca nu afir-
mam analog cu ,,0 singurd masurare nu este masurare’’ca
nici o singurd metoda de analiza nu este suficienta — ca este
bine sa tindem sd analizam obiectele de arta prin mai mul-
te metode analitice, cantitative si calitative, fara sa uitam,
bineinteles, de alte metode alternative de analiza pe langa
metodele bazate pe emisiunii de raza X.
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Fig. 1. Sistemul analitic de masurare si partile ei compo-
nente.

Fig. 2. Sincrotronul si formarea radiatiei sincrotronice.

Fig. 3. Analiza structurilor nanometrice depuse pe Si.

Fig. 4. Formarea PIXE si un spectru tipic.

Fig. 5.  Imaginea mapping a constituentelor unei celule.

Fig. 6.  Laboratorul PIXE in ATOMKI din Debrecen.

Fig. 7. Formarea radiatiei X caracteristice generate de
fasciculul de electroni si un spectru tipic.

Fig. 8. Compararea rezolutiei spectrele si a sensibilitatii
metodelor pb-WDS si EDS.

Fig. 9. Dispozitivul portabil XRF.

Fig. 10. Compararea numericd a metodelor de analiza.

Traducere: Emoéke Nagy



Notiunea prioritdtii: salvare de vestigii sau restaurare

Miklos Szentkiralyi

Scopul acestui studiu este prezentarea procesului indelun-
gat al restaurdrii, de la conservare pana la completare es-
teticd, prin intermediul unui exemplu excelent ilustrabil.
De asemenea studiul propune sa risipeasca acea parere
eronata care castiga tot mai mult teren si care pune un ac-
cent special pe rolul conservarii in protectia obiectelor de
artd si pune sub semnul intrebarii legitimitatea celor mai
elementare completari.

Ca sa fim sinceri, indoiala este oarecum Intemeiata,
deoarece autorul articolului a intdlnit pe parcursul carie-
rei indelungate nenumarate reparatii sau renovatii inutile
si arbitrare, care adeseori falsificd semnificatia originala
a lucrarii originale. Dar aceste interventii regretabile sunt
dovada muncii unor “restauratori” neprofesionisti, fara
calificatie, care in mod diletant cred, ca “reparatia” tuturor
defectelor este un proces simplu.

Suntem convinsi, cd conservarea unei opere de arta,
adica prezervarea in starea in care a supravietuit, fara
aditiuni, sau pretentia restaurdrii valorii estetice la un
nivel de asteptat, nu poate rezulta din moda actuala, ci
doar din decizie chibzuita.

Principala regula a restaurarii de pictura este respectul
absolut fatd de materialele componente relevante istoric
ale operei de arta, conservarea autentica, adica conserva-
rea, i redarea valorilor originale, care pot fi implinite prin
completarea estetica. Prin urmare, din punctul de vedere
al protectiei obiectelor de artd, trebuie sa privim notiunea
conservarii si restaurdrii ca diverse grade din cadrul
aceluiagi activitati.

Dorim sa prezentam toate acestea prin exemplul resta-
urarii operei pictate de Johann Peter Krafft, care a fost
crezutd pierdutd. Am descoperit pictura in depozitul
Muzeului de Arte Frumoase,' si datorita stirii periclitate,
am Inceput imediat lucrarile de conservare (foto 1).

Din cauza starii de conservare si a dimensiunii pic-
turii am organizat o echipi de restauratori,” ca si putem
incepe la timp si realiza lucrarile in mod profesional. Fon-
dul Cultural National a sprijinit restaurarea prin acordarea
finantdrii nerambursabile.

Johann Peter Krafft (1780-1856), pictor german sta-
bilit in Viena, a Innoit pictura istorica austriaca. A creat

1 Pictura a fost probabil salvatd de distrugerea finald in timpul celui de
al doilea razboi mondial, prin demontarea de pe sasiu si incolacirea in
grabi pe o bari subtire de lemn. in aceasta stare s-a depozitat in muzeu.

2 Membrii echipei: Ildiké Jeszeniczky, Edit Perjés, Agnes Dicsé, au
lucrat cu conducerea autorului.

compozitiile sale istorice sub influenta pictorilor francezi
J. L. David, F. Gerard si F. Gros.’

In 1809, arhiducele Carol a invins la Aspern oastea lui
Napoleon. Krafft a pictat in memoria acestei batélii una
dintre cele mai monumentale opere ale sale (Batilia de
la Aspern foto 2.). Si tabloul restaurat de noi prelucreaza
acest eveniment istoric, cu tema Rudolf de Habsburg si
calugarul. Artistul a prezentat pictura la curtea regald in
anul 1825, impreuna cu alte doud compozitii cu tema eva-
darii lui Miklos Zrinyi din Szigetvar si incoronarea Impa-
ratului Francisc ca rege al maghiarilor.*

Rudolf, intemeietorul dinastiei Habsburgilor, a deve-
nit rege german in 1273. Numeroase legende cinstesc fap-
tele sale nobile. Tema popularad infatisata pe acest tablou
a devenit celebrd in urma baladei scrise de Friedrich
Schiller, cu titlul ”Der Graf von Habsburg”. Potrivit bala-
dei, Rudolf s-a intlnit cu un cdlugar pe langa un parau.
Cilugarul se grabea la un om pe moarte, ca sa-i dea ultima
impartagenie. Dar apele involburate ale paraului au matu-
rat podetul si astfel calugirul nu a putut trece pe partea
cealalta. Ca sa-1 ajute, Rudolf i-a oferit calul sau. Artistul
a prelucrat aceastd tema Intr-o compozitie splendida, cu
colorit bogat si indraznet, in stil Biedermeier.

Incolicirea din timpul rizboiului a fost ficuti cu
intentii bune, dar a avut efecte devastatoare asupra stratu-
lui de grund si culoare, care s-au aglomerat, s-au desprins
de pe suport, s-au fractionat si dezintegrat si suprafata
a devenit ca gi un mozaic (foto 3).

Detaliile pictate realistic si cu colorit bogat au fost
aproape “ascunse” din cauza suprafetei fragmentate si
a peliculei de vernis imbrunit. Pe parcursul conservirii’
am constatat, ca istoria precedentd a obiectului de artd
nu a fost fard probleme: suportul original a fost dublat de
doua ori, prima data in a doua parte a secolului 19, si inca
o data la Inceputul secolului 20 (foto 4).

Cu tratamentul de conservare am salvat partile origi-
nale ale picturii care au supravietuit, dar starea deosebit

3 Frodl-Schneemann, M., Johann Peter Krafft, Monografie und Verzeich-
nis der Gemilde, Wien-Miinchen 1984. p. 132. 46. sz.

4 Cifka Brigitta: ,,’empereur Francois couronné roi de Hongrie” par J. P.
Krafft (J. P. Krafft: incoronarea imparatului Francisc ca rege maghiar).
In: Bulletin du Musée Hongrois des Beaux-Arts 79. 1993. pp. 49-61.
121-126. Picturile care reprezinta evadarea lui Zrinyi si incoronarea
lui Francisc au fost restaurate de Jozsef Przudzik, si pot fi vazute in
expozitia Galeriei Nationale de Artd a Ungariei.

5 Consolidarea straturilor de culoare desprinse s-a facut cu coletta.
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de fragmentata a ridicat problema completarii.

A trebuit sd decidem despre posibilitatile prezentarii,
adicd masura completarii estetice al tabloului de dimensi-
uni mari (336,5 x 230 cm).

In acord cu istoricii de artd® ai muzeului, am decis in
favoarea completarii estetice, dar Tnainte de aceasta am
dezbatut indelungat posibilitatile de rezolvare.

Multi disputd problematica completarii operelor dete-
riorate, deoarece tot mai multi favoreaza conservarea si
pastrarea in stare neschimbatd. Aceastd abordare este
un drum fara iesire, care nu rezolva problema in parerea
noastrd. Din punct de vedere estetic, o picturd lacunara,
incompleta sau deterioratd poate fi foarte perturbatoare,
iar mesajul original poate deveni indescifrabil sau ineva-
luabil. Din acest motiv mai ales restauratorii, dar si muze-
ografii cu gandire realistd considera normal si de dorit, ca
o opera de artd moderat completata sa fie din nou vizibila,
agreabila si sa fie expusa din nou.

Sa vedem, despre ce e vorba?

Mai intai trebuie sd acceptam si societatea trebuie sa ia de
cunostintd, ca restaurarea — adicd tratarea bunurilor cultu-
rale, cercetarea procesului de creatie al artistului, analiza
si examinarea schimbarilor survenite In materialul com-
ponent al operei de artd —, este munca de creatie cu carac-
ter stiintific. Restauratorul lucreaza cu metode ingradite
de etica si stiinta restaurdrii, tinand 1n respect intentia ar-
tistului original. Dar in raport cu nasterea operei originale,
restauratorul creeazd partea lipsd sau deterioratd intr-un
alt timp, cu caracter unic, care, impreund cu partile pas-
trate, conservate si documentate formeaza in viitor opera
de arta restaurata.

Restaurarea include deci, toate procedeele, care refac
starea originald, ori cea mai favorabila din punct de
vedere istoric sau estetic a bunurilor culturale deteriorate,
schimbate, imbatranite, mai mult sau mai putin fragmen-
tate, diforme din aspect estetic.

Norma noastrd principald este, ca interventia sa fie
cat mai minima. Dar definitia acestui minim necesar intr-
un caz concret este determinat de starea, insemnatatea
creatiei de artd si de deciziile luate in scopul asigurarii
durabilitatii acestuia.

A conserva/ restaura inseamna cu alte cuvinte:

— conservare (conservatio, lat.): pastreaza, salveaza, pre-
zerva, protejeaza de deteriorare ulterioara, mentine in
stare veche, deci, a pastra creatia originald sau frag-
mentul acestuia in stare neschimbata, autentica, luand
in considerare scopul realizarii, documentand si conser-
vand intr-o masurd in care nu impiedica sau nu induce
in eroare cercetarea stiintifica.

6 La consultatii a luat parte Brigitta Cifka, sefa Colectiei Moderne si
Miklés Mojzer, director general.
Cifka Brigitta: Johann Peter Krafft: Rudolf von Habsburg und der
Priester (Johann Peter Krafft: Rudolf de Habsburg si calugarul). In:
Bulletin du Musée Hongrois des Beaux-Arts 88—89. 1998. pp 115-118.
229-231.
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— restaurare (restauro, lat.): a reface, a construi, a reinnoi,
a restabili starea originald continuand tratamentul de
reconstructie; a corecta, adica a restaura bunurile cultu-
rale din punctul de vedere a durabilitatii, la un nivel apt
pentru prezentare si agreabil pentru publicul larg.

Pentru un restaurator scrupulos bunurile culturale nu
sunt numai subiectele sau documentele autentice ale dife-
ritelor domenii stiintifice, ci sunt In primul rand obiecte ce
reprezinta valori estetice.

Suntem de parere, ca activitatea redusd numai la pro-
cesul de conservare nu duce la rezultate bune, pentru ca
o creatie artistica nu poate fi separatd ca document istoric
si ca opera de arta.

Aceastd separare rupe unitatea operei, care devine in
acest fel neclara si pune sub semnul intrebarii sustenabi-
litatea.

Obiectivul principal al restauratorului este conservarea
materialului bunurilor culturale, ce intrupeaza si transmite
spiritualitatea operei si intentia creatoare. De asemenea
este datoria restauratorului sd cunoascd cat mai temeinic
istoria, intentia si metodele creatorului si starea de con-
servare a creatiei, cu scopul restaurarii estetice credibile.

Dupa conservarea picturii lui Krafft, am protejat
suprafata pictatd cu hartie japoneza,” inainte de procesul
urmator: indepartarea celor doud straturi vechi de panza
de dublare (foto 5). Am facut conservarea finala a supor-
tului de panzi.” Reintirirea marginilor tabloului s-a facut
cu fasii de panza folosite in strat dublu, impregnate cu
risina sintetica’ in care am fixat, la fiecare 10 cm, inele
pentru snur. Prin acestea din urma s-a efectuat intinde-
rea panzei cu suruburi pentru montare rapida. Am probat
si folosit aceastd metoda la picturi de dimensiuni mari,
deja restaurate.'’ Importanta acestei metode rezulti din
marimea picturii, deoarece o picturd atat de mare poate
fi transportatd doar demontata de pe rama si rulatd pe un
cilindru.

Cu ajutorul procedeelor mentionate mai sus, am sal-
vat de la pierire pictura care reprezintd o valoare cultu-
ral-istorica semnificativd, am pastrat panza originala fara
dublare'" ca si policromia si grundul biedermeier slibite.

Din cauza starii fragmentate tratamentul de conservare
nu a fost indeajuns, am considerat ca completarea estetica
la un nivel artistic 1nalt este foarte importantd (foto 6).
Determinarea metodei restaurarii gi a masurii retusului era

7 Ca adeziv am folosit metil celuloza (Tylose MHB 3000), aplicata cu
pensula lata prin stratul de hartie japoneza.

8 Dupa indepartarea stratului protector de hértie japoneza, am conservat
suportul folosind rasina sintetica BEVA 371 (Formula originala Gustav
Berger 371, Cod. 011065505).

9 BEVA37l.

10 Szentkiralyi M.: Munkacsy Mihaly Krisztus Pilatus el6tt c. oriaskép
restauralasa (Restaurarea picturii de dimensiuni foarte mari ”Hristos in
fata lui Pilat”, pictatd de Mihaly Munkacsy), Muzeumi Miitargyvéde-
lem (Conservarea obiectelor de artd) 24. Magyar Nemzeti Muzeum,
Budapest, 1995. pp. 35-46.

I Autorul acestui articol a prezentat posibilitatile pastrarii suportului de
panza in stare originald la a 23-a Conferinta Nationala Anuald a Resta-
uratorilor, la Budapesta, cu titlul: A dubla sau a nu dubla.



o parte esentiala a lucrarii, deoarece aproximativ 20% din
picturd lipsea. Majoritatea acestor lacune au frans orizon-
tal suprafata picturii, datorandu-se rulérii.

Pe parcursul lucrériilor am remarcat, cd metodologia
restaurdrii asigura pentru noi numeroase trepte si mijloace
de la conservarea stricta (stare fragmentatd) pana la com-
pletarea integrala.

Din cauza temei descriptive si pentru ca lacunele nu au
afectat zone mai insemnate, dupa numeroase consultatii
am optat pentru completarea progresivi. Intregirea lacu-
nelor era contestabild doar n putine locuri. Ne-am stra-
duit sa progresam treptat, si ca completdrile estetice sa
fie cu un ton mai deschise decat partea originala, in acest
fel am putut controla ca acestea sd nu modifice coloritul
original al picturii.

Am ajustat retusul'” cu partile originale, acestea din
urma fiind normative pentru noi pe durata lucrariilor.
In procesul de completare a fost de mare ajutor gravura"
lui Franz Kolbe (1789-1865), executatd in 1827 (foto 7).
Masura retusului, corect aleasa, a creat nivelul dorit al
imaginii de ansamblu, s-a restabilit spatiul picturii si echi-
librul coloritului folosit (foto §8-12).

Dr. habil Miklos Szentkiralyi

Artist restaurator de picturd

Restaurator sef

Muzeul de Arte Frumoase

1068 Budapesta, str. Szondi nr. 77.

Tel.: +36-30-740-1873

E-mail: miklos.szentkiralyi@szepmuveszeti.hu

12 fnainte de retusare am peliculizat pictura cu risini de damar dizolvati
in spirt alb. Am avansat cu retusul strat cu strat, cu culoare lazurata, cu
ulei amestecat cu rasina de damar, iar in final am aplicat inca un strat de
vernis.

13741 x 776 mm. Inscriptia de pe gravurd: Peint par P. Kraft/Gravé
4 Vienne par F. Kolbe 1827./ Dédié¢ 4 Son Altesse Imperiale Monseig-
neur I’ Archiduc Charles/ Le Tableu se Trouve au Cabinet de S. A. L. I’
Archiduc Charles.
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Starea picturii Tnainte de restaurare.

Gravura facuta dupa pictura lui Krafft, ce illus-
treaza batalia din 1809, cand arhiducele Carol
a invins la Aspern oastea lui Napoleon.
Suprafata extrem de fragmentata.

Pictura facuta in 1825 a fost dublata de doua ori.
Suprafata picturii protejata cu un strat de hartie
japoneza.

Pictura conservata, prelevata si chituita.
Gravura lui F. Kolbe, facuta dupa pictura ori-
ginald a fost busola restauratorilor I munca de
completare estetica.

Exemple de completare integrala, detaliu.
Inainte si dupa retus, detaliu.

Pictura restaurata.

Traducere: Zsuzsanna Vali
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Restaurarea scrisorii de privilegii a orasului
Miercurea-Ciuc, data de principele Transilvaniel
Mihaly Apafi in anul 1670

Eva Benedek

Istoricul scrisorii de privilegii

Scrisoarea de privilegii emis de principele Mihaly Apafi
este documentul cel mai important a orasului Miercurea-
Ciuc. Dat in anul 1670, documentul cuprinde mai multe
scrisori de privilegii anterioare, cum ar fi cea data de re-
gina Ungariei, [zabella, 1n anul 1558, care scuteste orasul
de sub orice taxa, exceptand birul dat pentru Inalta Poart3;
de asemeni scrisoarea principelui Sigismund Rakoczi din
1606 si 1608, care scuteste orasul de impozitele de razboi,
precum si scrisoarea principelui Bathori Gébor, care inta-
reste privilegiile date orasului de regina Izabella, de ase-
menea scrisoarea de libertate dat de principele 1.Gyorgy
Rakoczi, intarit de principele I1. Gyorgy Rakoczi. in anul
1635 principele I. Gyorgy Rakoczi elibereaza locuitorii
targusorului de sub iobagie, iar In anul 1649 principele
II. Gyorgy Rékoczi intdreste scrisoarea de libertate a ora-
sului. Intarirea scrisorilor de privilegii si de libertate au
fost necesare fiindcd, in timpul invaziei turco-tatare din
1661, documente foarte importante ale orasului Miercu-
rea-Ciuc, au fost nimicite in incendiu.' Documentul cu
importantd exceptionald, scris pe pergament in limba la-
tina, se afla in arhivele orasului pana in anii 1850, cand
istoricul Benk6 Karoly l-a descoperit si l-a copiat.

Scrisoarea de privilegii a fost tradusd din latind in
limba maghiara de profesorul Eltes Elek, transcris de
Eltes Béla, in anul 1895. In anul 1940, la 7 noiembrie
documentul original, impreuna cu traducerea, In prezenta
notarului si unui oficial este stampilat i Inregistrat sub
numarul 5177, depus pentru pastrare la casieria orasului.

Familia Balazs, in toamna anului 1944, din cauza
apropierii frontului, se refugiaza in Ungaria, ducand cu
ei si documentul. Scrisoarea de privilegii, pretins pierdut,
a fost descoperit de membrii familiei , dupa decesul frate-
lui, parohul Balazs Tibor, in locuinta sa.” Membrii familiei
numai atunci au vazut insemnarile fratelui, In care cerea
ca testament donarea documentului orasului, respectiv al
Muzeului din Miercurea-Ciuc.

1 Szdcs Janos, Hargita Népe, 21 ianuarie, 2011.

2 Fratele nostru, Balazs Tibor, fostul paroh al localitatilor Lovasberény-
Patka-Acsa, pani la decesul sau din 2007. impreuni cu surorile mele,
Emese si Marian, am descoperit manuscrisul printre documentele sale
personale, mostenite de la el.” (Comunicarea lui dr. Balazs Laszl6).
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Membrii familiei au adus inapoi documentul si in
memoria lor, in data de 28 octombrie 2010, intr-un cadru
festiv l-au predat Muzeului (foto 1).

Descrierea procedeelor tehnologice de producere
a documentului

De obicei, documentele scrise pe pergament erau infa-
surate in suluri, mai tarziu erau Tmpaturiti. Scrisoarea de
privilegii de asemenea, a fost pastrata indoita si asa s-a
pastrat de-a lungul timpurilor (foto 2).

Pentru efectuarea descrierii din punct de vedere al con-
servarii documentului, Tnaintea restaurarii, in primul rand
s-a deschis cu mare grija documentul impaturit, care sta
din doua coli de pergament, de marime 37x62 cm, in forma
patrulater. Cele doud parti erau cusute la mijloc cu snur
verde rasucit, realizand un caiet. Probabil candva avea si
peceta de ceard, care din pacate, s-a pierdut (fozo 3).

Informatiile au fost scrise, cu cerneala fero-galica.’
Pe ultima pagind se vede semndtura principelui Apafi
Mihaly. Oglinda paginii este de 24x24 cm, respectiv
28x24 cm. Chenarul de sus are cca. 3 cm, iar jos are 6 cm.
Initialele, numele emitentului scrisorii:;,, Nos Michael
Apafi Dei...”, au fost scrise, din aliaj de cupru. Aceasta
tehnica folosit des in secolele 17—18., ca imitarea aurului,
din cauza coroziunii si a schimbat culoarea.

Traducerea textului original din latind n maghiara,
a fost scrisd probabil cu cerneald fero-galica, pe hartie
fabricatd industriald.* Aceste hartii, de marime a 34x42
cm, au fost cusute cu snur de matase rasucita.

3 in evul mediu, cerneala fero-galici se prepara cu tehnici speciale din
diferite plante, ce se compune din tanin, extras dintr-un element vege-
tal, cu continut de acid tanic ( ex. gallae de stejar, gogosi de ristic), sul-
fat de fier, apa, lianti si alti coloranti. Este o cerneala insolubila in apa.
Cerneala scrisd pe pergament, sau pe hartii, din cauza oxidarii, capata
o culoare maro inchis sau negru.

4 La sfarsitul sec. al 19-lea, la incleierea hartiei, la rasina de colofoniu au
adaugat sulfat de aluminiu si de aceea majoritatea hartiilor din aceasta
perioada sunt acide.



Starea de sanitate a pergamentului si a hartiei

Dat fiind faptul ca in general documentele din pergament
n-aveau o coperta protectoare, si de aceea de multe ori au
fost supuse factorilor de mediu necorespunzitori. In ge-
neral pergamentul netdbacit, din cauza prepardrii sale
speciald, este mai rigidd, decat o piele tibacita. In cazul
documentului nostru apar degradari fizice i mecanice
mai ales la indoirile pergamentului (foto 4). Este cunos-
cut faptul ca pergamentul este foarte sensibil la conditiile
microclimatice nefavorabile, Indeosebi la umiditate, fiind
higroscopica. Fibrele intinse 1n timpul prepararii, la cel
mai mic nivel de umiditate, revin la structura lor initia-
1a. La un nivel mai Inalt a umiditatii relative, bacteriile si
ciupercile se inmultesc, al carui rezultat este distrugerea
totald a pergamentului. Din fericire, documentul nostru
a pierdut putin din cantitatea de umiditate, cea ce nu este
atat de daunator ca in alte cazuri. Dupa primele inves-
tigatii, scrisoarea de privilegii s-a deshidratat, avea pete
si depuneri de murdarie de origine diferita, lipsuri mici.
Pe ultima pagina, o insemnare s-a decolorat putin (fozo 5).

Probabil din cauza ligninei,” a cleiului necorespun-
zatori §i a descompunerii catalitica a celulozei, culoa-
rea suportului de héartie a traduceri s-a Inbrunit, mai ales
pe marginile. Dupa observatiile noastre, pe hartie sunt
prezente si pete mici bine conturate de culoare ruginie,
numite ,,foxing”.’ Pe prima pagini se observa mici rup-
turi, fisuri, datoritd degradarilor mecanice.

Conservarea si restaurarea obiectelor
1. Restaurarea pergamentului

Principiile etice, normele de conservare — restaurare
sunt primordiale in stabilirea fazelor de lucru. Intocmi-
rea documentatiei, investigarea materialelor, stabilirea
deteriorarii a materialului de scris, planul de conservare-
restaurare sunt necesare pentru efectuarea lucrarilor. Din
fericire, in cazul nostru, n-a fost constatata existenta unui
atac biologic, de aceea nu a fost necesara. dezinfectarea
pergamentului.

Tratamente de curdtire — Curdtire uscata

Inlaturarea murdiriei de pe suprafati s-a ficut cu
o pensuld find, moale, prin desprafuire (foto 6). Curatirea
uscatd s-a continuat cu radierea suprafetei materialului
cu radiera (foto 7) si praf de radierd. Radierea s-a facut

5 Lignina este substanta organicd macromoleculard care impregneaza
celula, fibrele §i vasele plantelor lemnoase, polimer, a carui molecula
este formatd prin reunirea mai multor molecule, ale unui compus cu
caracter nesaturat.(Dexonline) Lignina extrasa din lemn, este galbena.
Daca extragerea este imperfectd, hartia raméane acida.

6 Foxingul este o forma de degradare a documentelor de arhiva pe suport
de hartie din aparitia unor pete punctiforme cu aspect ruginiu. Aceste
pete probabil sunt rezultatul infectiei cu ciuperci a cleiului, la care se
adauga si contaminarea cu substantele metalice(cupru, fier) prezente.
KASTALY, 2000, 25.

numai pe zonele marginale si printre rAnduri, pentru evi-
tarea maxima a pierderii informatiei. indepartarea rezidu-
urilor (rugind, pete de murdarie neaderentd) s-a facut cu
ajutorul bisturiului chirurgical.

Proba si teste de solubilitate

Dat fiind faptul cd ornamentatia de culoare verde putin
s-a decolorat, iar cerneala fero-galicad nu s-a estompat,
pentru certitudine, s-a facut teste de solubilitate, in alcool
etilic cu apa distilata (foto 8).

Desfacerea snurului de textild

Pentru efectuarea lucrarilor de conservare — restau-
rare mai amanuntite, Snurul trebuia desfacut, curatit si
spalat in solutie apoasa cu detergent neionic’ 0,5%, apoi
s-a facut doua clatiri , In apa distilatd, urmand uscarea pe
hartie sugativa.

Netezirea, umidificarea, reimprospatarea pergamentului
cu aparatura de ultrasunete

Din experienta restaurarii, se stie ca pentru netezirea
pergamentului rigidizat si deshidratat este necesar absor-
birea apei. Vaporii de apa intra in contact cu pergamen-
tul in mod direct sau indirect. Pergamentul deshidratat
absoarbd umiditatea necesara cu ajutorul aparatului de
umidificare cu ultrasunete. Umidificarea documentului
s-a realizat sub o prelatd din plastic, timp de mai multe
ore, sub control permanent, la umiditate relativa de 60%
(foto 9). Dupd umidificarea optima a structurii pergamen-
tului, materialul de scris, s-a netezit, fiind mai moale, mai
curat, cu un aspect mult mai bun.

Presarea, uscarea pergamentului

Dupa ce pergamentul a absorbit umiditatea necesara,
a fost asezat intre Bondina® si hartie sugativa, apoi ase-
zat In presa de legatorie. Pentru o mai buna netezire dupa
necesitate, s-a pulverizat peste suprafata lui apa distilata.
Supravegherea procesului de uscare in prima faza s-a
facut la 5-10 minute, din ora In ora, la jumatate de zi, In
final zilnic.

Controlul permanent este necesar pentru ca in timpul
umidificarii §i a presarii fibrele colagenului se pot prinde
una de alta, astfel pergamentul devine transparent, dar in
cazul nostru structura pergamentului a fost destul de bun.
Dupa restaurarea corespunzatoare, pergamentul s-a nete-
zit perfect (foto 10).

Consolidarea si completarea lipsurilor documentului

De a lungul indoirii §i pe zonele marginale, s-au pro-
dus mici rupturi si lipsuri. Completarea lor este faza de
lucru cel mai durabil in timp, dar si cea mai frumoasa faza

7 Detergent neionic (Evatriolul) este produs din grasimi , in urma proce-
selor chimice din alcooli grasi sintetici si acid sulfuric, apoi prin trata-
rea acestora cu hidroxid de sodiu. Sunt detergenti foarte eficiente, care
se folosesc si la curatirea umeda a hartiei.

8 Bondina ( plasa ne tesutd din poliester) are caracteristici foarte bune, la
presare nu se lipeste de obiect.
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a restaurdrii. Restaurarea propriu-zisd este necesara din
punct de vedere al aspectului estetic si al durabilitatii mate-
rialului de scris. Completarea pergamentului deteriorat, se
face in general cu pergament, sau cu praf de pergament,
prin turnare de pasti de fibra.” Rupturile, lipsurile docu-
mentului erau de marimi mici. In acest caz metoda folo-
sitd este completarea pergamentului cu hartie japoneza,'’
cu adeziv de amidon de orez. Completarea s-a facut din
ambele parti, adica ,,la dublu”, astfel inlocuirea estetica
este identifica cu originalul in culoare, grosime (foto 11).

Dupa completare, prin cusutul snurului, i s-a redat
forma initiala a scrisorii de privilegii.

2. Restaurarea materialului de hartie

Traducerea in limba maghiard a documentului original,
adica materialul de hartie, probabil din cauza depozitarii
intr-o cutie mai mica, s-a deformat (foto 12). Probabil din
cauza folosirii, uzurii, caietelul s-a desprins (foto 13). Re-
staurarea s-a inceput cu curatirea uscatd, prin desprafuire,
pe urma prin metode mecanice s-a indepartat depozite de
impuritati si pete de origini diferite (foto 14).

Masurarea aciditatii hartiei s-a realizat la suprafata cu
hartie indicatoare al ph-ului,' care di numai un rezultat
aproximativ. Valorile masurate de pH 5,58-6,1, sunt usor
acide. In cursul restaurarii nu s-a facut o spalare apoasa, si
de aceea pentru neutralizarea aciditatii s-a folosit metoda
Wei T°0" prin sprayere.

Pentru neutralizarea unei coli de hartie fina si subtire,
s-a folosit procedee neapoase, (Bookkeeper — ,,Protector
de carte”). Filele desfacute au fost reintregite cu hartie
japonezi cu Glutofix600," adeziv pe bazi de celuloza.
Completarea lipsurilor s-a efectuat pe masa de restaurare
luminata (foto 15).

Rupturile, fisurile, au fost consolidate cu val japonez,
apoi s-a refacut format initial al caietului.

Scrisoarea de privilegii dat de principele Apafi Mihaly,
in anul 1670, este documentul cel mai valoros al orasului.
Stiind si simtind valoarea acestuia, respectand etica , nor-
mele conservarii §i restaurarii, s-a reusit ca documentul
sd primeasca o valoare mai mare din punct vedere istoric,
stiintific si estetic (foto 16).

Documentele dupa restaurare au fost asezate in hartie
sugativa, si puse in ,,pallium” din carton neacide. La depo-
zitarea documentelor se recomanda conform normelor de
conservare, o temperaturd la 18-20° C , umiditate relativa
(UR) de 45-55% si lumind maxim 50 de Lux.

9 Turnare de pastd de pergament se face din praf sau fibre de pergament,
amestecat cu clei si solutii dezinfectante, prin producere de vid.

10 Ta prepararea hartiei japoneze se folosesc fibrele plantelor numite
kozo, mitsumata, sau gampi, ai caror fibre sunt de lungime speciala.
Aceste hartii sunt indispensabile in procesul de restaurare.

11 Macherey-Nagel.pH-Fix 0,0-6,0

12 Metoda Wei T’ 0. Metoda este descoperita si utilizata de Richard Smith
in USA.

13 Glutofix 600 (metil-hidroxil-propil-.celulozd).Solutie in forma de praf
sau granule galben sau alb-galbui. Rezistent la aciditate si bazici, la fel
si la lumina. Folosirea lui este multilaterala.
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Restaurarea vitraliilor colectiei lut Ipolyi

Eva Mester

Ipolyi Arnold — polihistorul, exploratorul si colecti-
onarul obiectelor de arta

»Episcopul academiei”, ,arhiepiscopul literaturii”, ,,cu
o gandire marinimoasa si distinsd”, aristocrat si apostol”,
,,om de stiintd i mecena®™ — asa il descria eseistul Jurna-
lului de Budapesta 1n iulie 1886, in momentul instalarii,
pe episcopul de Arad Ipolyi-Stummer Arnold.' Ultimul
polihistor maghiar — omul de stiintd din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea si un excelent explorator al acestuia
— a intreprins actiuni pioneresti in cinci domenii ale sti-
intei: arheologie, istoria artelor, istoria literaturii, istorie
si folclor. Inceputul carierei sale a corespuns cu incepu-
turile eruditiei maghiare. Opera lui de epoca ,,Mitologia
maghiara®, aparuta in 1854 cu ajutorul finantarii Asoci-
atiei Kisfaludy, foloseste cantitatea imensa de documen-
tatic bazatd pe cercetdrile anterioare, pe baza modelelor
europene — dupa modelul de colectare si prelucrare a lui
Jakob Grimm — Insumand, analizénd, interpretand folclo-
rul maghiar si destdinuind totodatd amintirile din trecut
ale maghiarilor, comoara traditiei mitologice, a legen-
delor populare si a ritualurilor magice populare. Despre
mitologia maghiard nu s-a mai realizat de atunci o astfel
de opera ampla, care este si azi cel mai prestigios si de
incredere izvor. Conform aprecierii Ziarului de Dumini-
ca din 1859, Ipolyi si-a inceput cariera printr-o opera cu
care multi altii si-o incheie. Dincolo de aprecierile din
tara si de peste hotare, criticile nedrepte si incompetente
i-au descurajat cercetdrile ulterioare. A fost atacat in spe-
cial de ctre prestigiosul Csengery Antal’. Dupa aceasta
Ipolyi si-a indreptat atentia cétre stiinta antichitatii, care
a reprezentat mai mult decat arheologia, pentru ca in acest
domeniu al stiintei, pe langd protejarea monumentelor si
a operelor de artd, sunt de asemenea aduse in atentie re-
licvele intelectuale culturale. Din a doua jumatate a anilor
1850, la recomandarea lui Toldy Ferenc, a inceput sa lu-
creze la exploatarea monumentelor de arta. Gama larga de
activitafi stiintifice i-a adus recunoasterea pe plan profe-
sional. In 1858 a fost ales corespondentul Academiei, iar
cativa ani mai tarziu, in 1874, membru al consiliului de
administratie.’

I Datorita mortii premature a ocupat aceastd functie in cadrul bisericii
doar pentru o perioada de cinci luni.

2 Mravik Laszl6: Ipolyi Arnold. Manuscris.

3 Manuscrisul Mravik Lasz16, senior.
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Cu ajutorul descoperirilor din timpul sapaturilor
a pus bazele colectiei arheologice a Muzeului National
Maghiar. In calitate de fondator si conducitor al Asocia-
tiei de Arheologie, a Impartit sarcini in cadrul discursurilor
anuale tinute la Academia de Stiinte Maghiare. A obtinut
in curand un rol de conducator al opiniei publice a socie-
tatii contemporane stiingifice. A considerat protejarea cul-
turii nationale maghiare si adoptarea ideii de natiune ca
pe o problema de suflet. S-a straduit ca valorile pe care
le-a descoperit in timpul sapaturilor sale, sa fie in legatura
cu maghiarimea. Acest mod de a gandi era conform epo-
cii, coincidea cu perioada de trezire a constiintei de sine
a popoarelor europene. Dupd o perioada in care a servit
in zona de sud a Slovaciei de azi, cariera sa preoteasca ia
avant — in 1863 devine canon de Eger, apoi din 1972 este
numit episcopul Baskai Bistritei.

Si-a folosit autoritatea bisericeasca pentru a-si modela
gandirea preoteascd. Ca si arhiepiscop, a atentionat in
permanentd asupra responsabilitdtilor, asupra bunului
obiectelor de arta si a recunoasterii valorilor arheologice.
A impus si a verificat profesionalismul interventiilor.
In munca de restaurare, alaturi de barbati, le-a implicat si
pe femet, ele primind un rol important in repararea brode-
riilor si a textilelor. Ca si conducator al Asociatiei Artelor
Plastice, Inca din perioada canoniatului din Eger, a spriji-
nit si sustinut artele, a fost un mecena si un colectionar de
obiecte de artd exceptional.

Colectia si mostenirea

La moartea sa prematurd si neasteptatd — 2 decembrie
1886 — colectia sa de opere de artd cu peste 1700 de
piese era consideratd chiar si in Europa o raritate. Do-
sarul de mostenire cu peste 522 de file care a fost des-
chis la moartea lui Ipolyi — la fel ca si in cazul celorlalti
episcopi de Arad — nu a fost inchis odata cu impartirea
mostenirii, ci numai in 1923 dupa mai multi ani de tergi-
versari legale si politice. Certurile au fost pe de o parte
intre stat si bisericd, pe de altd parte datoritd primului
razboi mondial si a schimbarilor politice datorate tensi-
unilor diplomatice care au decurs intre statul maghiar si
roman.*

4 Lakatos Balla Attila: Mostenirea episcopului Ipolyi Arnold de la Arad.
Editura Varadinum Script, Arad, 2012.



Lista obiectelor de inventar a fost intocmitd in 28
ianuarie 1887 de catre expertul si evaluatorul dr. Czobor
Béla la Arad. Acest dosar gros a aparut pe neasteptate in
2009, din arhiva Episcopiei Romano-Catolice din Arad,
in colectia directoratului Arhivelor Nationale Romane
din Bihor. In ultimii ani a aparut mostenirea si din doui
alte surse — dintr-un testament continut in documentele
arhivelor personale ale episcopiei romano-catolice din
Arad, precum si dintr-o schitd din manuscrisele Bibli-
otecii Nationale Széchényi, care a fost realizatd in anii
1918/1919, in timpul evacudrii colectiei la Budapesta.’
Din aceasta, rezulta ca Ipolyi a colectionat cu mare pri-
cepere toate valorile despre care a aflat i pe care si le-a
permis din punct de vedere financiar. Nu a facut acest
lucru din dorinta obisnuita de a valorifica comori, ¢i mai
degraba cu intentia de a salva valorile — din gama larga
a artelor plastice si artizanale, precum si din obiectele
culturii populare. Procesul-verbal® al inventarului men-
tionat cuprinde si valoarea obiectelor. In multe cazuri
s-au gdsit sume mici, dar nu lipsesc nici cazurile in care
valoarea nu este deloc mentionata. Astazi s-au schimbat
aceste proportii si activele necorporale au primit valoare.
Acest lucru este adevarat in special la acele obiecte de
artd, care in categoriile lor reprezintd ele singure peri-
oada respectiva in relatie cu colectia publicd maghiara
—vezi de exemplu vechile sticle heraldice si fotografiile
sticlelor de cabinet.

In procesul-verbal al inventarului, unele obiecte
de artd sunt prevazute cu articol, numadr, fiind catego-
risite. In listd sunt incluse picturi (gravuri, desene pe
piatrd,acuareld, picturd in ulei pe lemn si panza, bic-
cherna etc), goblenuri,draperii de perete orientale (usa
arabeasca, mihrabi, portier etc), mobilier vechi, opere de
arta decorate cu email ( potir, catarama etc), obiecte vechi
de orfevrarie (racld cu moaste, potir, cruce, giici, obiecte
de profab etc), majolica, portelanuri, obiecte din sticld de
uz (cupa, potir, pahar, damigeana), fotografii ale unor sti-
cle de cabinet (sticle heraldice), vitralii ( figuri religioase
etc.), textile ( broderii pentru domni si popor) precum si
multe alte obiecte. Datoritd certurilor din jurul mosteni-
rii care au {inut mai multe decenii, numarul obiectelor de
artd a scazut, multe s-au pierdut , dar pe baza catalogu-
lui inventarului care a aparut, comorile aflate In posesia
muzeelor cunoscute ( Muzeul Crestin din Esztergom,
Muzeul Crisurilor din Arad, Muzeul de Arte Frumoase
sin Budapesta, Muzeul de Arte Aplicate din Budapesta) si
in colectii ale comunitatii religioase (Trezoreria Catedra-
lei din Esztergom, colectia Episcopiei Romano-Catolice
din Arad), pot ajunge pe mana cercetatorilor si in locul
tatondrilor si presupunerilor de pana acum, poate incepe
in sfarsit munca de fond a cercetarii obiectelor — identifi-
carea si prelucrarea.

5 Lakatos Attila idem.
6 Lakatos Balla Attila, idem, sub cuvantul din titlu al obiectelor muzeului
Ipolyi, pp. 53-91.

Vitraliile Muzeului Crestin din Esztergom

Se poate considera un mare noroc faptul, ca la evacua-
rea colectiei Ipolyi la Budapesta, in ianuarie1919, pe baza
procesului-verbal al pieselor de artd, picturile pe sticld au
fost numerotate. Astfel, numarul original de la inventar
a rdmas, mai mult sau mai putin, pe langa numerele noi,
la acele obiecte care nu au fost deja restaurate. Acest lu-
cru ajuta la deosebirea si recunoasterea acelor lucrari care
poartd aceeasi denumire.

In Ungaria se poate considera unic faptul ci aceasta
colectie a picturilor pe sticld provenind din colectia Ipolyi,
intre care se afla si lucrari de mai bine de cinci sute de ani,
a ramas In mare parte integrd. Din pacate, diversele raz-
boaie au distrus deja primele noastre cladiri impreuna cu
decoratiunile lor, In aga masura incat posterioritatea poate
afla informatii despre ele doar din sapaturile arheologice.
Cercetarea se poate baza doar de cioburile de sticla foarte
incomplete si deteriorate (Castelul Buda, Palatul Regal
din Vigegrad etc). Este important s3 mentionam faptul ca
cercetari de acest fel au inceput 1n ultimii doudzeci de ani,
iar aceste relicve fragmentare au o importantd mai mare
doar din acel moment. Sticlele mai vechi, de sute de ani,
care au fost scoase din pamant, desi sunt fragmentate si
intr-o stare foarte proastd, pot atesta prin cercetdrile si
analizele comparative, faptul cd lucrarile de la noi nu au
fost mai slabe decat picturile pe sticla din regiuni euro-
pene mai norocoase’, pistrate intr-o stare aproape intact.

Cercetarea mostenirii Ipolyi poate fi accelerata de stu-
dierea izvoarelor arhivelor publice. Speram ca vom des-
coperi istoria si originea acelor picturi pe sticld de cabinet
si a sticlelor heraldice, precum si a atelierelor de prelu-
crare §i a mestesugarilor, a caror restaurare a avut loc in
2011-2012 prin sprijinul Fondului Cultural National.

Descrierea picturilor pe sticla

Obiectele din sticld extrem de fragile au fost afectate de
schimbarea permanentd a locului lor — din cauza conditi-
ilor vitrege de transport si a depozitarii necorespunzatoa-
re. Colectia poate fi Tmpartitd in doud categorii. O cate-
gorie, care dateaza dinainte de secolul al XIX-lea, poate
fi chiar mai veche de 500 de ani — acestea sunt in general
de marimi mici, picturi heraldice pe sticla realizate prin
plumbuire. A doua categorie, in care sunt si steme, consta
din lucrari de marimi mai mari, mai degraba figurative,
in special 1n stilul istoric al secolului al XIX-lea, care au
fost realizate in perioada in care a fost episcop, ultima
data poate fi 1886, anul mortii. Pentru cd dupa terminarea
restaurdrii nu existau informatii despre majoritatea lucra-
rilor de artd — rezumatul memoriului lui Lakatos Balla
Attila a aparut doar dupa terminarea lucrarilor — la actuala
insumare, pe langa cunostintele noi publicate in introdu-
cere, nu pot fi enumerate rezultate suplimentare.

7 H. Gyiirky Katalin: TAmplarie si picturi pe sticld in Ungaria medievala.
Antichitatile Budapestei, XXXII., BTM. Budapesta, 1998.
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Compararea cu opere asemanatoare din Europa poate
oferi un punct de referinta si poate avea un rezultat bun.
Pe un numar de 13 piese de arta restaurate, de dimensiuni
si forme diferite, nu existd semnaturd, monograma, sau an
si nici pe operele de mai tarziu. Cele mai multe au influ-
ente germane. Doar pe o singurd sticla heraldica poate fi
vazut anul realizarii ,,Anno Domini 1536”. La unele sticle
se poate fi stabili cu precizie, faptul ca originalul poate
fi o parte a unei sticle mai mici, al carei fragment a fost
pus intr-o rama (de exemplu o parte a picturii cu doud
broderii). In alte cazuri, nu se poate identifica daci sticla
heraldica a fost o picturd pe sticla de sine statatoare, care
a fost situata in fata unui geam, sau a fost o insertie pic-
tatd a unei suprafete de sticla mai mare, care a fost tratata
independent, doar ulterior, la transformarea suprafetei de
sticla. Din cauza lipsei de surse, baza materialului sticlei,
culoarea, compozitia, prelucrarea (de exemplu placi de
sticld subtiri liberfang), precum si a particularitatilor teh-
nicii de picturd (de exemplu picturi cu mordant, picturi de
Damasc) pot fi canonice. Global, putem spune ca operele
de artd din prima categorie sunt fabricate din material de
sticla scump ( de exemplu sticle din mai multe straturi),
pictate cu detalii realizate cu maiestrie (de exemplu pic-
turi mordante cu argint coloidal, modele delicate pictate
prin tehnica grisaille). Desenarea graficd a conturului,
umbrirea expresiva, prelucrarea atentd a detaliilor, colo-
ristica, precum si corectitudinea realizarii emailurilor,
demonstreaza cunostinte precise. Cateodata, placile de
sticld mai subtiri de 1 mm au fost Inconjurate cu margini
din plumb, cu o latime de 3 mm. La o sticld heraldica s-au
folosit gine plumbuite de diferite dimensiuni, pentru ca
sticlele erau de dimensiuni diferite. Era de o dificultate
vizibild — lucru realizat doar la o singurd piesa — faptul
ca la o sticla de 34 mm grosime se atasa o placa sub-
tire ca o foaie de héartie. Reprezenta o problema in plus
montajul exact al articolelor de sticla de mici dimensi-
uni. Sticla heraldica cea mai veche, a fost dotata cu o linie
intr-o singura culoare, unde intre elementele de coloare
rosie putem vedea tranzitii mai mari, care sunt probabil n
legatura cu adaptarea tehnicii mai scumpe iiberfang. La o
piesa facutd mai tarziu si marginea de sticla rosie a fost
impodobita cu o bordura pictatd cu un model frumos.

Unele opere pictate de la sfarsitul secolului al XVIII-
lea, inceputul secolului al XIX-lea sunt de o calitate mai
slaba ( de exemplu Sfantul Emeric, Sfanta Elisabeta) unde
s-a lucrat pe sticle opacifiate, incolore, unde efectul deco-
rativ dorit a fost atins doar cu ajutorul culorilor pictate
— exista o mare incertitudine. Picturile silbergelb si pic-
turile emailate sunt patate, mai putin transparente gi chiar
si gama lor de saturatie se indreapta spre gri. In general
se poate spune ca, chiar si in cazul compozitiilor dintr-o
singurd piesd, cu o singura exceptie, toate au fost plum-
buite imprejur. La un numar de 11 piese a existat si inelul
metalic pentru agatare — la unele piese mai vechi au ramas
de la aceasta doar anumite bucatele. Trebuie mentionate
separat detaliile picturale cu doud broderii de aur sau
argint fals.
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Starea pieselor de arta

Starea pieselor de sticla este stabilitd de doi factori: pe
de-o parte de uzura naturald, pe de altd parte de deterio-
rarea cauzatd de contaminarea datorata factorilor externi,
spargeri, ciobiri si lipsuri. Acestea au fost prezente sub
diverse marimi in functie de piesa, pe suprafata sticlei si
pe liniile plumbuite. Cele mai proeminente contaminari
au fost depunerile de calcar, care s-au addugat pe parcur-
sul a mai multor sute de ani, pe sticle subtiri, incolore.
Pe langa aceasta, petele de grasime si praful gros au fost
specifice pe panelurile extrem de deteriorate din secolul
al XIX-lea. La cele mai vechi sticle heraldice, unele parti
sunt pictate cu motive desenate cu o delicatete de voal.
Doar printr-o verificare temeinica a suprafetei, intr-o lu-
mina care cade dintr-un anumit unghi specific au putut fi
vazute datoritd contrastului dintre suprafetele luminoase
si mate. Capacitatea de imbinare a suprafetelor pictate,
se poate spune ca este relativ buna, cu exceptia anumitor
abraziuni mai mici la conturdri. Starea de baza a sticle-
lor era exceptionald, nicdieri nu erau vizibile transformari
chimice, pete umbrite, procese de descompunere a sticlei.
In schimb, spargerile sticlei au fost destul de multe, atat la
lucrarile mai vechi, cat si la cele mai noi. La cele noi, se
intelege de la sine ca spargerile au fost cauzate de depo-
zitarea incorectd, drept urmare lipsesc foarte multe piese.
Acest lucru a fost vizibil in special la portretul Sfantului
Emeric. La toate piesele, sinele plumbuite s-au corodat
in mare masura. La cele mai vechi, culoarea s-a transfor-
mat in negru si in multe locuri s-a desprins, s-a rupt si s-a
distorsionat. Si la lucrarile istorice depozitarea incorec-
td a produs multe daune. Din cauza deformarilor, ginele
plumbuite ale sticlelor au iesit, s-au rupt, s-au spart, ori
s-au zdrobit.

Aspectele generale ale restaurarii

Conform eticii de restaurare, ”Corpus Vitrearum” trebuie
pastrate impreunad cu toate accesorile campurilor plumbu-
ite — Intelegand si sinele plumbuite — posterioritatii, pen-
tru asigurarea credibilitatii §i pentru cercetarile ulterioare.

Pe durata restaurdrii picturilor pe sticld, In spiritul
celor mentionate mai sus, a fost primordiala pastrarea
tuturor materialelor, atat sticla cat si metalul. Cea mai grea
problemd o ridicau sinele plumbuite desprinse, deterio-
rate si sparte. Sinele au trebuit aduse la forma lor initiala,
indepartand deformarile. Lipsurile au trebuit inlocuite cu
sine de calitate si de marimi potrivite, rupturile au putut fi
reparate prin lipire. Cioburile de sticld necesitau o atentie
deosebita la lipire si la completare in cazul sticlelor care
abia daca depaseau Imm. Bineinteles, fiecare piesa a fost
tratatd conform stdrii ei, dar au existat proceduri care in
toate cazurile au fost realizate la fel. De exemplu, murda-
riile depuse intr-un strat gros — calcarul si alte materiale
daunitoare — se indepartau de pe suprafata sticlelor cu
solutie de hexametafosfat de sodiu de 5% dizolvat in apa
distilata. Pentru murdaria inchegata se folosea o solutie in



care se adauga o cantitate mica de CMC (carboxi-metil-
celulozd), care se aplica pe sticla si se lasa o perioada de
timp mai mare. Petele de grasime si de funingine au putut
fi indepartate cu ajutorul unei solutii de Prevocell de 3%
dizolvata 1n apa distilatd calda. Cu ajutorul acestor doua
solutii si prin tratarea repetatd a ambelor parti ale sticlei,
aceasta se putea curita in totalitate. Coroziunea neagra de
pe sinele plumbuite se putea indeparta manual cu 1ana fina
de otel. Pentru o depozitare si prezentare in siguranta pe
termen lung, sinele plumbuite originale au fost dotate cu
garnituri de plumb. In acestea au fost incadrate clemele.

Descrierea anumitor piese, starea lor de dinainte
de restaurare, si pasii esentiali ai restaurarii

1-2. Doua picturi pe sticli de cabinet de la Margitfalva
(Margecany) de lingd Kassa (Kosice)®

Cele doua picturi pe sticla de dimensiuni mici au fost re-
alizate in anii 1500 din fragmente mai mari ale picturilor
sticlelor heraldice. Acest lucru este sustinut in heraldica
de conturarile traditionale si de broderiile pictate in teh-
nica grisaille (gri argintiu) — albastre, precum si galben
auriu (silbergelb) — albastru. Pe una dintre ele (foto 1-2),
s-au pictat pe o placa de sticla subtire ca o coald de har-
tie, cu bule, incolora prin conturare, schwarzalot, brauno-
lot si in tonuri gri (grisaille), decoratiuni cu motive din
frunze, pe alocuri cu tenta rosiatica. Tehnica picturala si
de ilustrare trimit la un mester experimentat. Cele doua
motive cu frunze care se oglindesc simetric, sunt legate
prin sine plumbuite si incadreaza de jur imprejur printr-
un plumb mai gros, imaginea in forma dreptunghiulara.
Pentru a putea fi agatata, piesa a fost prevazuta la ambele
colturi cu inele. Aprecierea piesei se poate observa din
faptul cé cele doua ciobiri mici din coltul din stanga de
sus al placii de sticla de 0,5mm au fost reparate printr-o
sind de plumb extrem de subtire — probabil 1n acelasi timp
cu realizarea picturii de cabinet. Sinele de plumb sunt des-
tul de corodate, s-au alungit intr-o anumitd masura, din
aceasta cauza formandu-se crapaturi in mai multe locuri.
Pe ambele parti ale placii de sticla s-a depus, in special pe
margini, pe langa sinele plumbuite, murdarie de natura di-
versd, in mai multe straturi. Pentru umplerea fisurilor s-a
folosit talc uleios, dar acesta a Imbatranit in multe locuri
si a cazut de pe langa sinele plumbuite, facand ca placile
de sticla sa se miste, devenind astfel fragile.

Si cealaltd picturd (foto 3—4) este formatd tot din
doua sticle de aceeasi marime si cu aceleasi elemente de
compozitie, cu deosebirea ca broderiile sunt de culoarea
vopselei emailate albastre grisaille (gri) si grisaille por-
tocaliu (gri). Si aici au fost Tmbinate prin sine plumbuite
mai subtiri elementele ciobite din partea stdnga. Sinele de
plumb s-au alungit putin, iar la marginile ochiurilor de
sticla s-au format fisuri. Materialul de umpluturd imba-
tranit s-a transformat in pulbere i a cdzut. Suprafetele

8 Inv:61.5.1.Mirimea 22 x14,7cm si inv:61.5.2.

plumbuite au devenit negre datoritd coroziunii, respec-
tiv gri mat. In mediul lor, pe marginea sticlei s-a depus
murdaria in straturi; Inspre interior murdaria s-a decolorat
vag. Vopseaua de emailata albastra este peste tot plina de
bule. Acest lucru se datoreaza faptului ca vopseaua a fost
aplicata gros. In jurul frunzei galbene, aceasta se mentine
bine, doar intr-un singur loc s-a exfoliat.

Crapaturile au fost reparate de sute de ani prin replum-
buire, indepartarea acestora nefiind justificata. Pe langa
restaurare, procedurile au pus accent pe conservare si
curatare. Pentru redarea sigurantei statice, sinele plum-
buite alungite au fost readuse la locul lor. La imbinarea
racordului dintre placa de sticld si sine, materialul de
umplutura care s-a desprins, a fost inlocuit cu talc de ulei
de in, asemenea originalului. Materialul de umplutura uzat
si Imbatranit a fost indepartat inca dinainte de interventie.

Straturile de vopsea aderau bine la sticla, nu a fost
necesara consolidarea lor. Indepartarea murdariei de pe
suprafete a necesitat multd munca. Pentru indepartarea
murdariei de pe langa sinele plumbuite, s-a folosit la Ince-
put perie cu tepi rigizi, apoi a urmat curidtarea pe ambele
parti ale sticlei cu chimicalele binecunoscute, prin aplicare
repetatd. Ca urmare a curatarii, suprafetele opace, pline cu
calcar au devenit din nou transparente, suprafetele pictate
cu migala si-au redobandit tranzitiile fine. Lipsa vopselei
de culoarea albastrului cobalt a determinat folosirea vop-
selei de anilind amestecata cu solutie de Paraloid B72 in
acetond, 3%. Pe ambele picturi, in afara numerotarii de
la Esztergom nu s-a mai gasit altd numerotare §i nu s-a
gasit nici descrirea operei de arta in niciuna dintre notitele
inventarului colectiei Ipolyi.

3. Picturd pe sticla de cabinet realizatd dintr-o sticli
veche’

Pictura pe sticld de cabinet poate fi parte a unei sticle
vechi, la aceasta facand referire de exemplu, faptul ca tul-
pina frunzei care serveste drept axa compozitiei pe partea
de jos a picturii este tdiata fara tranzifie. Se presupune ca
aceasta decoratiune istoricd dateaza din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea. Reprezentarile grotesti ale renaste-
rii italiene pot fi considerate predecesorii acesteia. Pictura
s-a realizat pe o baza de sticla incolora, care este impodo-
bita cu ornamente florale asezate In modele de romb, cu
gravurd acida in doud tonuri : mat si de stralucirea matasii.
Centrul compozitiei il reprezintd un cap de femeie, care se
odihneste pe o forma de lalea stilizatd/ motivul frunzei, cu
parul ondulat separat la mijloc, cu un ornament compus
din noua frunze albastre ramificate. Fata este incadrata
intr-un drapaj de culoare castaniu-aurie agatat de bare de
aur, cu contur negru, cu nuantate schwarzlot, braunlot si
grisaille, Jean-Cousin silbergelb precum si vopsea emai-
latd maro, verde si albastra. Culorile sunt aplicate doar
prin pictare si dovedesc o mana exersata, sigura, aratand
cunostintele si maiestria unui expert. Pictura este inrdma-

9  Inv: 61.12.1. Mérimea 15,7x25 cm.
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td in sine plumbuite, iar pentru a putea fi agatata se folo-
sesc doud inele. Rama subtiata din plumb s-a innegrit din
cauza coroziunii, s-a lasat putin, s-a deformat, s-a indo-
it inspre interior. Pe ambele parti ale sticlei subtiri — in
special la margini — s-au murdarit ornamentele mate, iar
suprafetele pictate s-au murdarit cu diferite materiale po-
luante. Placa de sticla s-a miscat intre rame, materialul de
umpluturad dintre sticla si sina plumbuita a cazut In mare
parte. Pe partile pictate nu se vede coroziunea.

Repararea sinelor plumbuite si a deformarilor de
suprafatd a fost urmatd de umplerea fisurilor Impreuna
cu adaugarea marginilor sticlei si a sinelor plumbuite.
Indepartarea murdiriei de suprafatid unsuroase si pline
de funingine si a depunerilor de calcar, precum si inde-
partarea partii de suprafata a sinelor plumbuite corodate,
s-a realizat prin modalitatea deja cunoscuta. Pe plumbul
subtire de pe margine s-a fixat o margine de plumb de 8
cm, lipit cu staniu de lipire asigurand in viitor un suport
potrivit sticlei de cabinet. In locul agititoarelor vechi,
ruginite, s-au pus altele noi, mai sigure (foto 5). Pe pictura
de pe sticla, pe langd numarul de inventar actual, mai era
un numar mai vechi (855) care apare si in procesul-verbal
din 1919.

4. Picturd pe sticli heraldica'

Pictura pe sticld heraldica a fost realizata pe o sticla de
farfurie (Butzensceibe) incolord, cu margini bordurate,
subtire ca o coald de hartie, probabil in secolele XVI-
XVII. Sticla sub forma de cerc era impresurata in plumb,
pe partea de sus avea un inel care inlesnea agatarea ei —
probabil a fost folosita ca sticla de cabinet. Blazonul era
impartit in patru parti fiind dominat de cate doud motive
in simetrie diagonala. Cei doi pesti rosii cu fata intoarsa
unul spre celalalt, sunt alternate cu un cerb negru, in spa-
tele fiecarui animal se vede o picturd de damasc. Deasupra
blazonului se afla numele posesorului de stema, scris ca-
ligrafic, Krausz von Stalberg. Pe pictura de sticla se poate
vedea conturul scharzlot, grisaille, silbergelb si vopsea
emailata. Tehnica de picturd si modul de reprezentatie de-
monstreazd un mester maistru.

Suportul din plumb corodat in negru s-a deformat din
cauza alungiri. In partea de jos a cercului este o gaura
facutd cu un cui, care a rupt rama de plumb. La intalni-
rea dintre gina plumbuita si sticld materialul de umplutura
a cazut. Pe ambele parti ale picturii se afla diferite mur-
darii, pe langa sinele plumbuite calcarul s-a depus intr-un
strat gros si s-a format un strat negru-maroniu.

Restabilirea operei de arta s-a realizat prin pastrarea
plumbului original. Sticla in forma de cerc a fost cel mai
murdard pe margini. indepartarea depunerilor de calcar
din crapaturi si a altor murdarii s-a facut Intocmai ca la
celelalte opere de artd cu ajutorul mastilor cu chimicale.
Dupa restabilirea sinei plumbuite la marginea sticlei si
indepartarea mecanicd a coroziunii negre a urmat repa-

10 Inv 61.19.1. Diametru 11,6 cm.
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rarea graurei cauzate provocate de cui prin lipire. Pe sina
veche curatata si reparata s-a pus un plumb nou de 6mm
care a fost lipitd complet pe ambele parti si a primit un
inel nou 1n locul celui vechi. Dupa aceasta a urmat umple-
rea fisurilor cu talc gri de ulei de in sicativat (foto 6-7).
Pe sticla heraldica in fata numarului actual de inventar nu
a existat altceva, dar pe baza descrierii din procesul-ver-
bal din 1919 se poate identifica (857).

5. Picturd pe sticli heraldici cu dubli reprezentare''

Cele doua sticle reprezentand steme este foarte probabil
sa fi fost facute de acelasi mester maistru, ca si stema an-
terioara. Tehnica pictatului, inscriptia §i motivele elemen-
telor ornamentale ( unele elemente ale picturii damasc)
sunt asemanatoare sau sunt aceleasi in totalitate. Cele
doua steme se sprijind una pe alta, par putin inclinate spre
stdnga, pe marginea din dreapta sus stau coifurile de ar-
mura. Pe partea stanga, pe coroana de aur de deasupra lui
sta un leu care este flancat de doud coarne uriase — aceeasi
figurad de leu dublata este prezenta si pe blazon. Pe coi-
ful din dreapta stau doud lebede, pe blazonul impartit in
patru existd parti cu cruci cu motive florale si pictate in
stil damasc. Stemele sunt inrdmate cu broderii. Se poate
presupune ca este vorba despre o stema duald de barbat
si femeie ( stema duald de casatorie?). Conturul a fsot re-
alizat pe o sticla subtire ca o coald de hartie, scharzlot,
grisaille albastru si rosu. Pictura pe sticld de cabinet de
forma dreptunghiulara, cu o suprafatd nedivizata este in-
ramata cu o sina de plumb.

Rama de plumb s-a alungit in mare masura, s-a sla-
bit, s-a deformat. Sarma de metal, care era folositd pentru
fixare, s-a indoit, s-a rupt, marginea se vedea pe lateral.
Rama de plumb si-a pierdut rolul de sustinere, pe partile
de sus, prin fisurile de langa sinele de plumb alungite se
putea vedea. Materialul de umplutura a cazut de peste tot.
Placa de sticla era murdara pe ambele parti, in special pe
margini in partile din apropierea sinelor de plumb. Sina
de plumb s-a innegrit din cauza oxidarii. Partile picate se
pastreaza bine, nu sunt corodate sau exfoliate.

Restaurarea picturii sticlei heraldice cu dubla repre-
zentare — curatarea, conservarea si intarirea ramei s-a rea-
lizat conform celor descrise anterior (foto §-9). Pe opera
de artd, pe langd numarul valabil de inventariere mai
exista gi numarul de inventariere din 1919 (854).

6. Picturd pe sticld heraldica in forma de cerc cu blazo-
nul nobiliar al lui Ipolyi Arnold

Nu se cunoagste data cand s-a realizat pictura pe sticla he-
raldica in forma de cerc; se presupune ca este din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea. In procesul — verbal al
succesiunii din 1887 erau mai multe sticle heraldice, dar
comentariul ,,0 noud pictura pe sticla cu blazonul lui Ipo-

11 Inv 61.20.1. Marimea:19,2x25,8 cm.
12 Inv: 61.28.1. Diametru: 16,5 cm.



lyi de la Kratzmann, s-a fisurat corespunde operei de
arta. In zona celor patru lobi, pe blazonul inclinat spre
stdnga pe partea de dreapta sus a acestuia este un coif de
armurd cu coroand, deasupra acestuia o aripd deasd de
pasdre, avand 1n mijloc o stea cu sase colturi. Pe ambe-
le parti ale coifului sunt broderii de nuante aurii-albastre.
Pe blazon se afld trei pasari zburitoare de culoare rosie
pictate in stil damasc pe fond alabastru si negru, in fagie
de aur frantd in mai multe locuri, iar deasupra lor se vede
o stea de aur cu sase colturi. Pictura decorativa s-a realizat
cu contur, vopsea emailata albastra, schwarzlot, silbergelb
si cu conditionare acida colorata pe placa de sticla rosie,
subtire si cu baza incolora. Pe placa de sticla fisura dia-
gonala a fost lipitd la o restaurare anterioard — probabil
cu Rapid Technokol, si ambele parti ale suprafetei sticlei
au fost curatate. De pe marginea picturii pe sticla lipseau
montura de plumb si inelul agatator.

Dupa probele de dizolvare suprafetele cu vopsea s-au
dovedit a fi rezistente si s-a putut incepe separarea celor
douad parti lipite prin periajul cu acetona apoasa si deio-
nizatd. Acest proces a fost urmat de curidtarea mecanica
si chimica a suprafetelor fisurate. Lipirea s-a realizat
prin doua feluri: cu ragina epoxidica Araldit 2020; pentru
a inlocui lipsa vopselei, retusarea zonelor de langa fisuri
s-a efectuat folosind un amestec de solutie de Paraloid
B72 in acetond 3%, cu vopsea de anilina. Pictura pe sticla
a primit o montura de plumb. Sudarea totala a suprafetei
acesteia a intarit rama de metal si astfel cele doua inele
pentru agatare au putut fi asezate in sigurantd. Fisurile
aparute intre placa subtire de sticld si rama de metal au
fost umplute (foto 10—11). in afara numarului de inventar
valabil al muzeului, piesa nu prezenta alte mentionari.

7. Picturd pe sticla heraldica rotundd, cu ramd cu
- 13
bordurd ornatdi

Nu se cunoaste exact data cand a fost facutd (secolul
XVIII-XIX?). Marginea a fost ornata cu o rama pictata cu
motive florale. Motivele au fost pictate cu negru pe sticla
rogie. Bordura este divizata de o rozetd verde in forma de
cerc. In mijloc este un blazon, pe care se afld reprezenta-
rea un grifon — leu cu coada, picioare §i cu aripi care tine
o lingurd de argint. Pe coiful din blazon, sub stema, se
vede pictura deschisd pana la mijloc a lingurii de argint.
Pe ambele parti ale compozitiei sunt broderii. La pictura
blazonului, pe langd culoarea argintie, s-au folosit doar
culorile negru si maro-auriu pe baza de sticla incolora,
contur si tehnica schwarzlot si silbergelb. Unele ochiuri
de sticla sunt prinse de sine de plumb subtiri. Pictura pe
sticla este de calitate, aratand maiestria autorului.

Partile plumbuite ale piesei s-au slabit in mare si din
aceasta cauza suportul s-a deformat. Punctele de sudura
s-a dezlipit in multe parti. Partea din mijloc In forma de
cerc — cu reprezentarea stemei — s-a desprins de bordura,
unele piese ale ornamentelor de pe margini fiind pe punc-

13 Inv: 61.16.1. Diametru: 25 cm.

tul de a cddea. Una dintre cauzele acestei degradari, ar
putea fi ruperea inelului de agétare, care a provocat des-
prinderea partilor sairmei rotunde de fixare. Aceasta a sla-
bit si stabilitatea sinelor de plumb. Sinele de plumb au
fost gaurite pe partea de sus si de jos, In gauri s-a introdus
sdrma groasa, probabil cu scopul de a fi agatate. Materia-
lul de umplutura de sub sine a cdzut. Din cauza oxidarii,
sinele au devenit mai inchise Intr-o anumitd masura, capa-
tand o nuanta gri inchis.

In timpul restauririi, firele metalice corodate au fost
eliminate din cadru. Dupa restabilirea sinelor deformate,
a urmat lipirea punctelor rupte, compensarea lipsurilor si
indepartarea stratului corodat. Pentru a putea fi agatata
in sigurantd, piesa fost dotatd cu doua inele, care au fost
sudate la partea de sus. Dupa aceasta, a urmat umplerea
fisurilor de pe sina de plumb, cu talc colorat de firnis (din
ulei de in). Atat picturile de pe fata, cat si cele de pe spate,
cu vopsea emailatd albastra, cu contur, grisaille gri si sch-
warzlot s-au dovedit a fi stabile si din aceasta cauza stra-
turile de vopsea nu au trebuit fixate nici pe bordura si nici
pe blazon (foto 12—13). In afara numirului de inventar al
muzeului, pe piesd mai era si numarul de inventar al pro-
cesului-verbal din 1919 (850).

8. Picturd delicata pe sticli de cabinet de dimensiune

. 14
mica

Nu se cunoaste data cand a fost realizata pictura pe sticla
heraldica (secolul al XV-lea?), dar chiar si fara documente
scrise se poate presupune ca este una din piesele cele mai
vechi ale colectiei. Acest lucru se poate stabili datorita ca-
racteristicilor imaginii de cabinet, de exemplu folosirea
placilor de sticld una foarte groasa, incolord (4mm) si una
foarte subtire si rosie (Imm), ceea ce demonstreaza lipsa
anumitor tehnici §i a unor deprinderi din vremurile vechi.
Formarea pe masura a sticlei incolore reprezenta o proble-
ma pentru mesterul de demult, aceasta fiind cauza pentru
care de pe partea din dreapta a blazonului lipsesc anumite
bucatele, care nu au putut fi inrdmate in rama de plumb
datorita croirii incorecte si a grosimii sticlei. Dincolo de
aceasta, meritd o atentie deosebita cele doud picturi deli-
cate de pe blazon, care pot fi atribuite de asemenea seco-
lelor XIV-XV. Desi la o prima privire doar pe partile ver-
ticale care indica spre dreapta ale Iui ,,V* se vad modelele
delicate ale motivului volburii redate prin pictura grisaille
gri, Intorcand poza in lumina se pot vedea urmele picturii
delicate a cAmpului rosu — desi datoritd coroziunii, doar
in negativ si foarte slab. Si sticlele rosii iiberfang foarte
subtiri ca si coala de hartie au rol de determinare a ve-
chimii si apartin valorilor vechi — adica sunt mostre ale
tehnicii rudimentare ale sticlelor cu multistraturi. Deci se
cunostea deja sticla cu mai multe straturi — dar acoperirea
suprafetelor aratd cauzaliate (decolorare maro, diferente
de nuanta la culoarea rosie, placi subtiri ca si coala de
hartie etc). In sfarsit, dar nu in ultimul rand, ar trebui si

14 Inv 61.30.1. Dimensiunea, diametru:15 cm.
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ne referim si la acele zgarieturi facute cu un metal, care
se pot vedea pe cinci sticle 1n partea din mijloc. Acestea
nu sunt urme ale tdierii marginilor, ci sunt zgarieturi pe
suprafata bucatilor de sticla modelate in cadrul compozi-
tiei, orientate spre centru. Conturul blazonului s-a facut cu
negru pe sticld albastra, ce Inrimeaza cu rama rosie sticla
groasa mentionata anterior.

Inainte de restaurare piesa era intr-o stare foarte proasta,
era pe punctul de a se desface complet. Rama rogie s-a
ciobit in foarte multe locuri, pe partea de sus unul dintre
fragmente a iesit din suport. S-au spart de mai multe ori si
sticlele albastre din jurul blazonului. Sinele de plumb s-au
alungit, s-au rupt, s-au desprins, s-au format fisuri peste
tot intre sina de metal si ochiurile de sticla. Fisura veche
din coltul din dreapta a blazonului a fost sudata, nu se stie
cand. Starea proasta a sticlei de cabinet s-a datorat si alatu-
rarii placilor de sticld de grosimi diferite. Nici ginele largi
de plumb nu au fost capabile sa Inrameze potrivit sticlele
groase, marginile acestora iesind de sub ginele de metal in
zonele ciopartite inegal. Partile ramei ciobite nu au cazut,
doar multumita plumbului strans. La partea de sus lipsea
inelul de agatat, iar materialul de umplutura a cazut din
toate fisurile. Capacitatea adezivd a vopselei era buna.
Suprafata sticlei s-a murdarit foarte tare, in unele zone
a devenit gri din cauza murdariei.

In procesul resaturarii, datorita stadiului de deteriorare
a sticlei, dupa curatarea suprafetei acesteia, a fost necesar
sa se utilizeze plangete de desen pentru ca opera de arta sa
fie recuperata. Acest lucru a fost necesar pe de o parte pen-
tru marcarea subdiviziunilor plumbuite, pe de alta parte
pentru lipirea corectd a unor elemente de sticla sparte
si pentru tdierea exactd a bucatilor de sticld. Scoaterea
bucitilor de sticla sparte s-a putut realiza doar prin tdie-
rea sinelor de plumb. Dupa curatarea clivajelor, a urmat
lipirea unor elemente cu rasinad epoxidicd bicomponenta
(Araldit 2020), apoi agezarea lor la locul original. Sinele
de plumb deformate au trebuit refacute in prealabil; apoi,
dupa refacerea elementelor de sticla lipite s-a putut rea-
liza lipirea unor zone rupte sau taiate. Dupa indepartarea
coroziunii de pe sinele plumbuite s-a fixat o noua sina de
plumb pe margini, a carei lipire ofera sticlei o mentinere
stabila in viitor (foto 14—16). Pe obiect, in afara numarului
de inventar al muzeului, era inscriptionat i numarul de
inventar din 1919 (853).

9. Picturd pe sticld heraldica, cu inscriptia ,,Anno
Domini 1536“"

Pictura pe sticla heraldica este mai mai tarzie decat opera
de mai inainte, dar inrdmarea este tot din sticla nepictata
iiberfang si aici este doar de culoare rosie. In mijloc, pe
o sticla subtire, incolord, s-a realizat o stema prelucrata
frumos in tehnica silbergelb, schwarzlot si grisaille. In-
scriptia ,,Anno Domini 1536 este subliniata la marginea
cercului, de un contur cu linie dubla. Probabil si aceasta

15 Numarul inventarului: 61.29.1 Marimea, diametru 15 cm.
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a fost folosita ca sticld de cabinet. Pe conturul pictat cu
modele de damasc, sfartecat al blazonului, trei goarne de
vanatoare una deasupra celeilalte, pe coif din burduful de
piele se vede indltAndu-se o goarna. Blazonul auriu si coi-
ful de argint sunt incadrate de broderii de aur dese. Unele
elemente de sticla de grosimi diferite sunt fixate prin sine
plumbuite. Tehnica de pictura si de reprezentare sunt pre-
tentioase, demonstrand maiestria mesterului.

Pictura pe sticla era Intr-o stare foarte proasta. Sticlele
ramei rosii erau mai mult deprinse si In multe locuri lip-
seau (aproximativ o patrime). Sinele de plumb s-au rupt,
au iesit, s-au deformat, iar punctele de sudare s-au spart in
multe locuri. La partea de sus s-a incercat repararea sinei
cu un fir subtiere de metal. La partea din mijloc cu bla-
zon, se puteau observa interventii anterioare — sparturile
au fost plumbuite, iar sticla de jos, care probabil a cazut,
a fost inlocuitd cu alta care nu se potrivea. Sinele s-au
uzat, datoritd coroziunii masive s-au innegrit si au deve-
nit fragile. Placile de sticld prezentau murdarie pe ambele
parti. In schimb, partile vopsite pareau durabile.

Dupa curatarea suprafetei sticlei, a urmat inlocuirea
sticlelor lipsa cu aceeasi sticla rosie iliberfang cu baza
incolord si de aceeasi grosime. Plumbuirea si inlocuirea
sticlelor suprafetei de mijloc, care s-a realizat anterior, s-a
pastrat, astazi fiind parte a valorii i vechimii piesei.

Indreptarea sinelor de plumb alungite a reprezentat
o grea problemad, ele trebuind sa fie subtiate si stramtate
pentru rotirea lor in pozitie initiald. Dupa indepartarea
mecanica a depunerii negre de coroziune, s-a inlocuit sina
veche de plumb cu una noua, care printr-o lipire corecta
realizeaza o rama stabild pentru pictura. Pictura a primit
doud inele noi (foto 17-18). Intre metal si sticld s-a realizat
umplerea fisurilor. Pe sticla heraldica, in afara numarului
de inventar al muzeului, se afla inscriptionat si numarul de
inventar din 1919 (852).

10. Camp plumbuit realizat din sticli colorati'

Compozitia simpla a fost probabil, mai demult, parte
a unei sticle mai mari. Nu se stie cu exactitate data cand
a fost realizata, dar dispunerea compozitiei si tehnica pic-
turala sugereaza secolul al XIX-lea. Din placa de sticla
incolord si rozalie, usor verzuie, precum si din sticla de
farfurie incolora, roz deschis, s-a realizat un model al
zonei prin asezarea geometricd. In mijloc se afla pictatd
o rozeta de culoare verde-maslinie Intr-o rama rotunda, cu
mijlocul rosu si cu opt petale (albastru-galben), cu contur
negru si nuantare schwarzlot. Pe marginea campului, in
patru parti se afld o rama facutd din sticla iiberfang sub-
tire, verde, rezultand o rozeta de aur cu linii inchise de
culoarea maslinei verzi. Placile subtiri de sticla sunt peste
tot drepte, Inguste §i sunt inrdmate cu sind plumbuita de
grosimea de Smm.

Piesa se afla intr-o stare foarte proastd, fapt cauzat de
neglijarea datorata lipsei mogstenirii. Bucatile de sticla ase-

16 Inv: 61.22.1 Dimensiuni: 45,5x56,5 cm.



zate strans una langa alta, adica in unghi drept, deja predis-
puse deteriorarii, nu au suportat prea bine miscarile, depozi-
tarea si transportul, In urma carora materialul de umplutura
dintre sinele de plumb si placile de sticla a cazut, toatd zona
devenind fragild. Sinele de plumb care Inrdmau campul
nu erau destul de tari pentru a apara impotriva interven-
tiilor fizice, pentru mentinerea netedd a suprafetei. Sinele
de pe margini s-au alungit, s-au incolacit, s-au deformat.
Din aceasta cauza s-au spart sticlele ramei rozetei de aur de
culoarea verde-maslinie, din care au cazut multe. Semnele
deteriorarii se puteau observa in special in partea de sus,
dar lipsuri si spargeri drastice au putut fi identificate si la
modelul de suprafati si in rozeta pictata.

Pe durata restaurdrii s-a incercat redarea aspectului
original al piesei. Din aceastd cauzd a fost importantd
pastrarea sticlei sparte si Inlocuirea potrivitd a lipsurilor.
Lipirea lor s-a realizat in modul deja cunoscut. Pentru
o sigurantd mai mare, sticle mai subtiri de 2 mm au primit
plumb de acoperire pe ambele parti in zona de imbinare.
Dupa desfacere, partile sparte in mai multe cioburi ale sti-
clei de farfurie roz, din partea de jos — dreapta, au putut
fi restabilite in totalitate si lipite cu ajutorul unui adeziv
incolor. Inlocuirea sticlei de farfurie care lipsea din partea
de stdnga — sus, s-a realizat prin utilizarea unei sticle de
aceeasi nuantd. Motivul central pictat, s-a dovedit a fi sta-
bil, nefiind necesara consolidarea vopselei. O parte a sinei
incolacite, deformate, s-a indreptat si a fost restabilita.
La partea de sus, plumbul distrus nu a putut fi mentinut.
Acesta a fost inlocuit cu unul nou, de aceeasi dimensiune.
Rupturile plumbului s-au lipit (foto 19-21). Pe marginea
ciobitd si plind de lipsuri apare doar numarul de inven-
tar al muzeului, iar in procesul-verbal al inventarului din
1919 apare o descriere care seamana cu piesa (8627?).

11-12. Picturi de sticla de cabinet cu portretele Sfintei
Elisabeta si ducelui Emeric cel Sfint'’

Data, mesterul si locul unde au fost facute cele doud por-
trete pe sticld de cabinet nu se cunosc. Tehnica de pictare,
folosirea materialului si asezarea compozitiei, plaseaza
piesa catre sfarsitul secolului al XVIII-lea, inceputul se-
colului al XIX-lea, si arata influente germane. in aceasta
perioada s-au realizat productii de dimensiuni mici, pic-
turile de multe ori s-au realizat pe o singura suprafata, ra-
reori fiind separate. In locul picturii pe sticld s-au realizat
picturi tridimensionale din tabla, cu reprezentare spatiala,
fapt ce poate fi observat si pe portretele Sfintei Elisabeta
si a Sfantului Emeric. Cele doud picturi sunt realizate de
acelasi mester, in acelasi timp, fiind perechi. Pe ambele
se vad caracteristicile picturii in ulei: suprafete plastice,
umbriri bogate, reflexe si luminozitate maxima. Mesterul
a utilizat mai multe tehnici de picturda, numeroase nuante
si vopsele. Picturile pe sticld pot proveni'® si de la un pic-

17 Inv: 61.13.1 Dimensiunea 28,8x38,8 ¢cm si Inv 61.13.2 Dimensiunea:
27x37,8 cm.
18 De multe ori artigii care pictau pe tabld, sau cu vopsea emailatd, pic-

tor pe tabla, ele putand fi luate si drept picturi de studiu.
Au fost realizate pe sticle incolore, cu email pentru sticla.
Portretele se afla pe un teritoriu nedivizat. Urmatoarea
tehnica de picturd poate fi recunoscuta: schwarzlot, bra-
unlot, grisaille, Jean Cousin, silbergelb, vopsea emailata
si hagurare cu ulei. Compozitiile nu au rama, capetele in-
coronate sunt Inconjurate cu o aureold de aur. Valul alb
de pe capul Sfintei Elisabeta este strans sub o coroana
cu pietre scumpe si cu perle, mantaua de coloarea auru-
lui este prinsd cu o catarama cu piatra pretioasa. Pictura
a fost realizatd din mai multe elemente de sticla mai mari
cu fire de plumb subtiri. in jurul sinei plumbuite se afld
o sarma cu rol de consolidare, care la partea de sus, langa
inelul pentru agatare, este rupta in doud. Portretul ducelui
Emeric cel Sfant a fost pictat avand o coroana impodobita
cu perle, blana de hermelind, manta de hermelina cu cata-
rama de aur, privirea fiind indreptata in sus, pe un fundal
cu model de crini.

Sinele de plumb de pe ambele picturi s-au alungit din
cauza greutatii, s-au Innegrit datoritd coroziunii si in mai
multe locuri s-au desprins de pe sticld, aparand fisuri mai
mici i mai mari. In unele locuri sirma de inrdmare s-a
desprins de rama de plumb. Sinele de plumb au fost gau-
rite in mai multe locuri. In coltul din dreapta — jos al pic-
turii Sfintei Elisabeta existau fracturi radiale. Pe rama de
plumb a picturii Sfantului Emeric s-au prins sdrme carora
li s-a dat forma de inel. Inelul folosit pentru agatare s-a
slabit, s-a desprins de rama; fisurile au fost umplute cu
chit. Suprafata mare din mijloc, reprezentdnd capul si
gatul, a fost realizatd dintr-o singurd bucata de sticla.
Acolo unde forma se stramteaza in zona gatului, pornesc
dintr-un singur punct razele fisurarii sticlei. O bucata din
sticla sparta a cazut.

Zonele pictate de pe ambele obiecte erau stabile,
doar in putine locuri aparand coroziunea. Pe sticla mata
s-a agezat praful, cu timpul devenind foarte murdara pe
ambele parti, datoritd depunerii unor materii eterogene ca:
pete de vopsea, calcar, alterari de culoare neagra. Lipirea
fisurilor picturii portretului Sfintei Elisabeta s-a realizat
dupa modalitatea mentionata.

Dupa curatarea mecanica a sinelor plumbuite de pe
ambele picturi s-a trecut la lipirea partilor gaurite. Plum-
bul vechi, subtiat, a fost inlocuit cu unul nou care a fost
sudat complet, iar in capatul de sus au fost fixate doud
inele pentru agatare. Umplerea fisurilor s-a realizat in ace-
lasi fel ca si la celelalte piese (foto 22-23).

In cazul picturii Sfantului Emeric, pe durata restaura-
rii sticlei, partile sparte ale capului impreuna cu gatul au
trebuit desfacute impreuna prin tdierea acestora din sinele
de plumb. Dupa curatare, cioburile sparte in mai multe
randuri au putut fi asamblate si lipite pe baza sablonului,
apoi, dupa ce s-a intarit adezivul, acestea au fost fixate la
loc. A urmat repozitionarea ginelor de plumb taiate si lipi-
rea lor. Marginile ciobite ale ambelor picturi au fost resta-

tau si pe sticla- care aveau si cauze de supravietuire. Astfel rugozitatea
muncii mesterului mai putin pregatit indica lipsurile meseriei.
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urate utilizdndu-se vopsele de anilind de diferite culori
prin amestecarea in solutie de Paraloid B72 in acetona 3%
(foto 24-26). Pe langd numarul oficial de inventariere al
muzeului, pe ambele picturi era inscriptionat si numarul
de inventar al procesului-verbal din 1919 (Sfanta Elisa-
beta 856, Sfantul Emeric 860).

13. Pictura pe sticli de cabinet cu bustul imparatului
Sfintul Stefan"

Pictura frumos realizata pe sticld de cabinet demonstreaza
un mester priceput. Nu putem exclude faptul ca compozi-
tia realizata pe sticla verde-gélbuie, rotunda, inrdmata si
nepictata, nu a fost destinata sticlei cabinet, ci a fost initial
parte a unei sticle mai mari. Acest lucru se poate demon-
stra prin faptul ca rama plumbuitd nu a fost mai groasa
decat celelalte, la ea s-au sudat acele urechi de plumb, in
care erau prinse sdrmele de metal destinate agatarii. Data,
locul si numele celui care a realizat pictura sunt necunos-
cute (Kratzmanm?), probabil a doua jumatate a secolului
al XIX-lea, la aproprierea mileniului. Sfantul Stefan este
pictat intr-o ipostaza sacra- cu privirea indreptata spre cer,
cu caracteristici de domn, pe cap cu coroana sfanti, cu
manta de Incornorare, cu sceptru cu crini, pe un fond al-
bastru, cu ména dreaptd pe inimd, cu contur schwartzlot,
grisaille, silbergelb, Jean Cousin, hasurare cu ulei, pre-
cum si vopsea emailatd de mai multe feluri.

Piesa era pe punctul de a se dezintegra. Ar trebui cer-
cetatd cu atentie originea fortei exterioare care a deter-
minat spargerea. Se poate presupune ca sarma de metal
folositd pentru agatare nu s-a rupt in timpul depozitarii,
ci atunci cand pictura a fost suspendata, producandu-se
spargerea brutald. Nu se poate exclude nicio lovitura mai
puternica, in urma careia s-au putut sparge anumite parti
ale picturii. Au existat lipsuri substantiale in zona barbii,
in zona aureolei pictate in grisaille, precum si la funda-
lul albastru si ornamentele turcoaz-galben de pe bordura.
Sinele de plumb s-au deformat puternic, s-au incolécit,
s-au alungit si din cauza coroziunii suprafata lor a deve-
nit neagra. Datorita prafului si a altor materiale pictura pe
sticld s-a murdarit foarte tare. Stratul de vopsea prezenta
o buna aderenta la suprafata sticlei.

19" Inv: 61.12.1 Diametru: 43,7 cm.
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Pentru mentinerea materialelor originale, in procesul re-
staurdrii a trebuit acordatd o atentie sporitd spargerilor
dure ale sticlei, precum si deformarilor sinelor de plumb.
Sinele de plumb inguste, de 5 mm latime au fost lipite
total pe ambele parti, ceea ce a impiedicat scoaterea ele-
mentelor de sticla sparte prin ridicarea lor in afara. Scoa-
terea si refixarea anumitor elemente s-a putut realiza doar
prin tdierea atentd a sinelor si prin indoirea lor. Lipirea sti-
clei a trebuit realizatd concomitent cu restabilirea sinelor
in locul si la forma originala. Dupa reconstruirea elemen-
telor lipite, a indepartarii urmelor oxidarii de pe suprafata,
aurmat lipirea tdieturilor precum si completarea lipsurilor
si repararea defectelor. Pe marginea de plumb subtire, s-a
aplicat o noud acoperire cu plumb, care a fost lipita pe am-
bele parti. Campul de sticla si-a recapatat siguranta statica
dupa umplerea crapaturilor cu talc de firnis din ulei de in
si fixarea sinelor de plumb. Inlocuirea zonelor lipsa ale
sticlei s-a realizat cu sticla de aceeasi nuanta i grosime.
Suprafetele lor au fost pictate conform texturii $i mediu-
lui. Partile ramase sparte dupa lipire, avand aceeasi di-
mensiune — fiind completate — au ajuns inapoi intre sinele
plumbuite. In zonele unde a fost lipita, sticla foarte subtire
(verde, galbena, precum si sticla de fond albastra din par-
tea dreaptd) a fost sudatd, pentru a se preveni spargerea.
De-a lungul liniei de spargere unde culoarea lipsea, aceas-
ta a fost retusata prin utilizarea vopselelor de anilina de
diverse culori, amestecate intr-o solutie de paraloid B 72
in acetond 3% (foto 27-28). Pe marginea ciobita si cu lip-
suri a picturii pe sticla era inscriptionat doar numarul de
inventar al muzeului. In procesul-verbal al colectiei din
1887 exista o descriere care se potriveste piesei (1159).

Cele 13 picturi pe sticla restaurate ale colectiei Ipo-
lyi Arnold se afla in Muzeul Crestin din Esztergom intr-o
expozitie permanenta.

Eva Mester DLA
Restaurator-artist sticla

1082 Budapesta, Strada Nap. 37.
Mobil: +36-70-211-3297
E-mail: mester.eva@gmail.com
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Pictura pe sticla de cabinet cunr. inv. A61.5.1.,
inainte si dupa restaurare.

Pictura pe sticld de cabinet cu nr. inv. A 61.
5.2., inainte si dupa restaurare.

Pictura pe sticld de cabinet transformat din vi-
traliu.

Pictura pe sticla heraldica inainte §i dupa re-
staurare.

Pictura pe sticla heraldica cu doua fete, inainte
si dupa restaurare, recto §i verso.

Pictura pe sticla heraldica cu blazonul lui Ipo-
lyi Arnold in timpul restaurarii si dupa.
Pictura pe sticla heraldica rotunda cu muluri
inainte (detaliu) si dupa restaurare.

Picturd pe sticld de cabinet Filigrand inainte
(recto si verso) si dupa restaurare.

Pictura pe sticla heraldica cu inscriptia ,,Anno
Domini 1576 inainte si dupa restaurare.
Camp plumbuit realizat din sticla colorata,
inainte si dupa restaurare.

Pictura de sticla de cabinet cu portretul Sfintei
Elisabeta, inainte si dupa restaurare.

Pictura de sticla de cabinet cu portretul duce-
lui Emeric cel Sfant, inainte si dupa restaurare.
Pictura de sticla de cabinet cu bustul lui Stefan
cel Sfant, inainte si dupa restaurare.

Traducere: Adriana Boca
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Restaurarea monumentului Matei Corvin din Cluj

Piroska Almassy — Zoltan Horvath — Tibor Kolozsi — Benjamin Nagy —

Vilmos Osgyanyi — Andras Peltan — Gabor Séd

Monumentul Matei Corvin este cea mai vestita lucrare
a lui Fadrusz Janos, reprezentand capodopera vietii si in-
coronarea operei sale (foto 1.). Monumentul domina si as-
tazi centrul Clujului, unde a devenit un simbol al oragului
care si-a pierdut majoritatea maghiara.

Orasul Clyj si-a dorit de mult un monument care sa
pastreze memoria marelui sdu fiu, regele Matei Corvin.
Planul a pornit concomitent cu tranformarea centrului,
o transformare cu pretentie reprezentativa, iar locul statuii
s-a eliberat odata cu demolarea bodegilor de comercianti
ce Inconjurau Biserica Sfantul Mihail.

Dintre numerosii participanti la acest concurs, operele
lui Fadrusz Janos, Bezerédi Gyula si Rona Jozsef au fost
considerate cele mai de seama, iar premiul intdi — impre-
una cu mandatul de executie — a fost acordat lui Fadrusz
Janos. Conform contractului incheiat, cheltuielile statuii
au fost fixate la suma de 200 000 de coroane, suma ce
a fost marita cu incd 60 000 de coroane la propunerea
artistului de a realiza statuia la o dimensiune de doua ori
marimea naturala. Desi orasul ar fi vrut ca monumentul
sa fie gata la sarbatorile milenare, Fadrusz lucra inca la
monumentul Maria Terezia din Bratislava, astfel cd in
1896 s-a depus doar piatra de temelie.

Privit de la distantd ansamblul statuar formeaza un tri-
unghi, fiind gandit si realizat 1n relatie cu fundalul intr-o
asemenea masura incat aproape ca se sprijina pe biserica
Sfantul Mihai, de aceea vederea din spate este nesemnifi-
cativa. Pe punctul culminant al triunghiului se afla capul
regelui cununat cu lauri.

Personajele secundare ale ansamblului sunt condu-
catori ai armatei negre: Magyar Balazs si Kinizsi Pal,
Bathory Istvan si Szapolyai Janos. Soclul monumentu-
lui reprezinta creasta stilizata a cetatii din Hunedoara, pe
care a fost sculptatd stema ungara, deasupra careia a fost
inscriptionat: Matyas kirdly (Regele Matei). Soclul a fost
proiectat de Pakey Lajos, arhitectul sef al orasului.

Amplasarea monumentului a fost precedata de pre-
zentarea machetei din gips a lucrarii la expozitia univer-
sala de la Paris din 1900, unde dintre mai multe sute de
statui comisia de evaluare a distins-o cu premiul Grand
Prix, adicd cu medalia de aur. Monumentul Matei Cor-
vin a fost dezvelit in octombrie 1902 in piata centrald
a Clujului.
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Antecedentele restaurarii

Este cunoscut faptul ca cheltuielile restaurarii ansamblu-
lui statuar au fost asumate de catre guvernul roman si cel
maghiar in proportie de 50-50%. Planurile de aprobare
si tender — pe baza cercetdrilor i analizelor prealabile —
au fost efectuate de catre UTILITAS Centru de cercetare,
proiectare in domeniul reabilitirii patrimoniului construit'
(Prof. Dr. Ing. Szabo Balint si colegii sai) cu sediul in Cluj
si Fundatia Part of Art (sculptorul Kolozsi Tibor) in anul
2007. Conform planului, soclul de piatrd a statuii rege-
lui ar fi fost consolidat cu injectare cu var hidraulic prin
perforarile care ar fi pornit de la locurile deteriorate, dar
si celelalte elemente de piatrd de la baza ar fi fost resta-
urate fara sa fie demolata itreaga structura. Modalitatea
restaurdrii statuilor de bronz ar fi fost decisd doar dupa
desfacerea statuilor.

Tenderul publicat de citre Primaria Cluj-Napoca a fost
castigat de catre S.C. CONCEFA cu sediul in Sibiu, soci-
etate care dispunea de conditiile tehnice si de personal
potrivite pentru executarea tehnologiei conform planului,
astfel ca gi-a iInsumat lucrarea (pe buna dreptate).

La preluarea zonei de lucru, grupului de specialisti al
CONCEFA 1i s-au ivit indoieli 1n ceea ce priveste posibi-
litatea de executare a lucrarilor conform planului. Luand
in considerare faptul ca firma avea relatii foarte bune cu
Techno-Wato SRL” de multi ani, cele doui firme au ajuns
la un acord asupra faptului cad Techno-Wato SRL isi va
oferi sustinerea profesionala firmei CONCEFA de-a lun-
gul executarii lucrarilor de restaurare al ansamblului sta-
tuar. La data de 13 august 2009 s-a semnat un contract cu
Techno-Wato Keresked6hdz SRL, in urma careia dr. Hor-
vath Zoltan specialist In prezervarea patrimoniului, Séd
Gabor specialist in restaurari si Osgyanyi Vilmos resta-
urator de piatrd si-au Inceput participarea in lucririle de
restaurare.

In cursul lucririlor de specialitate banuielile celor de
la CONCEFA s-au dovedit a fi corecte. Pe baza cerceta-
rii antecedentelor si cele efectuate la locatie colaboratorii
s-au convins de faptul ca pentru proiectarea sigura a unor
faze de lucru al executiei cunostintele actuale nu erau
de ajuns. Lipseau cele mai importante informatii legate

1 http://www.utilitas.ro
2 http://www.technowato.hu



de capacitatea portantd a structurii de piatra pe care era
amplasata statuia lui Matei Corvin, astfel cd partile au
decis ca Techno-Wato SRL sa ceard analize diagnostice
complementare Sectiei de Inginerie Geofizica a Institutu-
lui Geofizic Maghiar de Stat Eétvos Lorand (MAELGI)'.
Analizele necesare de rezistenta electrica, microseismica
si radar au fost efectuate de catre specialistii geofizici n
luna septembrie a anului 2009.

Cercetarile de la fata locului au aratat ca sub statuia
calaretului tabla de metal ce acoperea soclul de piatra s-a
desprins, iar in constructia de piatra fisuratd, cu rostul
deschis, s-a infiltrat o cantitate de apa atit de mare de-a
lungul anilor incét a cauzat distrugerea totald a nucleului
interior. Acest lucru a fost confirmat si de rezultatul per-
fordrii de proba efectuatd de Peltan Andras in locul dete-
riorat de langa inscriptie. Burghiul de-abia s-a izbit de
rezistentd, iar monstra scoasa de spirald a fost uda, fiind
de consistenta unguentelor.

Cercetarile geofizice au dus la rezultate similare. Con-
form acestora nucleul constructiei de piatra ce purta sta-
tuia regelui era plin de ap4, iar taria i implicit capacitatea
portantd a nucleului si a mantiei de piatra s-a diminuat
la o fractiune a celei pretinse. S-a presupus totodatd ca
elementele de metal verticale care ancorau statuia calare-
tului au suferit o asemenea coroziune, incét pe inregistrari
locul acestora poate fi doar banuit (foro 2-3.)

In cazul nostru rezistenta nucleului de piatra uda era
critic de mica, ceea ce i-a silit pe restauratori sa descarce
imediat fundalul de piatra prin ridicarea statuii.

Toate semnele ardtau cd apa ce a cauzat distrugerea s-a
infiltrat in structura prin fisurile tablei de metal de sub cal
si prin rosturile de piatra crapate. Obiectivul primordial al
restaurdrii a fost repararea completa a structurii de piatra
si contracararea unor eventuale daune noi.

Pe baza rezultatelor grupul de specialisti a fost de
acord despre faptul ca urmarind planul intial de restaurare
in-situ (prin injectare §i ancorarea elementelor) restaura-
rea structurii de piatrd a ansamblului statuar nu este posi-
bil. La initiativa specialistilor si cu acordul Institutului de
Prezervare a Patrimoniul Cultural din Ungaria s-a nascut
o noud solutie tehnica. Inevitabil s-a ajuns la realizarea
unor planuri noi, dezmembrarea structurii de piatra, ceea
ce a dus la o crestere semnificativa a cheltuielilor dar si la
miscarea statuilor din bronz. La insistenta presedintelui
Mez06s Tamas toate institutiile romane au fost de acord cu
cheltuielile in plus ce au rezultat din noua initiativa.

Pentru geologul dr. Horvath Zoltan a lua parte la cer-
cetarile la locatie si dezbaterile de specialitate legate de
cea mai reprezentativa lucrare de restaurare al ultimilor
ani a fost o sarcina deosebita. La locul sdu de munca ante-
rior, adica prin statutul de sef de laborator al Centrului
de Stat de Restaurare a Monumentelor s-a intdlnit des cu
situatii cand succesul si durabilitatea muncii de restaurare
a fost periclitata de o diagnostica incompleta.

Cu scopul de a cunoaste calitatea si conditia materi-

3 http://www.elgi.hu

alului de piatra din soclul statuii el a analizat monstre in
trei puncte, deci nu reprezentative ci de control, monstre
din calcarul dur de la baza, calcarul de apa de izvor ce
compune suportul de piatrda a statuii $i mortarul repara-
tiilor ulterioare. Constatarile sale au coincis cu analizele
diagnostice anterioare planului tender.

La baza constructiei statuii a stat calcarul dur din
eocen, bogat in foraminifere (monocelulare maritime
cu schelet calcaros), cunoscut din mai multe parti din
zona Clujului.

Pe baza imaginii microscopice este cert cd monstra
analizatd este calcar ce survine din una dintre locati-
ile amintite, incluse si 1n lucrarea lui Schafarzik Ferenc
intitulatd ,,A Magyar Korona orszagai teriiletén létezd
koébanyak részletes ismertetése” (,,Prezentare detali-
atd a minelor de piatrd de pe teritoriul tarilor Coroanei
Maghiare™), editata in anul 1904 de catre Institutul Regal
Maghiar de Geologie.

La construirea soclului statuii s-a folosit calcarul de
Siitté de pe langda Dunidre. Acest tip de piatrd este un
calcar de apa dulce, de apa de izvor, a carei microstruc-
turd a fost modelatd de materialul calcaros precipitat din
solutia izvoarelor calde. Pe baza celor observate se poate
afirma ca in soclul statuii se regasesc cel putin patru-cinci
tipuri diferite. Pe fotografiile de arhiva aceastd neomoge-
nitate nu se observa, ceea ce da de banuit ca dupa con-
struirea soclului acesta a suferit reparatii multiple. Tot la
acest fapt fac trimitere acele insertii care in unele cazuri
trec peste hotarele de bosaj nerespectand regulile clasice
ale sculpturii. Pe fotografii se poate observa cum insertiile
leaga elementele care s-au deplasat anterior, iar intre timp
largirea rosturilor a ramas la fel de activ.

Materialul mixt de piatrd sugereaza faptul ca si in
trecut pe alocuri a fost nevoie de schimbarea pietrei.
Cunoscand soarta cu peripetii a statuii (au fost mai multe
incercari de a o indeparta), se poate presupune ca fixarile
verticale de fier care initial au ajuns pana la baza ansam-
blului, prin incercarile de indepartare au suferit asemenea
tensiuni si deformatiuni, pe care structura rigida de pia-
tra nu le-a putut urmari. De aceea s-au largit rosturile si
s-au deplasat bosajele. Existenta fixarilor verticale din fier
nu a fost doveditd de deschiderile lucrarilor de demolare
ulterioare.

Calcarul de apa dulce s-a dovedit a fi rezistent la
inghet de la origine, indiferent de porositatea ei imanenta.
Rezistenta ei la compresiune poate ajunge chiar la 50-100
N/mm?2. Carierele din zona Siitté (Haraszti, Mogyoros,
Gazda) oferd material de calitate putin variatd in apari-
tie si culoare, dar proprietarul RENESZANSZ Zrt. oferd
chiar si material selectionat pentru scopuri sculpturale sau
monumentale de importantd eminenta.

Pe microfotografii se poate observa cd microstruc-
tura pietrei este compactd, gaurile din interior nu comu-
nicd intre ele. Daca anterior piatra nu suferd o suportare

4 Dupa cum reiese din raportul restauratorului de piatra, pAnd la urma pen-
tru schimbiri nu s-a mai folosit piatra de la cei de la RENESZANSZ.
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mecanica excedenta, nu isi pierde rezistenta si rezistenta
la inghet.

La constructia din calcar de apa dulce deosebit de
multe elemente au prezentat fisuri la muchie si la colturi,
fisuri provenind din cumularea presiunii, mai mult, au
aparut sisteme de fisuri in retea, ceea ce au pus la indoiala
calitatea de sustinere a ansamblului. Largirea rosturilor ca
urmare a miscarilor anterioare au fost completate in unele
cazuri cu material, in deosebi ciment, atat de gros, Incét
nicidecum nu se putea pastra.

Analizele geofizice au dovedit cd in primul rand nu
materialul de piatrd, ci structura constructiei este cea
nepotrivita pentru sustinerea greutatii calaretului. Intr-o
prima mansa a fost nevoie de eliberarea soclului de greu-
tatea statuii prin ridicarea acesteia pe o structura auxiliara
de otel, pentru a face posibil lucrarile de restaurare a pie-
trei (demolare, consolidarea structurii §i reconstruire).
De aceea grupul de specialisti a acceptat propunerea de
a realiza un spatiu de munca in jurul statuii care se poate
folosi si pe timp de iarna.

Propunerea s-a bazat partial pe experienta venetiana
din 2005 a doctorului Horvath Zoltan, unde restaurarea
statuii ecvestre Colleoni a Iui Verrocchio s-a efectuat in
atelierul realizat la locatie (foto 9-10.). In acest caz analo-
gia Colleoni s-a putut urmari doar partial. Treaba colegilor
nostri italieni a fost usurata de faptul ca partea superioard
a soclului lor a fost plana, astfel ca amplasarea peste a unui
atelier de restaurare nu a fost problematica, si nici conditi-
ile climatice din Venetia nu i-au silit sa infrunte iarna!

in cadrul lucrarilor, conform planului, statuia Iui Matei
Corvin a fost ridicatd de pe piedestalul de piatra si anco-
ratd pe o structurd de otel. Imprejurul acestei structuri de
pod s-a amplasat o structurd usoard, inchisa, prielnica
si vremii de iarna, sub care restauratorii de metale si-au
putut desfasura activitatea nestingheriti si in siguranta.

Lucrarile de restaurare a pietrei la statuia
Matei Corvin din Cluj

Sarcina lui Osgyényi Vilmos, pe langa gestionarea corec-
td a problemelor de sculptura si cioplire de piatra legate
de restaurarea efectuatd de Nagy Benjamin si colegii sii,
a fost validarea punctelor de vedere a restaurarii de piatra
si acordarea ajutorului in desfagurarea tehnica a sarcinilor
aparute. Consultanta de specialitate a cuprins toate aspec-
tele Incepand cu demolarea ansamblului statuar pand la
reconstruire si la cele mai mici detalii ai infatisarii finale.

In prisma analizelor detaliate mai sus s-a ajuns la
o noud decizie: statuia regelui trebuie ridicata iar soclul
trebuie reconstruit. Conform acestei decizii s-a efectuat
numerotarea elementelor de piatrd dinaintea demolarii,
apoi clasificarea sculpturilor dupa conditia afisata in trei
grupe (de pastrat, de restaurat si de recioplit).

Doar cateva elemente de piatra ale constructiei de baza
prezentau caracteristici aparte, si au fost incluse in grupa
severd a elementelor de pastrat, celelalte au fost copiabile,
masurabile, determinabile din punct de vedere geometric.
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Aparte de acest fapt punctele de vedere al economisirii $i
a conservarii originalitatii au coincis intr-un mod norocos,
la cel din urma fiind incluse nu numai elementele impeca-
bile ci si cele restaurabile, completabile. In grupa a treia
au fost incluse cele care nu puteau fi salvate, fiind excluse
datorita panzei de fisuri interioare.

Masuratorile spatiogeometrice a soclului de piatra
au asigurat precizitatea reconstruirii $i baza corectiilor
necesare, deoarece alunecdrile si desprinderile, largirile
rosturilor survenite 1n timpul indelungat de la amplasarea
ansamblului au ajuns uneori la cinci centimetri.

Reconstruirea bastionului a fost precedatd de un plan
nou de fundamentare, prin care s-au rezolvat chiar si pro-
blemele legate de cutremure. Dupa izolarea verticala ele-
mentele bastionului de piatrd au fost reamplasate pe un
fundal de beton armat. Pietrele cu deficiente minore au
fost completate pe loc cu mortar complementar. Nucleul
bastionului a devenit o structurd de beton armat ce s-a
inaltat deodata cu depunerea succesiva a pietrelor. Mate-
rialul de incorporare si lipire, respectiv cel de limitare
a betonului armat i pietre este un mortar sec pe baza de
var. Efectele negative ale precipitarilor datorate misca-
rii vaporilor si diferentei de temperatura din structura au
fost rezolvate prin sisteme conductoare ascunse. Aceasta
problema a fost rezolvata si in cazul statuilor de bronz
prin conductoare invizibile. Intre pietrele de inchidere ale
bastionului a fost amplasata o structura de otel, conform
solutiei tehnice initiale (cate o sina legatd una de alta in
planul a cate doud picioare). Structura de stabilizare ce
porneste din sine a fost legatd in nucleul de beton armat.

Prin demolare s-a ivit ocazia de a efectua reparatiile
necesare luand in considerare unitatea estetica a structurii
si logica ei structurala. Asta inseamna ca s-au facut cori-
jari la toate insertiile care nu au tinut cont de repartiza-
rea rosturilor. Astazi calcarul dur se poate corecta deja cu
materiale moderne (Monulit, Terzith’) astfel incat in loc
de insertii se aplicd completari organice. Conturul posibil
al crapaturii, al lipsei este pastrat, iar restauratorii efec-
tueaza completarea cu mortar’, iar suprafata completati

5 Mortarul de completare a pietrei Monulit este un material corector cu

doud componente, prielnic calcarului dur, cu material de legare si com-
pletare mineral: reactia speciala porneste de la amestecarea prafului cu
lichidul. Acest mortar cu bazd minerald se integreaza in piatra restau-
rata si face legatura chimica cu materialul acesteia. Vezi http://www.
technowato.hu .
Produsele de mortar de piatra din familia produselor Qick-mix Ter-
zith sunt amestecuri de mortar sec, compuse din materiale minerale de
legare si materiale minerale de completare clasificate, de marimi gra-
nulate diferite. Amestecate cu cantitatea de apa indicata, acestea rezulta
mortar proaspat, care dupa intarire devine un material cu structura (gra-
nulare, porositate, culoare) similara pietrei de baza, cu aceleasi carac-
teristici fizice/mecanice (densitate, tarie, dilatatie termica, rezistenta la
uzurd, asimilarea apei, permeabilitate la vapori), folosit pentru consoli-
darea pietrei, completarea lipsurilor si crearea suprafetelor. Cu adagu-
area de pigmenti oxidici rezistenti la lesie se poate fixa chiar si nuanta
pietrei de baza. Nu contin nici ciment strain, nici material de legare
polimer. Vezi http://www.technowato.hu

6 in cazul statuii lui Matei Corvin acesta s-a intimplat cu mortar de repa-
rare a pietrei Keston MHM, un produs unguresc. Vezi fisa tehnica la



este lucrata dupa intarirea acesteia. Cu aceastd metoda de
completare se poate pastra sistemul rosturilor structurii
originale de piatra.

La constructia de piatrd cladita, rostuitd si curatata
a fost nevoie de aplicarea unui strat de material hidrofo-
bizant, permeabil la vapori — adica Keston SMK 1311 —
impotriva daunelor viitoare si influentelor atmosferice. .

Din punctul de vedere al restaurarii cel mai important
scop a fost pastrarea originalitatii §i a autenticitatii. La o
asemenea structurd demolatd si reconstruitd este impor-
tant ca la urma sa nu dea senzatia unei constructii nou-
noute. Sd se vadd pe opera restauratd timpul ce a trecut
de la dezvelirea sa, sa posede toate valorile initiale, dar
cu utilizarea materialelor si a tehnologiilor moderne am
reusit sd asiguram conditiile pentru opera restaurata de
a-si pastra mesajul cat mai mult timp pentru folosul gene-
ratiilor urmatoare.

Restaurarea statuilor din metal

In cadrul analizelor diagnostice dinaintea efectudrii pla-
nului, grupul cercetatorilor a analizat doar patru monstre
— staniul (Sn), plumbul (Pb) si zincul (Zn) in aliaj cu cu-
prul de la baza bronzului. In cazul unui ansamblu memo-
rial cu mai multe figuri, In marime 8/4 (dublu), aceasta
analiza nu se poate numi reprezentativa, insd din fericire
valorile monstrelor au fost apropiate, astfel ca aliajul se
poate considera uniform.

Pe langa acest lucru a lipsit analiza etnoscopica a sta-
tuii regelui, prin care s-ar fi putut dovedi existenta si con-
ditia fixarii structurii interioare, fixare ce se poate observa
pe imaginile de epoca din atelier. Datorita dimensiunilor
statuii si a greutatii sale estimate la 6-6,5 tone, ar fi fost
nevoie si de masurarea grosimii zidului, deoarece Tnaintea
ridicérii, trebuie stiut ce si cum se leagd. Ulterior s-a des-
coperit cd greutatea statuii regelui este in jur de 12 tone,
deci probabil cd aceastd greutate este vinovatd pentru
zdrobirea soclului central in forma de bastion.

http://www.technowato.hu.
KESTON MHM este un mortar sec de calitate excelentd, care contine
pietris fin, clasificat ud, fara cuart, macinis mineral, material de legare
mineral cu trasaturi hidraulice, respectiv aditivi speciali. Mortarul de
legare se poate completa cu granule aditive spalate, clasificate, pana la
o cantitate de 15-20 la sutd din greutate. Acest amestec se poate colora
la nuanta pietrei de baza cu cel mult 1 % pigment oxidic rezistent la
lesie. Mortarul intarit se leaga excelent de baza de calcar dur, consis-
tenta si caracteristicile lor fizice sunt similare. Vezi fisa tehnica la http:/
www.technowato.hu.

7 Vezi fisa tehnica la http://www.technowato.hu
KESTON SMK 1311 este un concentrat de material lichid hidrofobi-
zant, care nu contine apa sau solutii solubile, insd contine microgranule
de silan si siloxan. Amestecat cu apa se transforma in polimer de silicon
cu repulsie la apa, care pe suprafata aplicata se leaga ca un strat foarte
subtire de film, iar dupa uscare impiedica umezirea acestora si absorbtia
apei. Acest material este rezistent la lesie, astfel ca este corespunzator si
pentru hidrofobizarea suprafetelor de beton si mortar fixate cu ciment.
in contrast cu produsele siliconice hidrofobizante anterioare, actionarea
acestuia nu necesitd prezenta bioxidului de carbon, nu produce materi-
ale secundare daunatoare, iar filmul ei este rezistent la radiatiile UV.

Pentru scutirea structurii de piatrd a fost realizat
o structurd de otel, pe care s-a putut suspenda statuia
regelui. Imprejurul acesteia a fost construit un pavilion
de structurd usoara, pe latura caruia s-ar fi putut afisa un
poster uriag cu informatii in 4 limbi despre statuie si resta-
urarea acesteia.

Descoperirea structurii interne a statuii a devenit posi-
bil doar dupa suspendarea si desfacerea acesteia in cadrul
pavilionului. Spatiul interior are un diametru de circa
1,2 m, care permite si accesul. Deciziile privind celelalte
interventii, consolidari si tratamentul contra coroziunii
s-au putut lua doar dupa dobandirea cunostintelor despre
interior. Partile lipsd, completarile, metodele si materialele
reparatiilor ar fi trebuit determinate pe baza masuratorilor
spectometrice radioscopice-fluorescente sau a perforarilor
la locatie, respectiv a analizelor microchimice de laborator.

O problema cheie a fost cercetarea structurii i modu-
lui de fixare a statuii regelui, deoarece planul schelei si
pasii suspendarii au fost determinate in totalitate de pozi-
tionarea carligelor, respectiv de fixarea elementelor de
sustinere in interiorul cilaretului. Odata cu suspendarea
statuii a sosit timpul interventiilor concrete. In primul
rand a fost nevoie de a patrunde in interiorul statuii, si
pentru acest scop a fost nevoie de decuparea unei ferestre
de interventie pe spatele calului, acolo unde este acoperita
de mantaua regelui.

Prin fereastra de interventie s-a descoperit ca statuia
se sustine pe sine. Grosimea ei este de 1,5-2 ¢cm in loc de
cea obisnuita de 0,5 cm, iar elementele sunt fixate una de
alta cu suruburi.

Am gasit schelet interior doar in zona picioarelor, iar
acestea serveau un rol dublu: pe de o parte fixasera sta-
tuia impotriva fortei de deschidere, iar pe de altd parte
legasera picioarele calului intre ele cu ajutorul a doua sine
ancorate 1n soclul de piatra. Atat in cazul calaretului cat si
a vitejilor in jurul carligelor a fost turnat plumb, in scor-
burile din interiorul soclului realizate cu acest scop.

in interiorul statuii 30 % din suruburile ce fixau pie-
sele intre ele s-au dezagregat total din cauza coroziunii,
dar si celelalte suruburi au fost gasite intr-o stare foarte
precara. Coroziunea regasita in interiorul statuii a fost
un lucru normal si calculabil datoritd efectului reciproc
dintre suruburile de fier si elementele de bronz. La inlo-
cuirea suruburilor a fost nevoie de asemenea de o analiza
rapida pentru a gasi tipurile de material ce se regésesc
astdzi gi care sunt compatibile cu aliajul de bronz original.
In decursul restauririi toate suruburile ce puteau fi scoase
au fost inlocuite cu suruburi de otel inoxidabile. Acele
suruburi, care au fost introduse in placile de bronz, si nu
s-au putut scoate, au fost curatate de rugina si s-a aplicat
peste ele un strat de protectie anticoroziune.

A fost nevoie de Inlaturarea statuilor secundare ina-
inte de construirea scheletului de otel, deoarece ulterior
ridicarea statuilor nu ar fi fost posibila. Conditia statuilor
vitejilor, coroziunea suruburilor si a elementelor de fixare
s-au dovedit a fi similare cu cele Intalnite in interiorul sta-
tuii calaretului.
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Dupa completarea partilor lipsd din elementele de
bronz, sudarea crapaturilor si repararea celelaltor defec-
tiuni a fost nevoie ca suprafata sd fie uniformizata prin
aplicarea de patind. Dupa remontarea integrald a urmat
o etapa de cizelare, mai apoi ultima etapa de conservare
a suprafetelor. Pe toate statuile si elementele de metal s-a
aplicat materialul de protectie de tip Combat A 88.° un
material rezistent la apd, inhibitor, pe baza de ulei, ce se
poate lustrui in suprafata de baza.

Rosturile elementelor de piatra reconstruite au fost
completate cu mortar de rostuire ce se foloseste si in tara
noastrd de mult timp. Dupa finalizarea bastionului toata
suprafata de piatra a fost curdtatd, apoi acoperitd cu un
material de impregnare, care nu permite infiltrarea apei In
structura, dar asigura aerisirea acesteia. Odata cu lucrarile
prezentate mai sus, au fost repuse la loc statuile pe soclu
si fixate in structura de piatra.

Redezvelirea ansamblului monumental Matei Corvin
din Cluj — aratandu-si splendoarea ei de odinioara — a avut
loc la data de 2 aprilie 2011, stdrnind un mare interes
social.

Experientele acumulate de-a lungul restaurarii statuii
lui Matei Corvin au aratat inca o data ca restaurarea unui
monument poate sd dea rezultate doar pe baza unui tripod
stabil. Primul dintre aceste elemente de baza ar fi adu-
narea tuturor informatiilor accesibile de istorie a artei si
de istorie arhitecturala. Al doilea ar fi culegerea tuturor
datelor legate de material i de tehnica, ceea ce Inseamna
un sir de analize diagnostice in sensul mai larg al notiunii.
Al treilea ar fi un plan tehnic §i de restaurare corect si
modern, bazat pe primele doua surse si pus in practicd de
oameni priceputi.

Munca de planificare a renovarii (tehnice si de restau-
rare) poate sd Inceapa doar atunci, cand avem la dispozitie
toate datele ale celor doud surse anterioare. Nu este per-
mis ca — din pacate se intampla frecvent i in Ungaria —
diagnostica, sau o parte din ea, sa fie efectuata in etapa de
restaurare, pentru ca la un plan nefondat datorita diagnos-
ticii incomplete bugetul pregatit nu poate fi decat eronat.

Planul si bugetul eronat il pun pe executant, ba chiar
si controlul autoritatilor si cel de specialitate, intr-o situ-
atie imposibild, caci trebuie sa se zbata in limitele sumei
incluse in contract si datei limita de executie. Planurile
corecte care includ toate etapele de lucru necesare si cos-
tul acestora vor crea o situatie de concurenta transparenta
si sigurd si pentru executantii care se prezintd pentru
lucrarea respectiva.

Experienta arata ca atat iIn Romania, cat si in Ungaria
lipseste o institutie de stat independenta, deasupra tutu-
ror intereselor, care este profesionald in toate ramurile
conservarii complexe a monumentelor, §i care ar avea un
laborator performant pentru a sustine toate cele trei faze

8 Combat A88 — Un material de acoperire de consisten{a uleioasa, conti-
nand o multime de inhibitoare, cu un caracter hidrofobizant accentuat.
Produs de Molyslip Atlantic Limited, ]| ASTROP RD, Middleton Che-
ney, OXON OX 17.
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a restaurarii. De fapt diagnostica ar trebui sa stea la dis-
pozitie atat in faza de pregatire, cét si in cea de planificare
si bineinteles cea de executie, asigurand o activitate de
masurare analitica, de constatare si control pe toata paleta
conservarii monumentelor, asa cum se intampla acest
lucru 1n partea mai fericita a Europei.
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Monumentul Matei Corvin din Cluj inainte de re-
staurare.

In interior structura de piatra de la baza statuii
calaretului era plind de apa (vezi zonele de mica
rezistenta).

Viteza de deplasare a vibratiilor este proportiona-
14 cu rezistenta.

Calcar dur din eocen la fundamentul ansamblului
statuar.

Monstra sub microscop din calcarul dur din eo-
cen din fotografia nr. 4.: fractiuni ale monocelu-
larelor maritime cu poruri putine.

Insertii peste rosturi in forma de coada de randu-
nica.

In interiorul constructiei se succed bosaje com-
pacte si in banda.

Monstra de calcar de apa dulce sub microscop.

Foto 9—10. Atelierul de restaurare cladit pentru ecvestrul

Foto 11.

Foto 12.
Foto 13.

Foto 14.

Colleoni la Venetia, aprilie 2005.

Reconstruirea soclului statuii lui Matei Corvin
sub atelierul de restaurare.

Suruburi vechi si noi in interiorul statuii de bronz.
Sinele care fixeaza statuia calaretului de soclul de
piatra.

Monumentul restaurat inainte de predare.

Traducere: Sandor Ilyés
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Conferinta restauratorilor maghiari din Romania
— retrospectiva celor 10 ani

Zita Karolyi

Autoarea a avut ocazia din 1990 sa participe la conferintele
nationale de specialitate organizate in Ungaria si acolo si-a
dat seama ca restauratorii din muzeele transilvanene erau
foarte putin reprezentate. La originea acestei situatii a stat
in majoritatea cazurilor situatia materiala precard a lor.

Totodatd n-aveau acces nici la materialele de specia-
litate aparute in limba maghiara, necunoscand nici meto-
dele noi folosite, nici numerele revistei de specialitate
,Miizeumi Miitargyvédelem™ in Roménia literatura de
specialitate a fost publicata trimestrial in ,,Revista Muzee-
lor” sau in anuarele muzeelor mai mari. In lipsa cunostin-
tei limbilor strdine de mare circulatie (engleza, franceza
sau germana) n-au fost citite nici articolele de specialitate
accesibile. Inainte de 1989 insusirea meseriei de resta-
urator era posibild doar in cadrul Universitatii de Arte
din Bucuresti. Cei cu pregatire de arte (pictori, sculptori)
puteau primi dupa 3 ani de studii diplome de specialitate
de rang universitar.

Pregatirea cadrelor medii in restaurare a fost posibila
in cadrul Centrului de Perfectionare a Cadrelor) pe langa
minister.

Aceasta pregatire a dat dreptul cursantilor de a efectua
lucrari de conservare sau de restaurare in muzee. Pregati-
rea lor teoretica fiind asigurata aici, pregatirea practica era
posibila in cadrul centrelor de restaurare din Cluj, Sibiu
sau lasi etc.

In ciuda faptului ca responsabilititile restauratorilor
au crescut, calea bun Inceputa a perfectiondrii cadrelor de
specialitate a fost Ingradita tot mai mult din cauza ca nici
ministerul, nici muzeele nu au mai suportat cheltuielile
auxiliare necesare pentru pregatire.

Pregatirea specialistilor din muzee si case memoriale
mici era ingreunatd de lipsa fluxului de informatii cerute

Cunostintele de baza privind conservarea sunt indis-
pensabile atat muzeologilor, cat si organizatorilor si pro-
iectantilor de expozitii, care la rAndul lor nu au fost prega-
tite in acest sens. Cugetarea asupra acestor probleme cat si
propunerea din 1999 a directoarei Lukacs Maria a muzeu-

I Anuar din Ungaria care publica materiale in legatura cu restaurare. Pri-
mul numar a aparut la Budapesta in 1970 sub egida Kozponti Muze-
umi Igazgatosag Muzeolodgiai Osztaly (Departamentul de Muzeologie
a Directiei Centrale ale Muzeelor) cu titlul sus mentionat. Dupa desfi-
intarea institutiei i a succesorilor sai, din 1991 este editatda de Muzeul
National Ungar. Anuarele sunt redactate de personalul Departamentu-
lui de Restaurare.
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lui Tarisznyas Marton din Gheorgheni au dat nastere ideii
de a organiza perfectionarea restauratorilor din Transilva-
nia. Dansa a organizat o conferintd si o expozitie pentru
restauratorii din judetul Harghita. Idea era ca in fiecare ani
sd ne intalnim ntr-un schimb de experientd unde am face
cunostingd cu noile materiale si metode de conservare si
restaurare neaplicate incd de majoritatea colegilor, si unde
am discuta despre situatia precara a laboratoarelor noas-
tre, slaba lor inzestrare cu chimicale si unelte, si mii de
alte probleme neaccesate in cadrul prelegerilor. Cu aceasta
ocazie si-au oferit serviciile Muzeul Haaz Rezso si Funda-
tia Hadz Rezs6 privind organizarea in viitor a conferinte-
lor. La indemnul artistei restauratoare de mobile Kovacs
Petronella’ am inceput scrierea proiectelor. Am primit
indemn si din partea Universitatii Maghiare de Arte a caror
cadre cu entuziasm au acceptat fard remuneratie participa-
rea lor cu prelegeri la conferinte.

Prima intalnire a avut loc la inceputul lunii octombrie
anul 2000. La aceastd intalnire am invitat si colegii care
lucreaza in alte expozitii sau colectii, case memoriale, pe
toti cei care vin in contact cu obiecte muzeale sau de arta.
Succesul acestei Intdlniri a determinat continuarea orga-
nizarii anuale a perfectionarii restauratorilor maghiar din
Transilvania. Acest for a asigurat largirea legaturilor pro-
fesionale dintre cadre de specialitate, fiind prezenti aici
majoritatea colegilor din domeniu. Dupa prima intalnire
cu succes, participantii au cerut ca prelegerile sa apara si
in forma editata intr-o publicatie oarecare.

Realizarea acesteia era dificild, dar dupa multe discutii
asupra variantelor posibile, am acceptat in unison forma
anuarului. Fiind dat faptul ca intr-o asemenea editie foto-
grafiile si ilustratiile au un rol important, am ales formatul
A4, pe o hartie cretatd de calitate. Problema era si ale-
gerea titlului anuarului. Dupa discutii am acceptat titlul
de ISIS, numele zeitei antice a vrajitoriei, a fecunditatii,
a apei i vantului, care creeaza viata din disparitie, si care
isi creste copii cu daruire nemarginita. Toate aceste insu-
siri sunt necesare si in restaurare.

Astfel s-a nascut revista ISIS Erdelyi Magyar Resta-
urator Fiizetek, (Revista Restauratolior Maghiari din

2 Kovacs Petronella impreuna cu studentii sdi din 1996 a lucrat in mod
regulat in colectiile transilvanene, astfel si in Muzeul Haaz Rezsé.
Prima practica a lor au desfasurat-o in Muzeul Secuiesc al Ciucului,
unde restauratorii din judet si-au prezentat lucrdrile. Aceasta a fost
prima intalnire organizata a restauratorilor din acest judet



Transilvania), care cu succes indeplineste toate cerintele
asteptate de o asemenea revista.

In prezent evolutia profesionala si perfectionarea in
limba maghiara a restauratorilor din muzee este asigurata
doar de aceasta conferintd anual organizata.

Expunerile cu caracter din ce in ce mai mult interna-
tional apar in anuarul sus amintit, §i sunt accesibile si pe
Internet pe siteul Bibliotecii Nationale Széchényi — OSzK
(biblioteca nationala maghiard) (www.epa.oszk.hu/isis).

Cu extrasele in limba engleza si din 2008 cu traducere
integrald a tuturor textelor in limba romana, anuarul este
cautat de restauratori si cursantii de restauratori atat din
Ungaria cat si din Romania, fiind unica editie profesio-
nald axatd pe probleme de restaurare.

Cum trecea timpul, pe 1anga lectorii maghiari §i straini
toti mai multi colegi autohtoni si-au prezentat lucrrile,
sau au raportat despre experientele lor obtinute la alte
conferinte internationale. Am pus accent deosebit la par-
ticiparea cursantilor din cadrul invatdmantului romanesc
de specialitate, oferindu-le posibilitatea de a se prezenta si
de a prezenta lucrarile lor. Foarte multi tineri, viitor speci-
alisti aici gasesc ocazia de a se intalni i de a se prezenta
si de a acumula noile cunostinte de resort. Posibilitatea de
a participa In mod activi i-au Indemnat la eforturi sporite.
Un profesor universitar sibian afirma:

»Au expus lucrari foarte frumoase, se vedea clar
binecuvantarea acestor conferinge”

Un alt scop al acestor conferinte era de a face cunos-
cute participantilor muzeele si monumentele istorice ale
Transilvaniei si Romaniei la care din considerente mate-
riale nu toti reuseau sa ajunga. Din acest considerent am
organizat de fiecare datd excursii de studii. In primul an
am vizitat muzee si case memoriale provinciale. Pe baza
lucrarilor de reconstructie lansate si in Transilvania am
deschis si spre lucrarile de restaurare mai ample ale monu-
mentelor, permitdnd cunoasterea mai riguroasa a valorilor
patrimoniale transilvinene, si a starii lor. In fata locului
— in situ — ne-am confruntat cu problemele de restaurare
cele mai arzatoare.

Mai departe facem un sumar al conferintelor si a muze-
elor si locurilor vizitate in cadrul excursiilor de studii.

La inceput au fost tinute prelegeri privind contracara-
rea problemelor daunate in obiectele muzeale de muce-
infectare a exponatelor sau a celor din depozite. Lectorii
au fost: Bakayné Perjés Judit, Benedek Eva, Livia Bucsa
Guttmann Marta, Jar6 Marta, Mara Gyongyvér, Morgds
Andras, Aurel Moldoveanu, Uwe Noldt si Szendrédiné
Gombas Agnes.

Despre consolidarea si restaurarea materialului lem-
nos, despre metodele de curatire a obiectelor vopsite, des-
pre restaurarea obiectelor religioase de cult, iconostazelor,
ale altarelor sau ale tavanelor din placi pictate au vorbit
Balazs Jozsef, Berke Marta, Cornelia Bordasiu, Demeter
Istvan, Domokos Levente, Kovacs Petronella, Mara Zsu-
zsa, Mihaly Ferenc, Morgos Andras, Nemes Kovacs Ernd,
Pap Zoltan, Szasz Erzsébet si Szentkiralyi Miklos. Anda

Csaba, Bérczi Miklos, Jeges Andras si Papp Kinga au pre-
zentat tehnici utilizate pe obiecte lemn si metal.

Despre conservarea, curdtirea, confectionarea si resta-
urarea obiectelor din textile sau din piele si despre cono-
tatiile lor in 1istoria artei au relatat: Bakayné Perjés Judit,
Balint Agnes, Bernath Andrea, Doina Boros, Horvath
Iringd, Kissné Bendeffy Marta, Matéfy Gyork, M-Kiss
Hédy, Miklos Péter, Orosz Katalin, Sipos Eniké, Ujvari
Maria, Vajda Katalin si Varfalvi Andrea.

Despre restaurarea obiectelor din hdrtie, despre teh-
nici de completare a hartiei au expus Benedek Eva, Emédi
Andras, Farkas Csilla, Loérincz Laszlo, Marton Krisztina,
Nemes Takach Laszld, Orosz Katalin, Roth Andras Lajos
és Toth Zsuzsanna.

Despre elaborarea, conservarea, restaurarea sau recon-
structia obiectelor din sticla, a vitraliilor, au tinut cur-
suri: Czifrak Laszlo, Raluca Dumitrescu, Foldessy Péter
Hamar Edina, Herceg Zsuzsa, Laszl6 Karoly, Mester Eva,
Sabjan Tibor, Szappanyos Tiinde, Szeles Jozsef si T. Bru-
der Katalin.

Despre procedurile de curdtire, de restaurare a obiec-
telor metalice §i despre importanta lor in istoria artei au
vorbit Andras Tihamér, Bakonyi Eszter, Barabas Hajna-
lka Séd Gabor precum T. Bruder Katalin.

Picturile pe panza sau lemn, picturile murale cer alte
metode de interventie in cadrul conservarii, restaura-
rii lor. Despre acestea am auzit din partea lui Bona Ist-
van, Csanda Jend, Feketics Erika, Franta Dezs6, Gorbe
Katalin, Kiss Lorand, Korhecz Papp Zsuzsanna, Kovacs
Arpéd, Molnar Dénes, Pal Péter, Szakacs Tamas, Szentki-
ralyi Miklos, Széces Janos, Todor Eléd, Vali Zsuzsanna,
Velledits Lajos si Vizi Sandor Elek.

Despre fotodocumentatia digitald, despre fotografie-
rea obiectelor si despre analizele fototehnice ne-au indru-
mat Miklosi Sikes Csaba, Nyiri Gabor, Ormos Jozsef,
Raduly Emil si Szilagyi Sandor.

Despre diferitele metode de analize ale materiale-
lor si despre alte teme din stiintele naturii ne-au delec-
tat: Galambos Eva, Gardanfalvi Magdolna, Hutai Gabor,
Kovacs Petronella, Sajo Istvan, Sim6 Annamaria si Toth
Attila Lajos.

Despre cercetarile arheologice au relatat Kordsfoi
Zsolt, Nyaradi Zsolt, Sofalvi Andras, So6s Zoltan, Sztan-
csuj Sandor

Au fost prezentate colectii si expozitii de catre Barabas
Hajnalka, Ercse Laura, Miklos Zoltan, Puskas Eva, Roth
Andras Lajos, Sulyok Laszlo, Zepeczaner Jend, Zold
Kémenes Kinga.

Legat de conferinte in fiecare ani am organizat expozi-
tii In teme profesionale:

2003 — Selectie din lucrarile de diploma ale studenti-
lor care au terminat facultatea de restaurare al Universita-
tii Maghiare de Arte (Gorbe Katalin, Kovacs Petronella).

2004 — Flori de plumb, ornamente de tipografie (Roth
Andras Lajos).

2005 — ,, Mostenire inchisa in lut” (Laszlo Karoly)

— ,Lunile ilustrate” (R6th Andras Lajos).
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2006 — Mostenire. Ocupatii artizanale traditionale..
(Miklés Zoltan).

2008 — Forzaturi colorate tiparite din secolele XVII-
XIX. (R6th Andras Lajos).

2009 — Restaurare — conservare. Depozitare, restau-
rare §i expozitii in muzee transilvanene (postere) (Karolyi
Zita, Szentkiralyi Miklos).

2010 — ,, Onoarea de tipograf” — insigne de edituri §i
de tipografi (R6th Andras Lajos).

Pe parcursul célatoriilor de studii am vizitat muzeele
si institutiile culturale ale judetelor Covasna si Harghita,
manastirile din Moldova, bisericile din lemn din tinutu-
rile maramuresene, bisericile de diferite rituri din jude-
tele atinse In drum, precum si laboratoarele de restaurare
importante.

Pe langd conferintele tinute, Muzeul Haiz Rezsé
a organizat de trei ori consecutiv lucrari practice de o sap-
tdmand pentru insugirea procedurilor de poleire, de sle-
fuire si de incrustatie, pentru restauratori calificati din
muzee si studentilor restauratori sub indrumarea profeso-
rilor Universitatii Maghiare de Arte

Multumiri

In organizarea conferintelor si in editarea anuarelor ISIS
ne-au fost parteneri din punct de vedere financiar urma-
toarelor institutii §i intreprinderi:

Fundatia Nationalda de Cultura (Nemzeti Kulturalis
Alap), Ministerul Patrimoniului National Cultural
(Nemzeti Kulturalis Ordkség Minisztériuma) (Buda-
pesta), Fundatia Illyés (Illyés Kozalapitvany), Fundatia
Sziilofold (Sziil6fold Alap), Comitetul National Maghiar
al ICCROM, Universitatea Maghiard de Arte, Muzeul
National al Ungariei, precum si intreprinderile locale
odorheiene: Gordon Prod, Infopress, Impar, Magdolna
Impex, Maxoll, Metwoplast, Swero si Wappal.

Colaboratorii nostri au mai fost Biblioteca Orasa-
neascd, Colegiul Stiintelor Afacerilor Moderne (Modern
Uzleti Tudoméanyok Féiskolaja) si Primiria, tustrei din
Odorheiu Secuiesc.

In tranzactionarea proiectelor ne au fost de mare ajutor
Muzeul Orasanesc din Stimeg, Muzeul National al Unga-
riei i Directia Muzeelor al Judetului Fejér din Ungaria.
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Suntem datori D-nei Kovacs Petronella, care cu
abnegatie a redactat sistematic anuarele noastre si a con-
tribuit la organizarea conferintelor.

Datoram multumiri tuturor lectorilor nostri care au
tinut prelegeri si mai ales acelora care ne-au pus la dis-
pozitie varianta editatd a acestora. Mulfumim translato-
rilor si traducatorilor care au contribuit la reusita confe-
rintelor §i la aparitia anuarului ISIS Totodatda mulfumim
lui Mihaly Ferenc, Gergely Andras, Zepeczaner Jend
és Miklos Zoltan, cei care au facut de neuitat excursiile
noastre prin interventiile lor ca ghizi turistici si experti in
ale istoriei si artei

Zita Karolyi

Restaurator in ceramica

Muzeul Haaz Rezsé

535600 Odorheiu Secuiesc

Str. Kossuth, nr. 29.

Tel.: +40-266-210-019

E-mail: zita.karolyi@gmail.com

TITLURILE FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Dintre participantii la prima Conferinta de Perfec-
tionare a Restauratorilor Maghiar din Transilva-
nia.

Foto 2. Dr. Jar6é Marta 1si tine prelegerea.

Foto 3. Participantii o asculta cu interes

Foto 4. Vizita la Scoala de constructie de orga din Har-
man.

Foto 5. Flori din plumb. Ornamente. tipografice. Deschi-
derea expozitiei, R6th Andras Lajos.

Foto 6. Excursie de studii la manastirile din Moldova.

Foto 7.  Practica de incrustatie sub. conducerea doamnei

Papp Kinga in laboratorul de restaurare al Muzeu-
lui Haaz Rezsd.

Traducere: Andras Lajos Roth



Abstracts

Jend Bartos
Conservator Training at the University
of Arts, Iasi, Romania

The University of Arts (Universitatea de Arte) in lasi
is the only university in Romania which teaches music,
drama, and the visual arts. The section for the ‘resto-
ration and conservation of art works’, which has oper-
ated independently since 1997, has two principal lines
of direction: wall painting and icon painting. Its main
guiding principle is the maintenance of an appropriate
balance between scientific and artistic elements as well
as between theory and practical work. Students of resto-
ration study artistic drawing and painting (which many
foreign universities omit), and join the training not by
signing up, but by passing an entrance examination.
As well as independent work by the students themselves,
another educational method successfully employed by
the training is the studying of historical monuments in
situ. In this field, participation of students in the resto-
ration work conducted between 1996 and 2001 in the
church at Probota (Suceava county), which is under the
protection of UNESCO, the Japan Trust Fund for Her-
itage, and the Romanian Ministry of Culture, has been
most important. In the field of tempera painting, the first
more significant task was the restoration, between 2002
and 2003, of the iconostasis in the monastery church at
Putna (Suceava county). Currently, students are work-
ing, under the supervision of their teachers, on the res-
toration of wall paintings in the monastery church of
Dragomirna, and on the restoration of the iconostasis in
the ‘Banu’ church in Iasi. The restoration specialisation
is now already known on the national level, too, as a re-
sult of its many restorations of art works and historical
monuments.

The section obtained permission for its continued
operation at first degree (BA) level in 2007 and at the
master’s degree (MA) level in 2009. Two years later, in
2011, the teaching of paper and stone restoration began
in the section. The teaching of the restoration of oil paint-
ings, too, will soon be introduced.

The staff and students of the section take part regularly
in the planning of university research and research relat-
ing to historical monument protection. They also take part
in conferences connected with the field, as well as in the
organising of scientific and artistic events at the local level
and national level. Of these, the most significant has been
the national conference entitled ‘Restoration and Conser-
vation at the University’ staged in lasi in 2001 with the
support of the CEEX Cultural Heritage Programme, the
British Council, and the National Museum of Moldavia.

Within the framework of the annual ‘University of Arts
Days’ events, scientific papers, inter-university symposi-
ums, and exhibitions of art all take place. As a result of
a study programme organised jointly with the University
of Arts in Targu Mures (Marosvasarhely), a ‘Section for
Spectacle Planning’ was set up at the last-mentioned insti-
tution in 2007. Within the framework of ties developed
with the Restoration and Conservation Sciences Section
of the Institute for Arts and Technology at Vienna’s Uni-
versity of Applied Arts, many exhibitions connected with
restoration and conservation have been held at the Roma-
nian Cultural Centre in the Austrian capital. In 2002, joint
work with Vienna’s University of Applied Arts took place
on the analysis of Coptic textiles kept at the last-men-
tioned institution, using techniques drawn from physics
and chemistry.

Of the projects carried out with the help of CReART,
which was set up in 2004 as the second scientific research
centre belonging to the Faculty of Fine Arts, the most sig-
nificant has been ‘The Supervision of Historical Monu-
ments in Romania Subject to Pluridisciplinary Research
and Restoration’, which took place within the framework
of the programme ‘CEMMO 2005-2008’. Another was
the programme ‘Cultural Heritage: Improvement practice
in teaching and learning’, which was organised jointly
with the British Council’s branch in Bucharest. This was
followed by a further endeavour, the European-level ‘Col-
laborative Project FP7-ENV-2010, 265132, MEMORI —
Measurement, Effect Assessment and Mitigation of Pol-
lutant Impact on Movable Cultural Assets. Innovative
Research for Market Transfer’.

Prof. Dr. Jend Bartos

Head of the Doctoral School

at theFaculty of Visual Arts
Universitatea de Arte

700450 Iasi, str. Sarariei, nr. 189.
Phone/Fax: 40-0232-225333
E-mail: jenobartos@gmail.com

Translation: Chris Sullivan

Hédy M-Kiss — Andras M-Kiss
Conservator Training in Timisoara

Institutional fine arts training began in Timisoara in
the autumn of 1933, when the Cluj School of Fine Arts
moved there and for a short while carried on its teaching
and educational work in the city.

After a forced break, the Pedagogical Institute was
restarted in 1965. There, in a number of different sections
for the arts, e.g. in the fine arts section, the training of teach-
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ers continued right up until 1979, when it was brought to
an end. This happened because of a reorganisation of the
educational system, and for political reasons also.

In this institution, which built on the significant fine
arts traditions of the interwar period, well-known art-
ists of the time found their place. For generations, they
nurtured in their students a vocation to create, a respect
for the arts, and the desire to pass on the traditions of
material culture.

The ending of the teaching did not mean the cessation
of local fine arts activity; indeed, the withdrawal of trust
on the part of the authorities led to more and more artistic
endeavours. Some of the students became organisers and
pioneering artists in the Timisoara avant garde, which was
known internationally, too, in the 1960s and 1970s (see
‘Grupul 111°, ‘Grupul Sigma’).

Therefore, following the political changes in Romania
in 1989, it was natural that fine arts teaching should again
be organised in the city. This took place in 1990, within
the framework of Timigoara’s West University and partly
on the pattern of the teaching at the Academy of Fine Arts
in Nuremberg.

Today, the Faculty of Fine and Applied Arts operates
in a separate complex of buildings. Its goals are threefold:
the conducting and development of fine arts teaching, the
organisation of research relating to the visual arts, and the
presentation of careers in the arts as a function of choice
of direction. Education in the fine, decorative, and applied
arts operates according to the Bologna system. Not only is
basic (first-degree) training offered, but also courses lead-
ing to a master’s degree and doctoral degree (PhD) .

With its suitable levels of equipment, its experienced
teaching staff, its exhibition spaces, and its specialist
library, the Timisoara institution today serves as a yard-
stick in the western half of Romania, as well as in the
Danube—Ko6rés—Maros—Tisza Euro-region.

Within the framework of the fine arts branch, there
operates a section for theory and practice that teaches
the conservation and restoration of wall paintings, icons,
textiles, stone artefacts, and archaeological finds. The
richness of the teaching material guarantees the thor-
ough training of conservators, as well as opportunities to
acquire key knowledge needed in connection with mate-
rial culture and the long-term saving of art works.

Dr. Hédy-M-Kiss

Textil artist and conservator

Muzeul Banatului Timisoara

Phone: +40-720-311-758

E-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk

Dr. Andras M-Kiss Andras
Biologist
Muzeul Banatului Timisoara
Phone: +40-723-610-636
E-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk
Translation: Chris Sullivan
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Nicoleta Melniciuc-Puica
Preserving Christian Treasures at the Department
of Ecclesiastical Art

The Department of Ecclesiastical Art, which operates
within the Faculty of Orthodox Theology at the Alexandru
Ioan Cuza University in Iagi, was the first such body to be
set up in Romania, and the first to receive full accredita-
tion. Training in the conservation—restoration of icons and
old books began there in the autumn of 1993. Six years
later, in 1999, a new specialisation was established: ec-
clesiastical and church paintings. Since 2003, the faculty
has offered training at postgraduate level, and, since 2005,
two-year master’s training under the title ‘Cultural Her-
itage Research’. The Department continues to boast the
only section in the country which trains specialists in the
field of religious miniatures.

Successful completion of the six-semester undergradu-
ate training leads to examinations conferring a licence to
practice. The Department’s ‘Cultural Heritage’ section
offers master’s training lasting four semesters and conclud-
ing with defence of a master’s dissertation. The Depart-
ment has trained varying numbers of students arriving from
Moldavia’s theological seminaries, trade schools, grammar
schools, and, sometimes, art schools ever since the aca-
demic year 1993—-1994. It has trained master’s students,
who so far have largely been graduates of the Department
itself, since the academic year 2010-2011.

The Department’s theory classes, seminars, and studio
practicals are taught by academic staff of the Faculty of
Orthodox Theology. Some subjects are taught by academ-
ics from other faculties at the university, as well as by
those at Iasi’s George Enescu University of Arts and by
conservation—restoration specialists at the National Muse-
ums Complex of Moldavia. The Department’s teaching
staff members participate in national and local research
programmes and in drawing up the plans for these. Their
numerous publications are brought out by publishers rec-
ognised by the CNCSIS (National Council of Scientific
Research Conducted in Higher Education); some appear
in specialist periodicals. Among the activities of teach-
ing staff and students in the Faculty of Orthodox Theol-
ogy, the staging of exhibitions enjoys a prominent place.
In the last three years, the Department has organised 14
exhibitions of sacral fine arts artefacts. It has organised
two international meetings and an international ecclesias-
tical painting workshop, with the participation of speakers
teaching ecclesiastical art at European universities.

For its theory and practical work, the Department has
29 classrooms and seminar rooms, well-equipped labo-
ratories and studios, a computer room, and a chapel. The
Faculty of Theology’s Studium Library holds 40,000 vol-
umes and subscribes to the most significant national and
foreign specialist periodicals. Students also have access to
the Metropolitanate of Moldavia and Bukovina’s Dumitru
Staniloae Ecumenical Library, where more than 120,000
titles are to be found.



Some of the Department’s graduates work at the Res-
urrectio Conservation and Restoration Centre operated
by the Metropolitanate of Moldavia and Bukovina, or
at firms that are well known (e.g. the Panselinos paint-
ing studio). Some students who graduated before 2005
from the pedagogy module teach religious knowledge in
schools, while some who graduated in subsequent years
teach art in schools. Monks and nuns active in the muse-
ums of the monasteries belonging to the Metropolitanate
of Moldavia and Bukovina (Golia, Cetatuia, Putna, Drag-
omirna, Sucevita, Dumbravele, Stavnic, etc.) are likewise
graduates of the Department, the only one in Moldavia to
offer training in these fields.

Prof. dr. Melniciuc-Puica Nicoleta
Facultatea de Teologie Ortodoxa
Universitatea Alexandru loan Cuza

lasi
Translation: Chris Sullivan
Gabriela Krist
Conservator Training at the University
of Applied Arts, Vienna

The Institute for Conservation—Restoration at the Univer-
sity of Applied Arts in Vienna is an internationally recog-
nised centre of competence regarding conservation—resto-
ration issues in the field of cultural heritage. The Institute
has been headed by Prof. Dr. Gabriela Krist since 1999.
Following agreement with Vienna’s Academy of Fine
Arts, which likewise offers conservator training, courses
are available in four specialised fields of conservation—
restoration: paintings, artefacts, stonework, and textiles.
During their time at the Institute, students have the oppor-
tunity to specialise further, on the restoration of archaeo-
logical finds, contemporary art works, and new media.
The training, which lasts five years, consists of two parts
and leads to a master’s degree.

Art history knowledge, current working and research
methods, strategies for preventive and long-lasting pres-
ervation, management of collections and exhibitions, con-
sidered treatment with materials used for conservation,
respect for ethical criteria, and interdisciplinary thinking
are central themes in the conservation sciences teaching
conducted at the Institute.

The Institute lays great emphasis on co-operation
with — and participation in — domestic and international
research and preservation/conservation projects. From
the outset, students work on original artefacts. A labora-
tory used together with the university’s Department of
Archaeometry and Technical Chemistry affords students
a scientific background for their practical work. Co-oper-
ation with the university’s collections, with other institu-
tions, and with the workshops of the Art and Technology
Institute is an integral part of the study programme. The

involving of graduates in projects and opportunities for
further training at postgraduate level help graduates to use
their knowledge and to keep it up to date, and also to form
a network.

Prof. Dr. Mag.Gabriela Krist

Universitit fiir angewandte Kunst

Konservierung und Restaurierung

1010 Wien Salzgries 14

Phone: +43-1-71133-4810, Fax: +43-1-5321447-4819
E-mail: kons-rest@uni-ak.ac.at

Translation: Chris Sullivan

Gerdi Maierbacher-Legl
Conservator Training at the University of Applied
Sciences and Arts (HAWK), Hildesheim, Germany

For more than twenty years, conservators have been
trained at the university’s ‘Cultural Heritage Preserva-
tion’ section. As a result of the Bologna process, since
2003 a three-year BA course in ‘Preventive Conserva-
tion’ has been run, and a two-year master’s course in
‘Conservation—Restoration’ that builds on this. Both
courses lay emphasis on the practical teaching of the
working out and use of scientific investigations and
conservation and restoration techniques. The aim of
the BA course is that students master — through origi-
nal case-studies — the appreciation and interpretation
of the frame conditions for the conservation of artistic
and other cultural treasures (namely the appropriate art
work environment); the procedures for the safe storage,
transportation, and exhibiting of art works along with
the use of these procedures; the detection and handling
of disaster situations; and the methods for the preser-
vation of materials. The master’s course deepens the
scientific demands in the field of analysis, the mecha-
nisms of degradation processes, and historical con-
nections. Project management devotes great attention
to the responsible conducting of restoration projects.
An essential distinguishing feature of the training is
that it places at the centre not theory, but the historical
cultural treasure itself. Practical work and projects are
designed and carried out in co-operation with numer-
ous museums, archives, and institutions dealing with
the protection of historical monuments. Students spend
one semester on compulsory practice in workshops at
home or abroad. There, they begin to build up contacts
and acquire new impressions.

After a year spent preparing studies in a conserva-
tor studio known to the institution, students can choose
from among five specialisations: restoration of written
relics (books and graphic art), restoration of painted
wood and paintings, restoration of wooden artefacts
and furniture, restoration of stonework and ceramic,
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and restoration of wall paintings and architectural sur-
faces.

Prof. Dr. Gerdi Maierbacher-Legl

Universitit fiir angewandte Wissenschaft und Kunst
Fakultét Erhaltung von Kulturgut

31134 Hildesheim, Kaiserstral3e 19.

Phone: +49 (0) 5121-881-378

E-mail: maierbacher-legl@hawk-hhg.de

Translation: Chris Sullivan

Gerdi Maierbacher-Legl

Carved Transylvanian Choir Stalls from 1537
with Intarsia

A research and restoration project of 2011

With the permission of the Lutheran (Evangelical) Church
of Romania, we took a set of late Gothic choir stalls from
the parish church at Dupus (Tablas, Tobsdorf) to the wood
and furniture conservators’ studio at the Department of
Conservation at Hildesheim’s University of Applied Sci-
ences and Arts (HAWK), in order to investigate thorough-
ly its materials and condition, and also to restore it.

On the basis of the techniques used in its making, this
piece of furniture belongs among the works of Johannes
Reychmut, a marker of intarsia and a sculptor of wood
in Sighisoara (Segesvar, SchiaBburg). Decorated with
ribbon intarsia and flat carving, late Gothic sets of choir
stalls of this type are common in the vicinities of Mediag
(Medgyes, Mediasch) and Sighisoara. The large set of
choir stalls in Sighisoara’s Church on the Hill belongs to
this type; so, too, do the less-known sets of choir stalls
at Biertan (Berethalom, Birthdlm), Medias, and Prejmer
(Prazsmar, Tartlau). However, apart from these, similarly
decorated sets of choir stalls survive in a dozen small vil-
lage churches. These unique examples of Transylvanian
church furniture have not yet been accorded the scientific
attention they deserve. It seems that such attention is all
the more urgent since they are now endangered, because
of a deterioration in their condition occasioned by their
age, the materials from which they are made, and their
circumstances, which are very often highly unfavourab-
le. Hildesheim conservator students visited these sets of
choir stalls during a two-week study tour, recording their
data and documenting them photographically.

After having been stored in dismantled form at Cris-
tian (Kereszténysziget, Grofau), near Sibiu (Nagyszeben,
Hermannstadt), since 2002, the set of choir stalls arrived
at the conservator studio of our university in Hildesheim
in very poor condition. Within the framework of a pro-
gramme many years old, we prepared photographic do-
cumentation of it, and, with the help of a digital CAD
drawing, analysed the techniques used in the making of
it, later assembling the artefact in three dimensions and
making it viewable interactively from all sides. Identifica-
tion, with a microscope, of the types of wood used for the
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framework, the covering, and the block intarsia — along
with investigation of the pigments colouring the carvings
and of the adhesive material employed — supplemented
our survey of the production techniques. Laboratory in-
vestigations did not indicate microbiological infection,
but because of active damage caused by insects, a six-we-
ek disinfection with nitrogen was necessary. By means of
this disinfection, the conditions were created for the app-
ropriate strengthening, with different solutions of acrylic
resin, of the supporting elements much eaten by insects.
We shall check the depth of penetration of the strengthe-
ning material and its extent using a computer tomograph
borrowed from the health service. We experimented with
a selection of augmentation and reconstruction proce-
dures appropriate for the damaged parts of the piece of
furniture ranging from wood-sculpting techniques to the
laser-scanning used for CNC cutters in the woodworking
industry. The making of an exact copy of the flat-carved,
moulded gable and the reconstruction of the block-intar-
sia motifs have served to document the artistic techniques
employed on this piece of furniture, and to acquaint stu-
dents with the techniques used in its production.

Translation: Chris Sullivan

Katalin Gorbe — Petronella Kovacs
Conservator Training at the Hungarian University
of Fine Arts

Higher education of conservators began at the Hungarian
University of Fine Arts in 1948. As at other academies
of arts, the professional training there was built on fine
arts foundations. This is the only institution in Hungary
at which it is possible to graduate as a conservator artist.
After restoration of paintings (on canvas, on panels, and
on walls), restoration of sculpture began at the Conser-
vator Section in 1970. This was followed by the estab-
lishment, in 1974, of the Applied Arts Conservator Spe-
cialisation, as a section running correspondence courses
(the options available are wood and furniture; metalwork
and jewellery; paper and leather; textiles and leather, and
silicates). Applied arts conservator training is provided in
co-operation with the Hungarian National Museum, with
the majority of the classes being given at the National
Conservator and Conservator Training Centre, where the
practicals are held. For full-time and correspondence stu-
dents alike, the training lasts a full five years. Since 1999,
students have been able to obtain a doctoral degree (DLA)
also. The training for this lasts three years.

Those applying for admission to the Hungarian Uni-
versity of Fine Arts have to sit a multi-part entrance exam-
ination. For those applying to the Painting Conservator
Specialisation, drawing a head and a nude after a model is
required, as is copying; for those applying for the Branch
of Sculpture Conservator), the tasks are the modelling of
a head, figural drawing, and the copying of a relief. For



the Branch of Applied Arts, the tasks include the mak-
ing of a still-life drawing after a model, the copying of
plant motifs from clay, and a test in inorganic and organic
chemistry. In the last — four-day — stage, tasks character-
istic of the specialisation chosen have to be performed.

Teaching is divided equally between theory and prac-
tice. Attending a large number of classes, students study
special subjects: physics, chemistry, analytics, materials
science, material investigation, preventive conservation,
painting techniques, general art history, cultural history,
monument protection, museum work, iconography, the
history of restoration, and ethics. In the Applied Arts Spe-
cialisation, students familiarise themselves with produc-
tion techniques and conservation methods for silicates in
their first year, metal artefacts in their second year, and
objects made of organic material in their third year, from
the standpoints of theory and practice alike. In the last two
years, theoretical and practical subjects serve the chosen
specialisation. For its practical teaching, the Department
borrows art works from significant state, ecclesiastical,
and private collections. Each students perform restora-
tion work as a degree task, which generally takes more
than six months. The student therefore selects his or her
restoration artefact in the early part of the ninth semester.
In addition to his or her ongoing studies, the student begins
historical research concerning the artefact and investiga-
tion of its material composition; he or she also draws up
a restoration plan. As well as the performance of practical
work in the studio, the writing of a dissertation, too, is an
essential requirement for the obtaining of a degree. In all
this, students are assisted by the Department’s research
laboratory equipped with microscopes; a specialist library
consisting of more than 1500 volumes; a documentation,
photograph, and video archive; study trips; and further
training presentations in the field.

Artefacts restored by students and submitted as degree
projects can be viewed by the general public at the ‘Res-
cued Art Treasures’ exhibition staged at the Hungarian
National Museum each year. Catalogues for these exhibi-
tions — in Hungarian and in English — are published by the
museum and the university jointly.

In 2003, the Applied Arts Specialisation organised an
intensive project entitled ‘Conservation of Transylvanian
Saxon Furniture’ for students at four universities: HAWK
(Hildesheim, Germany), EVTEK (Helsinki), Universi-
tatea Lucian Blaga (Sibiu [Nagyszeben], Romania), and
the Hungarian University of Fine Arts. In the same year,
we took part in Sighisoara (Segesvar) in a programme
organised by HAWK directed at saving carpentered
chests in the church at Bradeni (Hégen), Romania. From
2010 until 2013, we are members of the intensive project
‘Documentation of Historical Techniques in Arts and
Crafts’ organised by Metropolia University (Helsinki),
the third programme of which will take place in Hungary
in 2013. Many members of our teaching staff give spe-
cialist courses — on the basis of invitation — at ‘die Ange-
wandten’ in Vienna and at Metropolia University in Hel-

sinki. Since 2010, we have participated in the work of the
Syrian-Hungarian Archaeological Mission in the archaco-
logical excavations at Margat Castle. Some of the restora-
tion practicals of the applied arts conservator students are
organised in Transylvanian museums, thus contributing to
the preservation of the material artefacts of the Hungarian
people beyond Hungary’s borders. The 4th International
Conference of Students of Artefact Restoration in Europe
will take in Budapest in 2014, organised jointly by the
Hungarian National Museum and the Hungarian Univer-
sity of Fine Arts.

Prof. Katalin Gorbe, DLA

Painting conservator artist

Head of Specialization for Painting Conservation
Universty of Fine Arts

1062 Budapest Andrassy ut 69—71.

Phone: +36-1-3421-738

E-mail: katalin.gorbe@mbke.hu

Petronella Kovacs, DLA

Wood and furniture conservator artist

Head of Branch of Applied Arts Object Conservation

University of Fine Arts

Head of the National Centre

of Conservation and Conservation Training

Hungarian National Museum

1450 Budapest 9. Pf. 124

Phone: +36-1-323-1416/159

E-mail: kovacs.petronella@gmail.com
kovacs.petronella@hnm.hu

Translation: Chris Sullivan

Katalin Gorbe
The Restoration of a Large Painting on Canvas
as a Task in Conservator Training

Doing the academic year 2008-2009, the task of restor-
ing a large canvas picture in extremely poor condition
was assigned to fourth-year students at the Department
of Restoration, Hungarian University of Fine Arts. With
regard to the painting’s origins, we knew merely that it
had come from a cloister in the German state of North
Rhine-Westphalia. The state of the surface, unclear to
the point of being unidentifiable in some places, made
analysis of the subject-matter extremely difficult, and
also the decipherment of the Gothic-script German in-
scriptions below the various picture fields. In paral-
lel with the restoration work, research took place into
the age and history of the picture. As a result of this,
it became clear that the painting showed four scenes of
a miracle by St. James, and that, on the basis of stylistic
features, the work could be dated to the 17th century.
This last conclusion was supported by scientific analysis
of the materials used.
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The piece was in a critical condition: the upper left-
hand quarter of the picture had been cut out at an unknown
date and what remained had been rolled up tightly, with the
consequence that it had deteriorated a great deal. Because
of poor storage, the paint layer had started to flake strongly
and the edges of the canvas had split away. Additionally,
the canvas had shrunk because of damp and a significant
part of the upper right-hand picture field was missing.
Although intended to save the painting, earlier conserva-
tion work had in fact made the situation much worse: the
separating of strips of canvas stuck together with adhesive
that was too strong caused major problems. In comparison
with the tasks of average difficulty, planning the schedule
of the restoration and harmonising the materials and pro-
cedures to be used received even greater emphasis in this
case. The result was that the work yielded significant les-
sons from many different points of view.

The painting was mounted on thick canvas, and a com-
plete making good aesthetically also took place.

Prof. Katalin Gérbe, DLA
Painting conservator
Conservation Department
University of Fine Arts
1062 Budapest, Andrassy ut 69—71
Phone: +36-1-3421-738
E-mail: gorbe.katalin@mke.hu
Translation: Chris Sullivan

Marta Kissné Bendefy— Katalin Orosz
The Role of Model Experiments in Conservation
Training

Conservators have huge responsibility when they work
with original art objects. This is especially the case when
they wish to try out new materials or methods, or to em-
ploy known materials in a different way. In such situa-
tions, model experiments can be very useful. During the
university- level training of conservators by the Univer-
sity of Fine Arts and the Hungarian National Museum
jointly, it is considered important that students should be
able to take part in the planning, execution, and evalu-
ation of such experiments. The article introduces some
experiments of this type in connection with leather and
paper-based art objects, mainly artefacts assigned for
degree project work. The case studies do not go into de-
tails regarding the work performed in the course of these
projects. Instead, they emphasise only the planning, ex-
ecution, and findings of the experiments, which related to
one or two specific tasks.

During her degree project — the conservation of an
eighteenth-century pair of boots which had deterio-
rated on account of high temperatures —, R6za Bren-
ner had to repair a torn area where only very narrow
overlapping of leather was possible. Here, a number of
adhesives and adhesive mixtures were tested on leather
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samples similar to the original, with attention to their
pH value, flexibility, and strength, and to the durability
of the bond.

Katalin Puskas wished to apply an organic aluminium
compound developed experimentally by researchers at
the Leather Conservation Centre (Northampton) on the
leather binding of a nineteenth-century photograph album
suffering from red rot. In this case, samples of nineteenth-
century and new leather were used to compare the pos-
sible effects of different organic solvents, techniques for
avoiding the products of such solvents on the surfaces
of the album, and ways of strengthening the weak fibre
structure of the leather.

Livia Ruska’s degree project was to conserve two heat-
and water-damaged handwritten prayer books. Bound in
gilded leather, these were decorated with painted-and-
gilded lettering and featured aquarelle paintings. The
aim of the conservation was to reinforce the materials
and structure of the books, and to improve their aesthetic
appearance by protecting the extremely brittle carbonised
paper edges and writing. The model experiments were
directed towards making the paper less brittle, and pro-
tecting the paint and pigment materials during treatment
using dampness. The student conducted her experiments
on special test paper painted with the original types of
paint and then scorched.

The way of working was always the same: defining
the aims of the conservation and of the model experi-
ment; choosing the tests and planning the different steps;
choosing and/or preparing the model materials; execut-
ing the tests and documenting them; performing control
examinations; and evaluating the results and choosing the
proper materials and methods for conservation. Although
the above case studies showed very simple and easy
experiments, their findings were able to reduce consider-
ably the risk of using harmful treatments. Moreover, for
the students it was very useful to gain experience of the
behaviour of materials found in art objects and of mate-
rials used to treat them. This knowledge will hopefully
make them more aware, and help make their future con-
servation work safer.

Moarta Kissné Bendefy

Leather conservator

Centre of Conservation and Conservation Training
Hungarian National Museum

1450 Budapest 9. Pf. 124

Tel: +36-1-323-1416/173

E-mail: kissne.bendefy@gmail.com

Katalin Orosz, DLA

Paper and leather conservator

Centre of Conservation and Conservation Training
Hungarian National Museum

1450 Budapest 9. Pf. 124

Tel: +36-1-323-1416/173

E-mail: oroszkata.rest@gmail.com



Daniel Jakab
The Restoration of a Two-Part Painted Dresser
from Homorodalmas (Meresti), Romania

The artefact was purchased in Transylvania for the Open-
Air Ethnographical Museum at Szentendre, as part of
the furniture and fittings of a house at Homor6dalmas
(Meresti) whose reconstruction there was planned for
later. The dresser, which bears the date 1861, was pre-
sumably painted by a member of Homorddalmas’s Balazs
family, who were painters of furniture.

The dresser, which consists of two parts, was found in
the pantry of this house at Homorddalmas (Meresti). The
pantry had a beaten-earth floor inclined to dampness. The
surfaces of the artefact were soiled; the lower element of
it was covered with a bark-like layer of earth. The parts in
contact with the floor were mouldy. The lower section of
the body of the dresser, the bottom templets, and the base
were completely decayed, on account of rot. There were
many cracks in the dresser and bits of it were missing. One
of the metal door-hinges was corroded and incomplete.
On the bottom parts of the dresser, the paint had become
sodden; in many places, the paintwork was very worn.

With the aim of reconstructing the base, the author
conducted research. In the course of this, he managed to
find in the museums of Hungary and Transylvania, as well
as in private collections, 19 similar dressers from along
the banks of the Homordd (Homorod) streams. Of these,
nine served as analogies for the restoration of the piece
of furniture. After examination of the structure of these
dressers, the full height of the artefact could be deter-
mined, as could the technical solutions used in its making.

During investigations of the materials used, exami-
nation of the paint layers and pigments was performed
using a polarising microscope and also EMA, XRF, and
microchemical methods; investigation of the adhesives
employed was by means of FTIR. In the paints employed,
we detected calcium carbonate, ferric oxide, Prussian
blue, cinnabar, and barium chromate. The green paint was
probably a mixture of Prussian blue and barium chromate.
For the sheen, cochineal was used. The adhesive employed
was probably a mixture of animal glue and starch.

Two main lines of endeavour were decided on in the
restoration plan: first, in the event of the suitable strength-
ening of the wooden surfaces damaged by mould, the
dresser would be made good on the basis of analogies;
and, second, if the outcome of the strengthening was not
appropriate, only cleaning would be performed, after
which the artefact would be put on show in a climate-
controlled exhibition. In this second case, in place of the
original we would make a reconstruction of the artefact
for the Meresti house so that the house’s furniture and fit-
tings would be complete.

The cleaning of the bare wood surfaces of the dresser
was performed with the foam of a solution of Evanat
(alkyl sulphate), while the surface soiling of the painted
layers was removed using a 1:1 mixture of acetone and

water. The bark-like covering of earth could be removed
after humidification through Sympatex semipermeable
membrane wrapping using a solution of Selecton B2 in
water. The surfaces were then neutralised using ammo-
nium carbonate.

For the strengthening of the lower part, we chose, after
a number of experiments with epoxy resin and acrilate
(Embaleum LX Hértend and solutions in xylene of Epoxi-
Holzverfestigung, Araldit 2020, Reckli Injektionsharz,
Paraloid B72 in different concentrations), a 10% solution
of Paraloid B72 in xylene. Strengthening was performed
by dipping that parts that needed it in the solution. The
majority of the parts thus strengthened proved suitable for
augmentation; parts that remained soft were afterwards
sprayed with a 15% solution of Paraloid B72 in xylene.

Reconstruction of the destroyed lower part took place
on the basis of the analogies and the construction tech-
niques apparent from the artefact itself. The height of the
body, the base, and the bottom mouldings were all attended
to in this way. In every case, the augmentations were made
from larch, the wood used for the dresser, with profiles
appropriate for the surface to which they would be added.
The recording of shapes using a profile comb and the trac-
ing of splits in the surfaces using carbon paper enabled us
to preserve to the greatest possible extent the damaged, but
already strengthened wood in the dresser. The painting of
the reconstructed parts and the touching up of the paintwork
were performed on the basis of the elements and motifs of
the dresser and of the analogous furniture discovered. The
pigment was mixed with 8% solution of Mowilith 20 poly-
vinyl acetate resin as binding media dissolved in three parts
acetone to seven parts ethanol. To begin with, the touching
up of the background and of the primary colours was per-
formed; in many cases, this clarified motifs that were hith-
erto scarcely visible. In the case of the door, we managed,
using photographs modified with help of digital technology
regarding colour temperature, richness, contrast, and light
level, to show motifs that were already almost invisible.
On the basis of the digital pictures, these motifs were then
reconstructed; and on the basis of the intact door-hinge,
a copy was made to replace the incomplete one. Conserva-
tion of the metal surfaces was performed using tannic acid;
a coat of WD 40 was then applied as a protective layer.

During the restoration of the two-part Homorodalmas
(Meresti) dresser dated 1861, we managed, thanks to the
strengthening work and the finding of analogies, to imple-
ment a version of the restoration plan that seemed the best
possible from the perspective of the preserving and exhib-
iting of the artefact.

Daniel Jakab
Wood and furniture conservator MA
Open-air Ethnographical Museum
2000 Szentendre Sztravodai Ut
Phone: +36-30-6707-850
E-mail: jakab.daniel@esense.hu
Translation: Chris Sullivan
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Attila L. Téth

EPMA for restorers

Part 4 Local analytical methods based
on X-ray emission

A comparative study

Analytical methods and instruments based on spectral de-
tection of characteristic X-rays emitted from a pm® — cm?
sized microvolume of the sample can reach the 0.1 — 1000
ppm sensitivity. It has to be emphasized, that — unfortu-
nately - these excellent parameters belong to different in-
struments. The study compares these methods helping the
restorer to choose the appropriate method — or methods.

The Fig.10. of the study summarizes the characteristic
parameters of the methods.

The diameter of the exciting radiation determines the
minimal amount of material that can be analyzed. The
electron probe micro-analyzer (EPMA) still uses the finest
beam although the two accelerator based methods micro
beam Synchrotron X-ray Fluorescence and microbeam
Proton Induces X-ray Emission (WSRXRF and pPIXE
respectively) can produce submicrometer beam diam-
eters, too. The hand-held XRF excites a spot of several
mm diameters.

The excitation depth is small for electrons (EPMA),
larger (but still on um scale) for protons (PIXE). The
X-ray fluorescent methods (USRXRF and hand-held
XRF) excite deeply, so the analyzed mass is larger.

The calculation of depth distribution of the excita-
tion is well known for particles (EPMA and PIXE), while
problematic for X-rays (WSRXRF and hand-held XRF).

The detectability limit of the uSrXRF is outstanding
(0.1 ppm). Here the EPMA is the worst (0.1 wt%), the
pUPIXE and the hand-held XR show quite good values.

The range of detected elements is 4<Z<92 for EPMA,
while 14<Z<92 for the others (in air).

The sampling is the easiest for hand-held XRF as
it can be taken to the object. In the case of pPIXE and
USRXREF the object has to be transferred to the laboratory.
The most inconvenient is the EPMA, where the object has
to be taken into the evacuated specimen chamber,

All of the methods — except the uSRXRF — are availa-
ble in Hungary, but as the synchrotron centers offer meas-
uring time for researchers, the choice of the appropriate
method is free — please choose the best for your problem.

Attila L Toth PhD, CSc

Senior res.fellow

Hungarian Academy of Scienses TTK MFA
H-1121 Budapest Konkoly-Thege u. 29-33.
Phone: +36-30-287-5290

E-mail: toth.attila.lajos@ttk.mta.hu

Translation: Attila L. T6th

180

Miklos Szentkiralyi
The Concept of Primacy: Saving Finds or Restoring
Them

The purpose of the study is to dispel erroneous beliefs
increasingly influential today, namely those which place
conservation at the forefront of artefact protection, and
also to question the justification for even the most basic
augmentations. It is our conviction that the conservation
of an art work, namely its preservation in its existing state
within any kind of addition, and the restoration of the aes-
thetic value of the work at a level that can be expected,
should result not from current fashion, but from a consid-
ered decision.

According to the ballad, Rudolph, king of Germany,
encountered a monk by the side of a stream, the bridge
over which had been swept away by the water. The monk
was hurrying with the Holy Sacrament to someone who
was dying. Rudolf offered him his horse so that he could
cross. This theme was painted by Johann Peter Krafft
(1780-1856), in a magnificent composition with bold co-
lours in the spirit of the Biedermeier genre.

The inexpert, albeit well-intentioned, rolling up of
the painting at the time of the Second World War brought
disasterous consequences: the paint layer, lifted and de-
tached from the canvas as a result of compression, had
disintegrated in many different places. The disrupted sur-
face and the brown coating of varnish obscured the rich
details almost completely. The original canvas had been
doubled twice, firstly in the second half of the nineteenth
century and secondly in the early twentieth century.

After the re-attachment of the paint layers that had
come off, we protected the painted surface with japan pa-
per, subsequently removing the two layers of old doubling
canvas and performing conservation of the original can-
vas. We ironed the two-layer, wide pulling edge, which
we soaked with Mowilith synthetic resin, placing into this
edge metal eyelets at intervals of 10 centimetres. In this
way, we obtained reusable attachment points and could
fix the painting to a stretching frame with screws instead
of the traditional tacks. The significance of this derived
from the size of the art work, because a painting as large
as this can be transported only in dismantled form and on
an appropriate cylinder.

By means of the above procedures, we saved the pain-
ting and preserved the original canvas without doubling.
However, the highly fragmentary condition of the work
raised the need for augmentation. A decision had to be
made regarding the possibilities for the display of the lar-
ge canvas (336.5 x 230 cm), and on the extent of aesthetic
restoration of it. Jointly with art historians at the Budapest
Museum of Fine Arts, we decided on a full aesthetic resto-
ration. The issue of augmentability is much debated in the
case of damaged art works, since conservation and pre-
servation in an unchanged state are placed in the forefront
more and more. But without augmentation, an incomplete
or damaged painting can be very perturbing, and in some



cases its original message cannot be sensed at all. Cultu-
ral products are not just artefacts and authentic documents
for different fields of research, but are bearers of aesthetic
values also. In our opinion, activity confining itself me-
rely to conservation does not lead to a good outcome, be-
cause an artistic creation should not be broken down to
historical document and effective art work. If we do this,
the unity of the work breaks apart and becomes confused;
consequently, its usefulness and therefore its preservabi-
lity can be called into question.

A substantial part of our work was deciding on the
method of restoration and the extent of the retouching
to be done, since approximately 20 per cent of the paint-
ing was missing. A significant number of missing parts
broke up the entire surface of the picture horizontally, on
account of the rolling up. In the course of the work, we
sensed that the methodology of restoration provided us
with many degrees and paths, from conservation in the
strict sense of the term to total augmentation. Following
many discussions, we finally decided in favour of inter-
ventions that could be stepped up; in addition to the de-
scriptive character of the painting’s theme, the reason was
that the defective parts did not affect essential elements.
Only in a few places was the making good of defective
parts debateable. We made the augmentations by degrees
and always one tone lighter, since in this way we could
check whether we were modifying the original colours of
the work. We regarded the original parts that had survived
as the direction givers, adjusting the touching up to these.
A help in the augmentation work was a copper engraving
made from the painting in 1827 by Franz Kolbe.

Dr. habil Miklos Szentkiralyi, DLA

Painting conservator

Head of the Conservation Deparment

Museum of Fine Arts

1068 Budapest Szondi u. 77.

Phone: +36-30-740-1873

E-mail: miklos.szentkiralyi@szepmuveszeti.hu

Translation: Chris Sullivan

Eva Benedek
The Restoration of a Charter Issued to the Town of
Csikszereda by Mihaly Apafi, Prince of Transylvania

Its charter issued by Mihaly Apafi, prince of Transylvania,
in 1670 is one of Csikszereda’s most important and sig-
nificant documents. Especially valuable, the document,
which is in Latin, was written on parchment, probably us-
ing ferro-gallic ink.

To begin with, parchment documents were generally
kept in scroll form; later, they were preserved folded
up. Stored thus, the present document, too, survived the
centuries. Before beginning the restoration work, we
carefully opened out the parchment, which was rectan-

gular and which consisted of two parts, in order to give
a detailed description of the document and an analysis
of the techniques used in the making of it. In this way, it
could be seen that in the middle a little booklet slipped
through with green, twisted string had been made. The
manuscript was plain: the only ornamentation was the
copper alloy (resembling gold) used to highlight the ini-
tial letters. Since documents are not generally protected
by a binding, negative environmental effects impact
them more. On our charter, mechanical damage, creas-
ing, and stretching had all occurred, mainly along the
folds; some small parts were missing along its edges.
Having lost some of its moisture, the parchment had
become rather dry.

In the interests of making the above-mentioned Latin
document more understandable, a Hungarian translation
of it was made in 1895 and written out on machine-made
paper, probably using ferro-gallic ink. On the brown-
coloured acidic paper, which probably contains lignin,
some small parts were missing and there were abrasions
on some of the sheets. Taking account of the ethical
principles of restoration, we conducted investgations
into the material, as far as we were able. Then, having
surveyed the damage, we compiled documentation. The
parchment document we first opened out and cleaned
in its dry state. Then, after a test, we made it more sup-
ple using an ultrasound humidifier, with the necessary
amount of water vapour. Appropriately smoothed out
after careful pressing, the parchment document was re-
sewn with the twisted string, which had been cleaned
damp, and its missing parts were made good using japa-
nese paper.

The Hungarian-language document written on paper
was cleaned in a dry state. The acidity of the paper was
measured using pH paper, and, in the interests of neutral-
ising possible further acidification, a de-acidifying spray
was used. Its restoration concluded with the making good
of the pieces that were missing.

The interventions performed on the parchment and the
paper alike made these art works finer aesthetically and
more stable. The two documents were placed on blotting
paper mounted on acid-free cardboard. For their storage,
we recommend a temperature of 18-20° C, humidity
(RH) of 45-55 %, and lighting of 50 lux maximum.

Eva Benedek

Paper and leather conservator MA
Muzeul Secuiesc al Ciucului,

530110 Miercurea-Ciuc, str. Cetatii. 2.
E-mail: benedekeva54@gmail.com

Translation: Chris Sullivan
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Eva Mester
Restoration of Glass Paintings in the Ipolyi Collection

Arnold Ipolyi — bishop of Oradea (Nagyvarad), knowl-
edgeable art collector, and generous art patron — amassed
approximately 1700 art works and bequeathed them to
posterity. They form the basis of Hungary’s largest ec-
clesiastical collection, the Christian Museum in Eszter-
gom. To this day, researchers are indebted to his notes in
connection with these art works. In relation to Hungary,
and with regard to continual losses caused by destruction
during wars, the collection can claim to be unique, on ac-
count of its high number of centuries-old glass paintings.
With the uncovering and publishing of archival sources,
light may be shone on the history and provenance of these
cabinet glass paintings and coats of arms painted on glass,
which have already cropped on inventories in a number
of places. An outline inventory made in 1918-1919 of
the bequest , whose history has been eventful, may give
starting points for the identification and researching of
the thirteen art works whose restoration took place in the
years 2011-2012 with the support of the National Cul-
tural Foundation, i.e. for the establishing of their origins
with regard to time and place.

Expert transportation and storage explain the extraordi-
nary way in which these fragile glass artefacts have borne
their many changes of location. They may be divided into
two groups. One part is pre-nineteenth century and may
go back up to 500 years. Most of these pieces are small
paintings of coats of arms on leaded glass. The other part,
in which there are likewise coats of arms, already con-
sists of larger often figural works, mainly in the histori-
cist style of the nineteenth century, and displays German
influence. These assumptions need to be confirmed or
denied by researchers. Of the art objects restored in the
framework of the work publicised, on just one — a coat of
arms painted on glass — is the year of production given:
‘Anno Domini 1536°. In the absence of written sources,
the colour of the glass ground, its composition, and its
working (e.g. thin iiberfang glass sheeting), as well as
specifics of the painting techniques employed (painting
with different stains, damask painting) may point to the
time these creations were made.

As the dedication in the Corpus Vitrearum puts it, the
leaded fields along with everything belonging to them —
including the lead strips even — should be preserved for
posterity, in the interests of authenticity and the findings
of later researchers. The restoration of every art work
took place according to a restoration plan made in a man-
ner appropriate for its condition. The most difficult tasks
were in connection with glass scarcely more than 1 mm
in thickness: the straightening out and the putting back of
squeezed and crushed lead strips, the sticking of splinters
of broken glass (with Araldit 2020 epoxy resin), and aug-
mentation with suitable glass where necessary. Similar
difficulty attended the removal of soiling thickly depos-
ited on surfaces: limescale and other harmful materials.
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In the interests of the long-term, damage-free display of
art works and the safe storage of them, every glass paint-
ing was after preservation of its original but weak lead
strips — placed in an additional all-round lead setting; in
this, small eyelets for fixing were made, according to the
solution for hanging used initially. At present, the restored
glass paintings currently make up part of the permanent
exhibition at the Christian Museum of Esztergom.

Eva Mester, DLA
Glass artist, conservator
1082 Budapest Nap utca 37.
Mobile: +36-70-211-3297
Translation: Chris Sullivan

Piroska Almassy — Zoltan Horvath — Tibor Kolozsi —
Benjamin Nagy — Vilmos Osgyanyi — Andras Peltan
— Gabor Séd

The conservation of the monument of King Matthias
at Cluj-Napoca

The majestic memorial of King Matthias — the most fa-
mous masterpiece of the sculptor Janos Fadrusz — was
unveiled in 1902. It became one of the main symbols of
Kolozsvar (Cluj-Napoca, Transylvania, Romania). The
triangle-shaped sculpture is standing on the main square
of the county capital, at the side of the Saint Michael’s
Church. The main figure is the king sitting on a horse on
the top of a bastion. The four leaders of the feared regi-
ment called ,,Black Army” are around him. The top of the
triangle is the ruler’s head with a laurel wreath on it. The
plaster model of the sculptural group — among hundreds
of statues — won the Grand Prix at the Exposition Uni-
verselle of 1900 in Paris.

The tender for the conservation of the monument was
announced by the major’s office in Cluj-Napoca in 2007.
It based on the surveys of a local company the Utilitas
Built Heritage Conservation Research and Design and
the Part of Art Foundation. The plan was to strengthen
the stone pedestal by injecting cement into it and to make
only aesthetical restoration of the ashlar. The method of
the restoration of the bronze statues would have been
decided after they had been opened. After the winner of
the tender, the SC Concefa SA from Sibiu took over the
working area, they had serious doubts about the feasi-
bility of the conservation plans. The cover of the stone
pedestal under the horse figure — made of metal sheets
— was found opened, allowing the water to seep into the
stone. Concefa started to cooperate with Techno—Wato
Merchant Construction Ltd. and other Hungarian special-
ized experts — Dr. Zoltan Horvéth, Gabor Séd and Vilmos
Osgyanyi — in August 2009. The experts ascertained that
there was not enough information about the stability of
the stone supporting structure.

Electrical resistance measurements and micro-seis-
mic- and radar testings (by the E6tvos Lordnd Geophysi-



cal Institute of Hungary (ELGI) and test drillings (by
Andras Peltan) were made. The investigations showed the
same result. The stone pedestal of the statue of King Mat-
thias was saturated with water, reducing the solidity and
the carrying capacity of the stucture. The iron elements,
fastening the equestrian statue were probably heavily cor-
roded. It was necessary to replan the conservation proc-
ess. The lifting of the bronze statue was inevitable for the
unburdening of the weakened base. The deposition of the
bronze sculptures and the disassembly of the stone ele-
ments increased the expected costs. There was a heated
working area built around the monument, where the
bronze equestrian statue hung on a steel structure above
the stone pedestal. This made it possible for the stone- and
metal conservators to work separately on site. The Roma-
nian and the Hungarian Governments equally shared the
costs of the conservation of the monument, which re-
inauguration was on the 2nd of April in 2011.

This work draws attention again to the importance of
the art historical and scientific investigations before plan-
ning a conservation.

Piroska Almdssy
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E-mail: arsbeni@gmail.com

Vilmos Osgyanyi

Stone sculpture conservator artist
Reston Kdrestaurator Kft

2051 Biatorbagy, Szent Istvan utca 19.
Phone: +36-20-339-3408

E-mail: vilmos@reston.hu

Andras Peltan

Civil engineer

Voluta Build Kft

Phone: +40-744-820-321
E-mail: apeltan@yahoo.com

Gabor Séd

Object conservator artist

Séd-Vigh Miivészeti Kft.

1034 Budapest, Zapor u. 5/a.

Phone/Fax: 388-8596, 368-5015

Mobil. 00-36/30-914-0353

E-mail: sed@freemail.hu, sedvigh@gmail.com

Translation: Eszter Szatmariné Bakonyi

Zita Karolyi

An Further Training Conference for Transylvanian
Hungarian Conservators — A Backward Glance Ten
Years On

In Romania prior to 1989, the only way to become a con-
servator was to qualify as such at the University of Fine
Arts in Bucharest. Those who had graduated in fine arts
— as painters or as sculptors — could — after another three
years of training — be awarded an university-level degree
in conservator studies. Intermediate-level conservator
training was provided by the Specialist Further Train-
ing Centre, which was linked to a government ministry.
Those completing this training successfully were quali-
fied to perform restoration and conservation work in mu-
seums. There was, however, no provision for professional
development. For financial reasons, conservators in Tran-
sylvania whose mother-tongue was Hungarian could only
rarely participate in conferences in Hungary, and were
unable to access the Hungarian-language specialist lit-
erature. Romanian-language publications connected with
restoration were published in small number only. Special-
ist literature in foreign languages — English, French, and
German — was accessible, albeit with difficulty, but was
not commonly read, on account of a lack of familiarity
with the specialist vocabulary. Because of all this, and be-
cause of the work performed in Transylvania’s museums
by teaching staff and students at the Hungarian Univer-
sity of Fine Arts, it was suggested that further training be
organised in Transylvania for Hungarian-speaking con-
servators. Maria Lukacs, at that time the director of the
museum at Gheorgheni (Gyergyo6szentmiklos), organised
the first conference (which was linked to an exhibition)
for the conservators of Harghita (Hargita) county. There
it was decided that every year a meeting should be held
to exchange experiences and to publicise new procedures
and materials not yet used by the majority of colleagues
in Transylvania. Székelyudvarhely’s Rezs6 Ha4dz Muse-
um and Rezsé Haaz Foundation undertook to organise the
conference annually. The teaching staff of the Hungarian
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University of Fine Arts welcomed our initiative with en-
thusiasm, and undertook to share their knowledge with-
out asking anything in return. With powerful help from
Petronella Kovacs, conservator of wood and furniture and
head of the Hungarian National Museum’s restoration and
conservation training department, the first meeting took
place in October 2000 in Székelyudvarhely. Staged every
year since then at the Rezs6 Hadz Museum, the confer-
ence provides, in the Hungarian language, further train-
ing for conservators working in museums in Romania,
along with professional development and the chance to
establish and foster contacts. In the last ten years, besides
speakers from Hungary and other foreign countries, more
and more conservators from Transylvania have displayed
their work; also, final-year students on conservator cours-
es in Romania have regularly been given the opportunity
to show practical work performed as degree projects.
High expectactions have stimulated them to produce
quality work. As a professor from Sibiu (Nagyszeben) put
it, “They’ve displayed very good work, the blessing of the
conferences can clearly be seen in it.’

After the first meeting, participants asked for the publi-
cation in written form of the presentations they had heard.
In this way, the ISIS series Erdélyi Magyar Restaurator
Fiizetek (‘Transylvanian Hungarian Conservator Book-
lets”) was born. Featuring papers in Hungarian along with
summaries in English and, since 2008, full translations

184

of these papers in Romanian instead of the summaries in
Romanian included earlier, this is the only conservation
specialist periodical in Romania that is published regu-
larly. It can be accessed digitally also, on the website of
Hungary’s National Széchenyi Library (www.epa.oszk.
hu/isis).

Another goal of the Further Training Conference of
Transylvanian Hungarian Conservators is to acquaint par-
ticipants with Romania’s museums and historical monu-
ments. We have therefore organised study tours linking
in with the conferences. In the first years, we visited
museums, and also traditional buildings that were char-
acteristic of their respective districts. In connection with
the restoration work starting up in Transylvania, we have
opened up to historical monument restoration, with the
result that opportunities have developed for the publicis-
ing of Transylvania’s cultural heritage and the showing of
its condition.

Zita Karolyi

Ceramics conservator

Haaz Rezs6 Museum

535600 Odorheiu Secuiesc

Srt. Kossuth, nr. 29.

Phone: +40-266-210-019
E-mail: zita.karolyi@gmail.com

Translation: Chris Sullivan



Erdélyi Magyar Restauratorok XII. Tovabbképzo
Konferenciaja

2011. Székelyudvarhely

A résztvevOk cimlistaja

Almassy Piroska
Techno-Wato Kereskeddhaz Kft.
1113 Budapest, R6f u. 9-13.
Mobil: +36-30-977-1262
E-mail: posta@technowato.hu

Andras Tihamér (fémrestaurator)
Muzeul Judetean Mures
540328 Tg. Mures, str. Maragti nr. 8/A
Telefon: +40-265-250-169
E-mail: andrastihamer@yahoo.com

Annamaria Baciu
Universitatea Babes-Bolyai
Facultatea de Teologie Ortodoxa
Cluj Napoca, Piata Avram lancu nr. 18.
Telefon: +40-264-431-005
E-mail: aniamebaciu@yahoo.com

Barsi Tibor (fa-, fémrestaurator)
Varosi Mlizeum Zenta
»K.O:C.Thurzo Lajos”
24400 Senta Posta u.18. Srbija
Mobil: +381-63866-0820
Telefon: +381-2481-1348
E-mail: muzeum@tlkk.org, tibarsi@sksyu.net

Benedek Eva (papirrestaurator miivész)
Muzeul Secuiesc
530110 Miercurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2
Telefon: +40-266-311-727
E-mail: benedekeva54@gmail.com

Dr. Cornelia Bordasiu (festményrestaurator, egyetemi tanar)

Universitatea de Arte George Enescu
700452 Tasi, str. Sarariei nr.189
Mobil: +40-745-319-653

E-mail: corneliabordasiu@yahoo.com

Czifrak Laszlo (szilikatrestaurator miivész)
Magyar Nemzeti Mizeum
Orszagos Restaurator és
Restauratorképzd Kozpont
1450 Budapest Pf. 124
Mobil: +36-70-515-9666
E-mail: czifrockl@hotmail.com

Dimény Attila (néprajzos, mizeumigazgato)
Muzeul Breslelor
525400 Targu Secuiesc, str. Curtea nr. 10
Telefon: +40-267-361-748

Doczé Levente (gyujteménykezeld)
Muzeul Etnografic al Ceangailor
Zabala, str. Principala nr. 892
Telefon: +40-763-399-015
E-mail: dilisbagazs@yahoo.com

Domokos Levente (restaurator egyetemi hallgato)
Muzeul Molnar Istvan
535400 Cristuru-Secuiesc, P-ta. Libertatii nr. 45
Telefon: +40-266-242-580
E-mail: kereszturimuzeum@netter.ro
domokos.levente@gmail.com

Ercse Laura (gylijteménykezeld)
Muzeul Breslelor
525400 Targu Secuiesc, str. Curtea nr. 10
Telefon: +40-267-361-748
E-mail: muzeum72@freemail.hu

Fodor Maria (fa-butor restauratormiivész)
1124 Budapest, Fodor u. 64.
Telefon: +36-1-214-4074
E-mail: boluszkft@gmail.com

Geréb Ibolya (technikus)
Muzeul Haaz Rezsé
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375

Gergely Andras (igazgatd)
Spiru Haret Egyetem, Csikszereda
Mobil: + 40-742-169-113

Gorbe Katalin DLA (festményrestaurator miivész)
Magyar Képzémiivészeti Egyetem
1062 Budapest, Andrassy ut 69-71.
Telefon: +36-3421-738
E-mail: katalin.gorbe@index.hu
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Dr. Maria Gruber (restaurator, egyetemi oktatd)
Universitit fiir angewandte Kunst
A-1010 WienWien Salzgries 14.
Telefon: +43-1-71133-4812
Fax: +43-1-71133-96464
Mobil: +43-664-60713-4817
E-mail: maria.gruber@uni-ak.ac.at

Dr. Guttmann Marta (vegyész)
400699 Cluj-Napoca, str. Toduta 17
Mobil: +40-735-157-132
E-mail: guttmannmarta@gmail.com

Haszmann Gabriella (gylijteménykezel0)
Muzeul Haszmann Pal
527070 Cernat, str. Muzeului nr. 330
Telefon: +40-267-367-566
E-mail: ghaszmann@yahoo.com

Hoffmann Edit
Muzeul National Secuiesc
520055 Sf.Gheorghe, str. Kos Kéaroly nr.10
Telefon: +40-267-312-442

Jakab Daniel (fa-butorrestaurator miivész)
Szentendrei Szabadtéri Néprajzi Miizeum
2000 Szentendre Sztravodai ut
Telefon: +36-30-6707-850
E-mail: jakab.daniel@esense.hu

Karolyi Zita (keramiarestaurator)
Muzeul Hadz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-210-019
E-mail: zita.karolyi@gmail.com

Dr. M-Kiss Hédy (textilrestaurator)
Muzeul Banatului
300561 Timisoara, str. Ofcea nr. 5
Telefon: +40-256-202-394
Mobil: +40-720-311-758
E-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk

Dr. M-Kiss Andras (botanikus)
Muzeul Banatului
300561 Timisoara, str. Ofcea nr. 5
Telefon: +40-256-202-394
Mobil: +40-720-311-758
E-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk

Kissné Bendefy Marta (vegyész, borrestaurator)
Magyar Nemzeti Muzeum
Orszagos Restaurator és
Restauratorképzd Kozpont
1450 Budapest 9 Pf. 124
Telefon: +36-1-323-1416/173
E-mail: kissne.bendefy@gmail.com
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Kolozsi Tibor (szobraszmiivész)
Tel.: +40-740-038-352
E-mail: tkolozsi@gmail.com

Kovacs Petronella DLA (fa- butorrestaurator miivész)
Magyar Nemzeti Muzeum
Orszéagos Restaurator és
Restauratorképzd Kozpont
1450 Budapest Pf. 124
Telefon: +36-1-323-1423
Mobil: +36-30-607-42-24
E-mail: kovacs.petronella@gmail.com

Kovacs Arpad (miivészettorténész)
Hargita Megyei Hagyomanyorzési Forraskozpont
535600 Odorheiu Secuiesc, str. 1918 Decembrie 1, nr. 9
E-mail: kovacsarpi2 1 @yahoo.com

Lazar Prezsmer Kinga (restaurator egyetemi hallgato)
Muzeul National Secuiesc
520055 Sf.Gheorghe, str. Kos Karoly nr.10
Telefon: +40-267-312-442
E-mail: lkingakatalin@yahoo.com

Dr. Gerdi Maierbacher-Legl (restaurator, egyetemi tanar)
Universitét fiir angewandte Wissenschaft und Kunst
Fakultét Erhaltung von Kulturgut
31134 Hildesheim, Kaiserstral3e 19.

Telefon: +49-5121 881-378
E-Mail: maierbacher-legl@hawk-hhg.de

Dr. Nicoleta Melniciuc-Puica (egyetemi tanar)
Facultatea de Teologie Ortodoxa
Universitatea “Al. 1. Cuza” din lasi

Mihaly Ferenc (fa- butorrestaurator miivész)
545500 Sovata, str. Linistei nr. 26
Mobil: +40-745-850-102
E-mail: fmihaly@digicomm.ro

Miklés Zoltan (néprajzos, mizeumigazgatod)
Muzeul Haaz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
E-mail: mikloszoli@yahoo.com

Miklés Péter (restaurator)
1121 Budapest, Kutvolgyi u.66/A.
Telefon: +36-30-913-4010

Nagy Benjamin (szobraszmiivész)
Telefon: +40-745-358-689
E-mail: arsbeni@gmail.com



Nyaradi Zsolt (régész, muzeologus)
Muzeul Hadz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
E-mail: nyaradi_zsolt@yahoo.com

Orosz Katalin DLA (papir-bdrrestaurator miivész)
Magyar Nemzeti Mizeum
Orszagos Restaurator és
Restauratorképzd Kozpont
1450 Budapest 9. Pf. 124
Tel: +36-1-323-1416/173
E-mail: oroszkata.rest@gmail.com

Osgyanyi Vilmos
K&szobrasz restaurator miivész
Reston Korestaurator Kft.
2051 Biatorbagy, Szent Istvan utca 19.
Telefon: +36-20-339-3408
E-mail: vilmos@reston.hu

Pap Zoltan (orgonarestaurator)
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Mikes Kelemen 46.
Telefon: +40-720-539-070
E-mail: papzoli.orgona@yvipmail.hu

Ionica Pirvu
Centrul de Pregatire Profesionald in Cultura
Strada Toamnei nr. 103, sector 2, Bucuresti
Mobil: +40-788-996-657
E-mail: pirvu.ionica@cppc.ro

Dana Postolache (festérestaurator)
Bucuresti, str. Sandu Aldea nr. 6
Telefon: +40-723-505-753
Email: dana_ioan_04@yahoo.com

Puskas Eva (restaurator)
Episcopia Romano Catilica, Satu Mare
Satu Mare, str.1 Decembrie 1918 nr. 2
Telefon: +40-261-714-955
E-mail: szatmar@catholic.ro

Roéth Andras Lajos (konyvtaros, muzeologus)
Biblioteca Documentara
535600 Odorheiu Secuiesc, Cp. 21.
Telefon: +40-266-213-246

Sandor Lehel (gytijteménykezeld)
Muzeul Tarisznyas Marton
535500 Gheorgheni, Rakoczi Ferenc nr. 1
Telefon: +40-266-365-229
E-mail: sandorlcs@freemail.hu

Séd Gabor (targyrestaurator miivész)
Séd-Vigh Miivészeti Kft.
1034 Budapest, Zapor u. 5/a.
Telefon/fax: +36-1-388-8596; +36-1- 368-5015
Mobil: +36/30-9140353
E-mail: sed@freemail.hu, sedvigh@gmail.com

Siklodi Robert (restaurator)
Larix Stadi6, Gheorgheni
Ditrau, str. Fratiei nr. 56
Mobil: +40-740-65-61-25
E-mail: siklodirobi@yahoo.com

Simo6 Annamaria (egyetemi hallgatd)

535600 Odorheiu Secuiesc, Kadicsfalvi u. 29/E.

Telefon: +40-749-395-933
E-mail: annamariasimo@yahoo.com

Séfalvi Andras (régész, muzeologus)
Muzeul Haaz Rezsé
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
E-mail: sofalvi@hotmail.com

Solyom Zsolt (egyetemi hallgato)
Mobil: +40-749-454280
E-mail: solyom.zsolt@yahoo.com

Sulyok Laszl6 (restaurator)
Episcopia Romano Catilica, Satu Mare
Satu Mare, str.1 Decembrie 1918 nr. 2
Telefon: +40-261-714-955
E-mail: szatmar@catholic.ro

Szappanyos Tiinde (egyetemi hallgato)
535600 Székelyudvarhely, Kokereszt tér 5/15.
Mobil: +40-748-291-772
E-mail: szappanyostunde@yahoo.com

Szasz Erzsébet (restaurator)
Mobil: +40-744-387-419
E-mail: szerzsebet@yaho.com

Szentkirdlyi Miklos (festményrestaurator miivész)
Szépmiivészeti Muzeum
1146 Budapest, Dozsa Gyorgy ut 41.
Telefon: +36-1-429-759
E-mail: miklos.szentkiralyi@szepmuveszeti.hu

Szdcs Janos (egyetemi hallgatod)
UAD — Cluj, str. Cerbului 19 A 4.
Mobil: + 40-749-810385
E-mail: szocs_jano@yahoo.ro
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T. Bruder Katalin (régészeti és iparmiivészeti restaurator)
Budapest
Mobil: +36-30-242-3221
E-mail: bruderkatalin@t-online.hu

Toth Attila PhD, Csc (fizikus)
Magyar Tudomanyos Akadémia Miiszaki Fizikai
¢és Anyagtudomanyi Kutatéintézet, Budapest
Mobil: +36-30-9843-763
E-mail: tothal@mfa.kfki.hu

Tovissi Julia (egyetemi hallgatd)
Targyrestaurator szak
Universitatea Lucian Blaga, Sibiu
537230 Pauleni Ciuc 84.

Mobil: +40-746-698-244
E-mail: tovissijulia@yahoo.com

Voijtilla Laszlé
Techno-Wato Kereskedohaz Kft.
1113 Budapest, Réf u. 9-13.
Mobil: +36-30-977-1262
E-mail: posta@technowato.hu
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Zepeczaner Jend (nyugdijas igazgatd, muzeologus)
Muzeul Hadz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
E-mail: czeppecz@gmail.com

Zepeczaner Zsolt (gylijteménykezel)
Muzeul Haaz Rezsé
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375

7061d Kémenes Kinga (gylijteménykezeld, geoldgus)
Muzeul Tarisznyas Marton
535500 Gheorgheni, Rakoczi Ferenc nr. 1
Telefon: +40-266-365-229
E-mail: zoldkk@freemail.hu



Haaz Rezs0 Miuzeum — Haaz Rezso Alapitvany
kiadvanyai

I. Idészaki kiadvanyok

Székelység. A székelyfoldet és népét ismertetd folyoirat.

Uj folyam. 1990. 1-4, 1991. 1—4 sz.

ISIS. Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek. 1. 2001.; 2.

2002, 3. 2003, 4. 2004, 5. 2006, 6. 2007, 7. 2008, 8-9.
2009, 10.2010., 11. 2011.

II. Mizeumi Fiizetek

1.

.

SNk w

10.

I1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Lakatos Istvan: Székelyfold legrégibb leirasa. Latin-
bdl forditotta és a bevezet6t irta Jaklovszki Dénes.
1990.

Hermann Gusztav, id.: Miivelodéstorténeti séta Sze-
kelyudvarhelyen. 1990.

Albert David: 4 székelyudvarhelyi var. 1991.

Kordé Zoltan: 4 székelykérdés torténete. 1991.
Evdély a Historiaban. [Tanulmanyok.] 1992.

Antal G. Laszlo [Entz Géza): Situatia minoritatii
etnice maghiare in Romania. [A magyar kisebség
helyzete Romanidaban.] 1993.

Gergely Andras: Istoria Ungariei. [Magyarorszag
torténete] 1993.

Az agyagfalvi székely nemzetgyiilés 1848-ban ki-
adott jegyzokonyve. Reprint. 1994,

Nagy Lajos: A kisebbségek alkotmdnyjogi helyzete
Nagyromaniaban. Reprint. 1994,

Hadz Ferenc Rezso: Udvarhelyi tanulmanyok.
Bevezetovel és jegyzetekkel ellatta Zepeczaner
Jend. 1994.

Krenner Miklos (Spectator): Az erdélyi ut. (Valoga-
tott irasok). Kozzéteszi Gyorgy Béla. 1995.
Pal-Antal Sandor — Szabo Miklos: Egy forro nyar
Udvarhelyszéken. (Az udvarhelyszéki szabad széke-
lyek és kisnemesek 1809. évi engedetlenségi mozgal-
ma.) 1995.

Legea privind drepturile minoritdtilor nationale §i
etnice din Ungaria. [Torvény a magyarorszdgi nem-
zeti és etnikai kisebségek jogairol.] 1996.

Kocsis Karoly — Varga E. Arpad: Fizionomia etni-
cd §i confesionald a regiunii carpato-balcanice si
a Transilvaniei. [A Karpatok-Balkan régio és Evdely
etnikai és felekezeti fizionomidja.] 1996.

Fekete Arpad — Jozsa Janos— Sz6ke Andras — Zepe-
czaner Jend: Szovata 1573—1898. 1998.

Zepeczaner Jend: Udvarhelyszék az 1848—1849-es
forradalom és szabadsagharc idején. Tanulmany és
okmanytar az udvarhelyszéki eseményekhez. 1999.
Orban Balazs kiadatlan fényképei. 1 kiadas. Miklo-
si Sikes Csaba Ajanlasaval kozzéteszi Zepeczaner

18.

19.

20.
21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

Jend, 2000; II. kiadas 2001.

Miklési Sikes Csaba: Erdeélyi magyar fényképészek
és _fotomiitermek. 1839-1919. 2001.

Pal-Antal Sandor: Marosszék az 1848—1849-es forra-
dalom és szabadsagharc idején. Okmanytar. 2001.
Veres Péter: A Haaz Rezsé Muzeum Képtdra. 2001.
Miklési Sikes Csaba: Muzeumok, gyiijtemények
a Székelyfoldon. 2002.

Miklési Sikes Csaba: Fadrusz Janos és az erdeélyi
koztéri szobraszat a 19. szazadban. 2003.

Sofalvi Andras: Sovidék a kozépkorban. Fejezetek
a szekelység kozépkori tortenelmébal. 2005.

Pal Antal Sandor — Zepeczaner Jend: Az 1848—1849-
es forradalom és szabadsagharc Udvarhelyszéken.
Korabeli iratok, jegyzékonyvek, lajstromok. Szé-
kelyudvarhely, 2005.

Demeter Istvan — Miklos Zoltan: Nyiko men-
ti diszitett tetécserepek. Epitészeti sajatossdagok
a Fehér-Nyiko vélgyében. Széekelyudvarhely, 2005.
Miklés Zoltan (szerk.): A Hadz Rezsé Muzeum gyiij-
teményei. Székelyudvarhely, 2009.

Nyaradi Zsolt — Korésféi Zsolt — Sofalvi Andras
(szerk:): Bronzkori népek és vizigotok Székelyudvar-
hely hataraban. 2010.

Mihaly Ferenc (szerk:): Maria-tisztelet Erdélyben.
2010.

Vécsi Nagy Zoltan — Patakfalvi Eméke (0sszealli-
tas): XX szdzadi erdélyi magyar festmények a szé-
kelykereszturi Molnar Istvan Miizeum gyiijteményé-
bdl. Székelyudvarhely, 2011.

Veres Péter: Termés 2012. Székelyudvarhelyi képzé-
miivészek tarlata a Hadz Rezsé Muzeum Képtara-
ban. 2012.

Vécsi Nagy Zoltan (szerk:): Székely Panteon a kép-
zomiivészetben. 2012.

Sofalvi Andras: A székelyudvarhelyi Jézus kapolna.
2012.

I11. Székely tajak, emlékek sorozat

Hermann Gusztav: Székelyudvarhely. Miiemlékek. 1994.
Szabo Andras: Csikzsogod. Nagy Imre képtar. 1994.
Veres Péter: Korond. Keramia. 1994.

Zepeczaner Jend: Székelyudvarhely. Hadaz Rezsé Muzeum.

1994.

Roth Andras Lajos: Székelyudvarhely. Hadz Rezsd

Muzeum Tudomanyos Konyvtara. 1996.

Jozsa Andras — Fekete Arpad — Sz6ke Andras — Zepecza-

ner Jend: Szovdta. Gyogyfiirdd. 1996.
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IV. Sorozaton kiviil jelent meg

Péter Attila: Keresztek Székelyudvarhelyen 1993-ban.
1994.

Balazsi Dénes: Ne nézze senki csak a maga haszndt...
(Szévetkezeti mozgalom a Kis- és Nagyhomorod men-
tén). 1995.

Balla Arpad — Kiss A. Sandor: Magnézium a biolégiaban,
magnézium a gyerekgyogyaszatban. 1996.

Kovacs Piroska: Orbdn Baldzs kapui. Székelyudvarhely
— Maréfalva. 2003.

Kovacs Mozes: A nagy kisérlet. Székelyudvarhely. 2008.

V. Katalégusok, alkalmi kiadvanyok

Haaz Rezs6é Kulturalis Egyesiilet tajékoztatdja. Székely-
udvarhely. 1995.

Néprajz a fotdomiivészetben. 1997.

Laszl6 Gyula. 1999.

Székelyfold viragai. 2000.

Az én XX. szdzadom fotokiallitas katalogusa. 2000.

Bir6 Géabor: Festmények. 2000.

First International Foto Salon. Marosvasarhely — Székely-
udvarhely. 2001.

Kortars erdélyi magyar fotomiivészek elsé meghivasos
kiallitasa. Székelyudvarhely. 2002.
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Az udvarhelyiek kavéznak. Székelyudvarhely. 2003.
Székelyfoldi muzeumok. Székelyudvarhely. 2005.
Haaz Rezsé Muzeum. Székelyudvarhely. 2005.
Orokség. Hagyomanyos kézmiives foglalkozéasok, id6-
szakos kiallitas, Székelyudvarhely. 2006.
V. Erdélyi Magyar Restaurdtor Tovabbképzé Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2004.
VI. Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképzé Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2005.
VII. Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképzé Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2006.
VIII. Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképz6 Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2007.
IX. Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképzd Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2008.
X. Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképzé Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2009.
XI. Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképzé Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2010.
XII. Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképzd Konferen-
cia. Székelyudvarhely, 2011.
Demeter Istvan: Marvanyalom. Székelyudvarhely. 2008.
Haaz Rezsé Muzeum. Székelyudvarhely. 2008.
Békesség Istentdl. A székelyfoldi reformacio évszazadai.
Székelyudvarhely. 2008.
Umling festé-asztalos csalad hagyatéka. Székelyudvar-
hely. 2009.
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[SIS Transylvanian Hungarian Conservator Booklets — Contents
vol. 1-12. 2001-2012.

Osszedllitotta / Compilat / Compiled by:

Karolyi Zita — Kovacs Petronella

1. 2001

Felelos kiado: Zepeczaner Jend. (Szerkesztette: Kovacs
Petronella); Székelyudvarhely, Haaz Rezsé Alapitvany,
Infopress Nyomda, 104 p.

Karolyi Zita — Kovacs Petronella: Bevezeté = Introducere
= Perface. 7. 87. 93. p.

Jar6 Marta: Megel6z0 konzervalas muzeumi kiallitaso-
kon és raktarakban = Conservarea preventiva in expo-
zitii §i depozite muzeale = Preventive conservation in
musuem exhibitions and storages. 9-20. 88. 94. p.

Morgds Andras: Mitargyak korszerti fertdtlenitése =
Procedere de dezinfectie a operelor de artd = Current
disinfection methods of art objects. 21-42. 88-89.
94-94. p.

Morgds Andras: Karosodott faanyagok szilarditasa = Soli-
dificarea materrialelor lemnoase deteriorate = Solidifi-
cation of damaged wood. 43—48. 89. 95. p.

Kovacs Petronella: Festett feliiletek tisztitasa = Curatirea
suprafetelor vopsite = Cleaning of painted surfaces.
49-58. 89-90. 96. p.

Matéfy Gyork: Zaszlok, konzervalasuk és restauralasuk
= Conservarea si restaurarea steagurilor = Flags, their
conservation and restoration. 59—66. 90. 96. p.

Orosz Katalin: Néprajzi bortargyak taroldsa, kiallitasa,
konzervalasa = Pastrarea, expunerea $i conservarea
obiectelor de arta populara din piele = Storage, exhibi-
tion and conservation of ethnographic leather objects.
67-8090-91. 97.

T. Bruder Katalin: Keramiarestauralds 1. = Restaura-
rea obiectelor de ceramicd = Restoration — ceramics
1. 81-86.91. 98. p.

Erdélyi Magyar Tovabbképzé Konferencia 2000. Szé-
kelyudvarhely. Résztvevok cimlistaja 99—100. p.

Haaz Rezs6 Alapitvany kiadvanyai. 101. p.

2.2002

Felel6s kiado: Zepeczaner Jend. (Szerkesztette: Kovacs
Petronella); Székelyudvarhely, Hadz Rezsé Alapitvany,
Infopress Nyomda, 120 p.

Mravik Laszl6: Im memoriam K. Csilléry Klara = Klara
K. Csilléry (1923-2002) = Klara K. Csilléry (1923—
2002) 5-6.91. 101. p.

Zepeczaner Jend: Udvarhelyszék — Székelyudvarhely
varos = Scanuul Odorhei si orasul Odorheiu Secuiesc
= Udvarhely county and the town of Udvarhely. 8—12.
92.201. p.

Morgods Andras: A dendrokronologiardl = Despre dend-
rocronologie = On dendrocronoly. 13-25. 92. 102. p.

Kovacs Petronella: Intarzias és festett butorok felvalt réte-
geinek rogzitése = Fixarea suprafetelor desprinse ale
mobilierului vopsit si incustrat = The fixing of deta-
ched surfaces of inlayed and paintes wooden furniture.
26-43. 93-94. 103-104. p.

Bordasiu, Cornelia: A Radaseni ,,Szent Mercurius” temp-
lom festményeinek konzervaldsa = Biserica ,,Sf. Mer-
curie”, Radaseni, judetul Suceava. Interventii de con-
servare-restaurare. Treatments with the purpose of the
conservation and restoration of the ,,Saint Mercurius”
church in Radageni. 44—47. 94-95. 104. p.

Matéfy Gyork: Megjegyzések az Erdélyben talalhato
XVI-XVIII. szazadi anatoliai szonyegek allagmeg-
ovasahoz = Observatii cu privire la conservarea covo-
arelor anatolie din secolele 1617, pastrate in Tran-
silvania = Remarks on the protection of Anatolian
carpets from the 16th-17th centuries in Transylvania.
48-53.95-96. 105. p.

Orosz Katalin: A levéltari dokumentumok karosodasa és
a megeldzés lehetdsége = Deteriorarea documentelor
de archiva si posibilitatile de preventive Deterioration
of archival documents and the possibilities of preven-
tion. 54—65. 96-97. 106. p.
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Kissné Bendefy Marta: Torténeti bortargyak restauraldsa
= Restaurarea obiectelor de piele =Restoration of his-
torical leather objects. 66—74. 97-98. 107-108. p.

T. Bruder Katalin: Keramiarestauralas II. = Restaura-
rea obiectelor de ceramica II. Pottery restoration II.
75-83. 98-99. 108-109. p.

Séd Gabor: Kiiltéri fémszobrok és épiiletplasztikak res-
tauraldsa = Restaurarea sculpturilor in aer si a decora-
tiilor architecturale exteriorare din metal = Restoration
of outdoor metal statues and sculptured ornaments.
84-90. 99-100. 109-110. p.

Erdélyi Magyar Restauratorok Tovabbképzé Konferen-
cidgja 2001. Székelyudvarhely. Résztvevok cimlistaja.
111-113. p.

3.2003

Felelds kiado: Zepeczaner Jend. (Szerkesztette: Kovacs
Petronella); Székelyudvarhely, Hadz Rezs6 Muzeum, In-
fopress Nyomda, 124 p.

Kovacs Petronella: Bevezetd = Introducere = Introduc-
tion. 5. 103.110. p.

Morgds Andras — Domokos Levente: A magyar restau-
ralas kialakulasa Erdélyben. Neves erdélyi magyar
restauratorok = Inceputurile activiatitii de restaurare
muzeala in Transilvania si figuri ilustre de restaura-
tori ardeleni = The emergence of Hungarian museum
restoration work in Transylvania. Famous Hungarian
restorers in Transylvania. 8-27. 103—-104. 110-111. p.

Moldoveanu, Aurel: Elkeriilhetetlen miivelddésiink targyi
orokségének romlasa? = Este degradarea bubulior cul-
turale inevitabila? = Is the deterioration of the material
heritage of our culture inevitable? 28-30. 104. 111. p.

Morgods Andras — Domokos Levente: A székelykereszturi
,,Petofi kortefa” restauralasa = Restaurarea restulior
lemnose a pomului (parul) lui Petéfi de la Cristuru-
Secuiec = Restoring the ,,Pet6fi pear tree” in Székely-
keresztar. 31-38. 104-105. 113.

B. Perjés Judit: Régészeti bortargyak restauralasa = Res-
taurarea objectelor archeoloce dein piele = Restoration
of leather artifacts. 39-50. 105. 112-113.

Kissné Bendefy Marta: 18. szazadi aranyozott bor mise-
ruha restauralasa = Restaurarea unui ornat preotesc din
oiele aurita din secolul al XVIII-lea = Restoration of
an 18th century guilt lether chasuble. 51-56. 105-106.

Benedek Eva: Az els6 magyar katolikus Szent Biblia egy
példanyanak restauralasa papirontéssel = Restaurarea
unuia din exemplarele primei Biblii catolice da limba
maghiara prin turnare de pasta = Restoring a copy of
the first Hungarian Catholic Holy Bible using paper
molding. 57-60. 106-107. 114. p.

Ormos Jozsef: Fényképészeti technikak = Tehnici foto =
Photographic techniques. 61-70. 107-108. 114-115. p.

Szilagyi Sandor: Fényképezziink! Miitargyfotozasi ala-
pok, praktikak = Fotografia. Bazele si practicile fotog-
rafierii obiectelor de artd = ,Le tus take a picture!”
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Basic practices in artefact photogrphy. 71-76. 107—
108. 115. p.

T. Bruder Katalin: A szobi kantharosz restauralasai = Res-
taurarile vasului grecese (,,cantharos”) de la Szob =
The re-restoration of the Kantharos from Szob. 77-82.
108. 115-116. p.

Mester Eva: A Karpat-medence tivegfestészete 1. Abra-
zolasmod, technika, anyaghasznalat = Pictura pe sticla
a Bazinului Carpatic. 1. Reprezentari, tehnica, materi-
ale = Glass painting in the Carpathian Basin I. Iconog-
raphy, techniques, use of materials. 83—-93. 108—109.
116. p.

Karolyi Zita: Erdélyi restauratorok a Szentendrei Szabad-
téri Néprajzi Muzeumban = Restauratori transilvaneni
in Muzeul in Aer Liber de la Szentendre = Transyl-
vanian restorers in the Szentendre Open-air Ethonog-
raphic Museum. 94. 109. 117. p.

Erdélyi — romaniai magyar vonatkozasi muzeumi res-
taurator publikaciok (- 203-ig). Osszeallitotta: Morgos
Andras. 95-98. p.

A Haaz Rezs6 Alapitvany kiadvanyai. 99. p.

Erdélyi Magyar Restauratorok Tovabbképzé Konferen-
cigja 2002. Székelyudvarhely. Résztvevok cimlistaja.
100-102. p.

4.2004

Felel6s kiado: Zepeczaner Jend. (Szerkesztette: Kovacs
Petronella); Székelyudvarhely, Hadz Rezs6 Muzeum, In-
fopress Nyomda, 102 p.

Kovécs Petronella: Bevezeté = introducere = Preface. 5.
85.90. p.

Gorbe Katalin: A kiegészités modszerei a festmények res-
taurdlasaban = Procedeele de complectare aplicate la
restaurarea picturilor = The methods of completion in
the restoration of paintings. 8-25. 85-86. 90-91. p.

B. Perjés Judit — Kovacs Petronella: Borrel boritott diszes
erdélyi 1adak restaurdlasa = Restaurarea lazilor tran-
silvanene ornate din lemn cu invelis de piele = Res-
toration of ornamented, leather-covered Transylvanian
chests. 26-48. 86-87. 91. p.

Szendrédiné Gombéas Agnes: Gyakorlati és preventiv
konzervalasi eljarasok a szentendrei Szabadtéri Nép-
rajzi Muzeumban = Procedee practice si tehnici pre-
ventive de conservare aplicate in cadrul Muzeului
Etnografic in Aer Liber de la Szentendre = Practical
and preventive conservation methods in the Open-air
Ethnographic Museum of Szentendre. 49-56. 86—87.
92. p.

Ujvari Maria: Néprajzi textiliak tarolasa, konzervalasa
¢és kiallitdssa = Pastrarea, conservarea §i expunerea
obiectelor textile populare = Storage, conservation
and exhibition of ethnographic textiles. 57—62. 87-88.
92-93. p.

Sabjan Tibor: Kalyhdk és kalyhacsempék restauralasi
problémai = Probleme privind restaurarea ecoratiei



ceramice exterioare a cladirilor = Restoration prob-
lems of stoves and stove tiles. 63—68. 88. 93. p.

T. Bruder Katalin: Kiiltéri épiiletkeramidk restauratori
problémai = Probleme ale restaurarii sobelor si cahle-
lor = Restoration problems of outdoor building cera-
mics. 69-75. 88. 93. p.

Mester Eva: A Karpat-medence iivegfestészete 2.
Az livegfestmények és diszmiiiivegezések jellemz6
karosodasai = Deteriorarile specifice suferite de pic-
turile pe sticld si de obiectele decorative din sticla =
Glass painting in the Carpathian Basin II. Characteris-
tic deteriorations of glass paintings and glass fittings.
76-84. 89. 94. p.

Erdélyi Magyar Restauratorok Tovabbképz6 Konferenci-
dja 2003. Székelyudvarhely. A résztvevok cimlistaja.
95-97. p.

A Haaz Rezs6 Alapitvany kiadvanyai. 98. p.

5.2006

Felelos kiado: Zepeczaner Jend. (Szerkesztette: Kovacs
Petronella); Székelyudvarhely, Hadz Rezsé Alapitvany,
Infopress Nyomda, 152 p.

Bona Istvan: Falképtechnikak = Procedere tehnice ale pic-
turilor murale = Mural technques. 6—40. 130. 138. p.

Demeter Istvan: Nyikomenti székely porta a székely-
kereszturi Molnar Istvan Muzeumban = Gospodaria
secuiasca din valea Nicaului, instalata la Muzeul Mol-
nér Istvan de la Cristuru Secuiesc = Sekler farm from
Nyikomente in the Molnar Istvan Museum at Székely-
keresztur. 41-51.131. 138-139. p.

Galambos Eva: Altalanosan a festett miitargyak fototech-
nikai és mikroszkopos vizsgalatarol = Despre exami-
narea fotografica si microscopicd a obiectelor de arta
pictate — la modul general = On photo-technical and
microscopic analyes of painted works of art in general.
52-60. 131-132. 139-140. p.

Kovacs Petronella: Beszamolo a Magyar Képzémiivészeti
Egyetem fa-butorrestaurator hallgatdinak Erdélyben
végzett munkairol = Dare se seama privind activitatea
din Transilvania a studentilor restauratori de la spe-
cialitatea mobild-lemn a Universitatii Ungare de Arte
Plastice = Report on the activity of the wooden furni-
ture restorer trainees of the Hungarian University of
Fine Arts in Transylvania. 132- 133. 61-91.140-141.

Benedek Eva — Muckenhaupt Erzsébet: Csiksomly6i
Osnyomtatvanyok konzervalasa és azonositasa = Con-
servarea si identifivarea incunabulelor de la Sumuleu-
Ciuc = Conservation and identification of incunabula
from Csiksomly6. 92—-101. 133-134. 141-142. p.

Orosz Katalin: A Magyar Orszagos Levéltar allomanyvé-
delmi programjanak kialakitasa egy statisztikai alla-
potfelmérés eredményeinek felhasznalasaval = Elabo-
rarea programului de protectie a fondurilor Archivelor
Nattionale ale Ungariei, pe baza cercetarilor referi-
toare la starea acestora = The elaboration of the col-

lection preservation program of the National Archives
of Hungary using the results of a statistical condition
assesment. 102—-108. 134-135. 142—-143. p.

B. Perjés Judit: Népi sziicsmunkak kezelése (megel6z6
konzervalas, restauralas és tarolas) = Obiecte de cojo-
carie populara in colectiile muzeelor din Secuime =
Folk furriers’ works in the collections of museums in
the Székelyfold. 135-136109-119. 143—144. p.

Mester Eva: Geometrikus alosztas, felfokozott optikai
hatasok, visszafogott szinezés. Az art deco iiveg-
ablakainak altalanos restauralasi problémai. A Liszt
Ferenc Zeneakadémia livegablakainak restauralasa =
Repatitie geometrica, efecte optice accentuate, colo-
rit retinut. Probleme privind restaurarea ornamentatiei
geamurilor art deco. Resatauarea geamurilor claadi-
rii Academiei de Muzicd Ferenc Liszt = Geometrical
subdivision, exaggerated optical effects, restrained
colouring. General restoration problems of art deco
glass windows. Restoration of the glass windows of
the Liszt Ferenc Music Academy in Budapest. 120—
129. 136-137. 145-146. p.

Erdélyi Magyar Restauratorok Tovabbképzé Konferenci-
aja. A résztvevok cimlistaja = 146-149. p.

A Haaz Rezs6 Alapitvany kiadvanyai. 130. p.

6.2007

Felel6s kiado: Zepeczaner Jend. (Szerkesztette: Kovacs
Petronella); Székelyudvarhely, Hadz Rezs6 Muzeum, In-
fopress Nyomda, 96 p.

Kovécs Petronella: Bevezeté = Introducere = Preface. 5.
72. 82.

Szentkiralyi Miklos: Munkéacsy Mihaly Krisztus Pila-
tus el6tt cimii oriasképének restauralasa = Restaura-
rea tabloului macrodimensional ,,Hristos in fata lui
Pilat” de Mihaly Munkacsy = Restoration of Miklos
Munkacsy’s large painting titled Christ before Pilate.
9-19.72-73. 82-83. p.

Noldt, Uwe: Fakarositoé rovarok — monitorizalas, kezelési
modok és eredményeik = Insecte ddunatoare materi-
alelor lemnoase — monitorizare, tratamente si rezulta-
tele acestora = Wood deteriorating insects — monitor-
ing, treatments and results. 20-28. 73—-74. 83-84. p.

Demeter Istvan — Miklos Zoltan: Egy jelentéktelen csa-
ladi 6rokség kozkincsé valasa — egy 19. szazad eleji
székelykapu restauralasa = Restaurarea unei porti
secuiesi din secolul al 19-lea = Restoration of a Szé-
kely gate from the beginning of the 19th century.
29-35.74-75. 84-85. p.

Emddi Andras: Konyv- és konyvtar-rehabilitacié a Nagy-
varadi Romai Katolikus Egyhdzmegyében = Activitati
de reabilitare a cartilor si bibliotecilor din cadrul Epis-
copiei Romano-Catolice Oradea = Book and library
rehabilitation in the Roman Catholic Diocese of Nagy-
varad. 36-39. 75-76. 85-86. p.

Benedek Eva — Bird Emese — Barabas Kisanna: Elnépte-

193



lenedd egyhazkozosségekbol Osszegyiijtott konyv és
levéltari anyag allomanymeg6rzé munkalatai a maros-
vasarhelyi romai katolikus Keresztelé Szent Janos Plé-
banian = Activitatea de conservare a materialului arhi-
vistic si a cartilor adunate de la parohiile depopulate, la
parohia Sf. loan Botezatorul din Targu-Mures = Care
of the books and the archival materials collected from
depopulating parishes in the R.C. Saint John the Bap-
tist rectory in Marosvasarhely. 40—45. 76-77. 87. p.

Marton Krisztina: Egy 19. szdzadi magyar népi kalen-
darium és egy roman nyelvi cirill betlis prognoszti-
kon restauraldsa = Restaurarea unui calendar popular
maghiar din sec. 18. si a unui prognosticon roméanesc
cu caractere chirilice = Restoration of a Hungarian
folk calendar from the 19th century and a prognosti-
con written in Roman language with Cyrillic letters.
46-52.77-78. 87-89. p.

Bernath Andrea: Egy par eszkim6 gyermekcsizma res-
tauraldsa = Restaurarea unei perechi de cizme eschi-
mose = Restoration of an Eskimo child’s boots. 53-62.
78-79. 89-90. p.

M-Kiss Hédy: A Székely Nemzeti Muzeumban Orzott
zaszlok allapotfelmérése = Expertiza privind starea
steagurilor din colectia Muzeului National Secuiesc =
Assessment of the condition of the flags preserved in
the Székely National Museum. 79-81. 63—-70. 90-91. p.

Erdélyi Magyar Restauratorok Tovabbképzé Konferenci-
aja 2005. Székelyudvarhely. A résztvevok cimlistaja.
92-95. p.

A Haaz Rezs6 Alapitvany kiadvanyai. 96. p.

7.2008

Felel6s kiado: Zepeczaner Jend. (Szerkesztette: Kovacs
Petronella); Székelyudvarhely, Hadz Rezsé Alapitvany,
Infopress Nyomda, 154 p.

Miklos Zoltan: Hagyomanyodrzés vagy kényszerfoglal-
kozas? = Pastrarea traditiei sau ocupatie de nevoie?
= Tradition keeping or constraint job? 7—13. 87-92.
141. p.

Sajo Istvan: Mire jo a rontgendiffrakcio? = La ce foloseste
difractia de raze X ? = What is X-ray diffraction good
for? 14-16. 93-95. 141-142. p.

Bona Istvan: A restaurdtor a homlokzaton. Miiemlékek
homlokzatainak restauratori szemléletli helyreallitasa
= Restauratorul pe fatada. Reconditionarea fatadelor
de monumente istorice dupa principia de restaurare
= Conservator on the facade. Reconstruction of the
facades of monuments from a conservator’s aspects.
17-43.96-112. 142—-143. p.

Szentkiralyi Miklos: Egy velencei festmény azonositdsa
a restaurator eszkozeivel. Tiziano Vecellio: Maria
bemutatja gyermekét Szent Palnak = Identificarea unei
picturi venetiene prin intermediul mijloacelor specifice
restauratorului: Maria 1si prezintd pruncul Sfantului
Paul = Identification of a Venetian painting with con-
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servation methods: Tiziano Vecellio: Mary introduces
her son to Saint Paul. 44—49. 113-115. 143-144. p.

Benedek Eva — Mara Zsuzsa: Restauralt egyhazi tar-
gyak kiallitasa a Csiki Székely Muzeumba = Valori
restaurate ale tezaurului sacral, expozitie organizata
la Muzeul Secuiesc al Ciucului = Introduction to the
exhibition of conserved sacral objects in the Csiki
Székely Museum. 50-62. 116-123. 144—-145. p.

M-Kiss Hédy: A kézdivasarhelyi Céhtorténeti Muzeum
zaszlogyijteménye 2005-ben = Colectia de steaguri
a muzeului de istorie a breslelor din Targu Secuiesc,
in anul 2005 = Banner collection of the Guild History
Museum of Kézdivasarhely in 2005. 63-77. 124-136.
146-148. p.

Herceg Zsuszanna: Uj anyagok, 0j eljarasok a szili-
katalapti miitargyak restauralasaban = Materiale si
metode noi in restaurarea obiectelor de arta pe baza de
silicati — obiecte ceramice = New materials and new
methods in the restoration of silicate-based objects of
art. 78-140. 137-139. 148-149. p.

Erdélyi Magyar Restauratorok Tovabbképzé Konferenci-
aja 2006. Székelyudvarhely. A résztvevok cimlistaja.
150-153.

A Haaz Rezs6 Alapitvany kiadvanyai. 154. p.

8-9.2009

Felel6s kiado: Zepeczaner Jend. (Szerkesztette: Kovacs
Petronella); Székelyudvarhely, Hadz Rezsé Alapitvany,
Infopress Nyomda, 200 p.

Miklés Zoltan: A Homordédok mente néprajzi értékei =
Valorile etnografi ce ale Vaii Homoroadelor = Ethno-
graphic values of the Homorod region. 6-12. 112-117.
185. p.

Toth Attila Lajos: Elektronsugaras mikroanalizis restau-
ratoroknak. 1. rész: pasztazé elektronmikroszkopia =
Microanaliza cu fascicul de electroni pentru restaura-
tori. Partea I: microscopia electronica de baleiaj =

Electron Probe Microanalysis in Conservation-Restora-
tion. Part I : Scanning Electron Microscopy. 13-24.
113-124. 185-186. p.

Jaré Marta: A ,hamis vagy rosszféle paszamantok™ és mas
,alabbvald” textilidk fémfonalai. A rézalapl, tomor
fémfonalak készitéstechnikaja és gyors azonositasuk
lehet6ségei = Firele metalice ale ,,pasmantelor false
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diszes utiladak. II. rész: Allapotfelmérésiik és konzer-
valasi-restauralasi lehetdségeik = Lazi de voiaj inve-
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= Possibilities of the analysis of painted paper objects
and conclusions drawn from certain analytical results.
51-64. 148-156. 189-190. p.

Benedek Eva: A kolozsvari Konnyezé Maria kegykép
egyik 18. szazadi masolatanak restauralasa = Restau-
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2011 = In memoriam Judit Perjés-Bakay 1941-2011
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vare a picturilor murale din Transilvania = Aspects of
Visual Inspection of Medieval Wall Paintings. Visual
Inspection of Medieval Mural Paintings from Transyl-
vania. 24-33. 125-132. 189. p.

Szentkiralyi Miklés: Megujult a mariapdcsi ikonosz-
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restauralt fémfonalas textilidinak vizsgalata = Inves-
tigatii chimice asupra fi relor metalice din obiectele
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ridban= Studii in conservare i programe de pregatire
in Austria = Studii in conservare si programe de pre-
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de restauratori in Cadrul Universitatii de Arte Plastice
din Ungaria = Conservator Training at the Hungarian
University of Fine Arts. 30-35. 121-124. 176-177. p.

Gorbe Katalin: Nagyméretii vaszonkép restauralasa
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képz6 Konferencia — 10 éve. Visszatekintés = Confe-
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