Studii de restaurare textile
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Descompunerea textilelor arheologice este un proces deo-
sebit de complex, care, in afara uzurii, rupturii i deformarii
obisnuite, este determinat de interactiunea factorilor fizici,
chimici si biologici ai mediului cu obiectul. Procesele amin-
tite sunt de multe ori contradictorii §i extrem de complexe.
Frigul umed siberian sau céldura uscatd egipteana consti-
tuie cele doua poluri extreme ale diferitelor varietati ambi-
entale, care pot prezenta numeroase variatii §i care uneori
stopeaza, alteori favorizeaza degradarea si descompunerea
obiectelor. Din aceastd cauza, adesea nu putem explica de
ce Tn anumite conditii obiectul se pastreaza intr-o stare foar-
te bun, iar alteori se degradeaza complet.'

In procesele de descompunere un rol semnificativ il
au materialele organice, sarurile, gazele si apa subterana
aflate in sol 1n cantitati diferite, precum si pH-ul solului.
Obiceiurile funerare, conditiile 1n care se efectueaza sapa-
turile si oscilatiile ambientale continue sunt factorii care
determina starea textilelor arheologice.

S-a demonstrat in nenumarate randuri ca, intre obiec-
tele Ingropate in pamant si ambientul lor, odatd cu trece-
rea timpului, se formeaza o stare de echilibru, stare ce cu
ocazia sapaturilor arheologice, prin dezvelire, se perturba.
Astfel, obiectele excavate dintr-un mormant, aflate intr-o
stare bund, se decoloreaza ori se transforma in praf dato-
ritd contactului direct cu aerul ambiental si a schimbarilor
bruste de temperatura.

Acest proces, in principiu, nu poate fi stopat, poate fi
doar incetinit prin asigurarea unui microclimat corespun-
Zator.

Adeseori s-a dovedit cd, conditiile climatice stabile
sunt mai avantajoase, decat oscilatiile frecvente ale am-
bientului. Din aceastd cauza este importantd mentinerea
textilelor arheologice, pand la inceputul restaurarii, in
conditii climatice i de umiditate identice cu cele de la
locul sapaturii. In cazul in care tesatura umeda devine us-
catd, se deshidrateaza isi pierde iremediabil flexibilitatea
si de asemenea, sarurile cristalizate de pe suprafata ei nu
mai pot fi eliminate.”

Textilele istorice i arheologice sunt bunurile culturale
cele mai sensibile si cu cea mai scurtd duratd de viata.
Metodele de tratare si restaurare nu pot fi generalizate,
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neexistand doua obiecte identice, fiecare dintre acestea
trebuind sa fie abordate individual.

In cursul restaurarii un prim pas trebuie sa fie conser-
varea, pastrarea informatiilor istorice si eliminarea tutu-
ror depunerilor, care ar accelera Imbdtranirea obiectului,
iar interventiile trebuie sa fie cat mai limitate. De aceea
alegerea tratamentului necesitd multd precautie. Trebuie
sd se cunoascad istoria obiectului, modul de confectiona-
re, materialele din care se compune, structura, starea de
conservare, interventiile anterioare existente si rezultatele
analizelor efectuate pe probele din material. Aceste infor-
matii sunt necesare, pentru cd numai cu ajutorul lor se
poate alege modalitatea cea mai sigurd de curdtire si de
restaurare.” Deoarece fiecare obiect este unic, iar metode-
le de restaurare nu sunt general valabile, vom prezenta cu
ajutorul studiilor de caz diferite moduri de tratare a diferi-
telor tipuri de obiecte.*

Vom studia doua haine de fetite din secolul al 16-lea,
o scufie din aceeasi perioada, ne vom referi la fragmentele
hainei funerare a printului stirian Ernst der Eiserne si, de
asemenea, la un posibil mod de fabricare al mantiei de
incoronare maghiare.

Textilele amintite au fost alese datorita faptului ca mo-
dul de tratare al materialelor descoperite 1n sapatura dife-
ra foarte mult de abordarea celorlaltor materiale, care nu
sunt excavate. Mantia de incoronare a fost aleasa pentru
ca reprezintd un caz specific. Apartinand tezaurului natio-
nal reparatiile, reconstituirile, completarile anterioare de-
vin §i ele elemente valoroase din punct de vedere istoric,
elemente ce trebuie pastrate. In acest caz pasii urmati au
fost: identificarea materialelor componente, descrierea di-
feritelor tehnici de confectionare, masurarea partilor lipsa
si stabilirea starii obiectului.

Restaurarea si conservarea obiectelor amintite a fost
realizata de catre autor si de catre Fiko Katalin, restaura-
tor textile.

Haina de fetita din secolul al 16-lea

Haina de fetitd din secolul al 16-lea a fost gasitd odata
cu renovarea bisericii reformate din Szikszo, In 1996
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(foto 1). Fetita a fost ingropatd intr-un sicriu de lemn.
Acesta, Tmpreund cu partea de mijloc a cadavrului au pu-
trezit si s-au descompus in totalitate. Fragmentele au fost
excavate Impreuna cu pamantul Inconjurator i asezate in-
tr-o cutie de carton, captusitd cu o folie de plastic, pentru
a evita deshidratarea. In aceast stare a ajuns obiectul in
atelierul de restaurare.

Din punct de vedere istoric si artistic artefactul are o va-
loare semnificativa, deoarece se pastreaza foarte putine
costume maghiare din a doua jumatate a secolului al 16-lea.

Cunoastem tipurile de haine ale epocii respective mai
ales din ilustratii, insa acestea nu sunt considerate a fi sufi-
ciente marturii pentru reconstituirea croielii hainelor.

Resturile au fost mai intai Inmuiate in apa de robinet;
astfel s-a reusit detasarea impuritatilor si desprinderea
straturilor lipite de tesaturd. Dupa aceste procese am putut
defini partile hainei.

Obiectul reprezintd portul tipic maghiar cu corsaj.
Fusta este croita din bucati drepte, este bogat plisata la ni-
velul taliei si cusuta pe corsaj. Croiala corsajului confirma
datarea obiectului din secolul 16: decolteu patrat anterior
si posterior, iar breteaua croitd dintr-o bucatd se inchide
in fatd cu copci.” Materialul din care este confectionati
fusta si corsajul este satin din matase. Partea inferioara
a fustei si fata corsajului sunt decorate cu romburi din ca-
tifea. Aplicatia de catifea este incadrata de o pasmanterie
ingusta, impletita din fir metalic.

Pe capul defunctei a fost agezatd o cununa impletita
cu fire deschise, din matase. La capatul impletiturii cu
trei toroane sunt cusute bucati de satin, avand scopul de
a Impiedica despletirea materialului. Haina a fost prinsa la
spate cu o funda de dantela.

Cum se intdmpla in general, textilele arheologice erau
decolorate, deformate §i prezentau numeroase lipsuri.
Piesele au fost agezate pe o folie de plastic si curdtate cu
detergent anionic dizolvat in apa distilata.’

Dupa aranjarea tuturor fragmentelor am reusit recon-
stituirea corectd a croielii costumului, analizand cutele,
urmele de cusaturi si tivurile. Fragmentele au fost intinse
pe o bucata de bumbac integrat cromatic, si le-am acoperit
cu o tesatura subtire de matase (creplin). Dupa aceea cele
trei straturi au fost fixate prin insaildri regulate, firele au
ramas in material. Straturile au fost fixate i de-a lungul
contururilor fragmentelor.

In final am confectionat un manechin potrivit formei si
croielii hainei si am pregatit un jupon, in vederea expune-
rii adecvate a piesei (foto 2).

Haina de fetita din Sarospatak

Dezvelirea criptelor din biserica parohiala din Sarospatak
s-a desfasurat in doud perioade, in toamna anului 1964

5 V. Ember Maria: Porturi maghiare in secolul XVI-XVIL In. Arch. 18.
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si In primdvara anului 1965. Analizand artefactele, care
apartin sfarsitului secolului 16 si Inceputului secolului ur-
mator, Dr. Ember Méria a facut o prezentare a tipurilor de
haine, a diferitelor porturi barbatesti si femeiesti, si a fa-
cut referire la desenul croielii accesorilor si la materialele
folosite la confectionare.

Marea majoritate a artefactelor gasite in criptele bi-
sericii prezintd portul maghiar cu corsaj. Ilustratiile si
artefactele demonstreaza faptul cd femeile maghiare au
purtat, cu mare placere i costume de influentd spaniola,
pe langa porturile maghiare’ (foto 3).

Fata, de aproximativ 10 ani, a avut i ea un costum de
moda spaniold. Materialul din care a fost confectionata
haina este satin din matase,; decoratia consta din benzi de
catifea cu giici oblice pe care era lucrata o pasmanterie te-
suta din fir metalic buclat. Partea superioara a hainei se in-
chide prin copci, are guler tare iar la nivelul taliei prezinta
volane. Este realizatd fard maneci si la umeri are epoleti.
Fusta este croitd din patru segmente, partea din spate, la
nivelul taliei este plisata, se largeste treptat de sus 1n jos
si pe cele doud laturi cu cate un clin de forma unei pene.
Tivul inferior este captusit cu postav cu latimea de 9 cm.
Se pare ca fusta era prea lunga pentru purtatoarea ei, pen-
tru ca 7 cm din partea inferioara a postavului a fost indoit.
Camasa, care odata cu dezvelirea sicriului s-a transformat
in praf, avea initial guler Tnalt cu tiv de dantela cu volane,
iar maneca lunga si ampla era decoratd cu manseta cu vo-
lane de dantela. La fel a disparut si corola, care era deco-
rata cu o gaica de catifea de 1,2 cm latime ornata bogat cu
boglari de argint. Cele doua cosite ale fetitei erau aranjate
in forma de cununa.

Restaurarea anterioara a obiectului a avut loc la Ince-
putul anilor 1970, cand a fost curatat umed iar indoitura
fustei a fost uscatd intinsa.

Rupturile si lipsurile din partea superioara a hainei au
fost peticite cu bucati de matase. Peticele au fost lipite
pe materialul de suport original prin cdlcarea unei folii
plastice, care cu trecerea timpului s-a indsprit, suprafata
ei a devenit poluantd, lipicioasa si alocuri s-a desprins de
pe suport. In consecintd a devenit o urgenta pentru con-
servare.

Primul pas a constat In indepartarea peticelor lipite cu
ajutorul aburilor de apa distilatd, dupa care a urmat in-
tinderea fragmentelor din fustd §i corsaj pe o bucatd de
bumbac integrat cromatic. Peste acest strat am pus unul de
matase si le-am fixat prin insailare, ca si In cazul artefac-
tului din Sziksz6. Din nefericire Indoitura fustei nu a mai
putut fi restabilitd, satinul din matase fiind foarte fragil.
Gaicile oblice din catifea au fost consolidate cu o banda
din bumbac si recusute in locurile originale.

Asemanator cazului anterior, munca a luat sfarsit oda-
td cu confectionarea unui manechin pe masura hainei si
a unui jupon (foto 4).

7 V. Ember Méria: Piese de vesminte din secolele XVI-XVII din cripta de
la Sarospatak. In. Folia Arch. 19. 1968. p. 151



Haina funerara a printului stirian Ernst der Eiserne

Fragmentele hainei funerare au fost descoperite in biseri-
ca manastirii din Rein, in sicriul printului decedat in anul
1424. Artefactul constd din trei fragmente trapezoidale,
dintre care unul este mai mare.

Materialul folosit la confectionarea vesmantului este
brocart de catifea adus din Venetia. Acesta este brodat cu
argint aurit, acoperit cu randuri ordonate de embleme, re-
prezentand ordinul fondat de citre regele ceh Wenceslaus®
(foto 5-6).

Scopul tratarii a fost acela de a pregati obiectul de arta
pentru o depozitare permanentd adecvata i pentru o ex-
punere muzeald temporara.

Obiectul a ajuns in atelierul de restaurare intr-o stare
foarte degradatd. Catifeaua, de culoare purpurie initial,
s-a Tmbrunit, s-a deshidratat, a devenit rigida si fragila ca
hartia, datorita actiunii microorganismelor si depunerilor.
Suprafata hainei prezenta lipsuri, rupturi si decolorari din
cauza coroziunii firelor metalice.

Tratamentul potrivit a fost ales dupa ce s-au efectuat
analiza probelor de material i testele de curatire necesa-
re. Tehnica microanalizei energo-dispersive a dovedit ca
la fabricarea firului metalic s-a folosit pe o parte a firului
banda de argint si ca acesta s-a corodat, transformandu-
se in clorurd de argint. Tehnica de confectionare a firului
metalic este urmatoarea: o banda taiata dintr-o placa de
argint auritd este rasucitd in S in jurul firului de suport in-
tern; latimea benzii este de aprox. 0,30 cm, folia de metal
folosita este de grosime necunoscuta, iar modul de aurire
este cu mare probabilitate cel cu amalgam.’

Primul pas al conservarii a fost curatarea tesaturii cu
micro-aspiratorul §i cu o pensuld moale, Indepartand ast-
fel praful si depunerile aderente de pe suprafata.

Urmele coroziunii metalice lipite de catifea au fost
eliminate cu ajutorul dispozitivului de curatare cu ultra-
sunet, evitand, pe cat este posibil, deteriorarea tesaturii.

Atat curatarea umeda cét si dezinfectia au fost inevi-
tabile, artefactul fiind scos din mormant. Acordand mare
atentie evitarii actiunii daunatoare a umezirii bruste am
protejat obiectul instaland deasupra lui un cort din folie.
Sub acest cort am ridicat nivelul de umiditate incet si trep-
tat cu ajutorul vaporilor de apa distilata. in acelasi timp
am agezat sub folie o bucata de cristal de timol substanta,
care are un efect puternic antibacterial si fungicid si pre-
zintd, de asemenea, avantajul de a sublima sub tempera-
tura camerei.

Prin urmare am asezat textila umezitd pe o folie de
policarbonat si am stropit-o cu apa distilatd dupa care am
tamponat depunerile astfel dizolvate cu un material higro-
scopic. In final am rearanjat la forma originala deformari-
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le si firele flotante. Dupa uscare am amplasat o bucata de
bumbac sub tesatura.

Ultimele interventii s-au efectuat asemanator cu cele
doua cazuri amintite anterior: s-a realizat conservarea prin
coasere In punct de broderie sau insdilare. Interventia s-a
efectuat pe suport de sprijin.

In ultimul rind am asezat obiectul pe o placi de poli-
carbonat celular tinand cont de manipularea, depozitarea
si expunerea adecvata a obiectului.

Problematica restaurarii unei scufii
din secolul al 16-lea

Scufia din secolele 16—17 poate fi definita ca fiind orice
acoperamant de cap, confectionat pe o anumita structura
si care este prins in jurul capului.

Diferitele tipuri de croiald si decoratie aflate in inven-
tare si in registrele de zestre nu pot fi identificate de fieca-
re datd numai prin descrieri.

Cu mare probabilitate scufiile aveau structuri similare,
iar materialul lor de bazd era stuful sau vergeaua indoi-
ta in aburi. Scufia interioara, avea forma unei bule si era
legatd cu o basma, care acoperea fruntea, gatul si barbia.
Exemple de acest gen putem vedea deja in ilustratiile din
secolul al 15-lea. In Vest acest tip s-a demodat pe la sfar-
situl secolului 16, dar la noi femeile mai 1n varsta au con-
tinuat sa il poarte si In secolul 17.

Mai tarziu scufiile au devenit mai ugoare, suple, fiind
acoperite cu materiale de voal, care lasau libere barbia si
gatul. Pe langa pernele, care aveau rolul de a da o forma
scufiilor au aparut si mesele realizate din diferite materi-
ale. Cele doua tipuri de scufii se gaseau in diferite culori
si marimi.

Conform descrierii unui calugar din Ordinul Augus-
tinian, femeile la moda din secolul 15 purtau podoabe de
cap alcatuite din scufie, ac de par, voal si o mesa de par
stralucitor cumparata, care apartinea unei femei moarte.

Moda acestor mese artificiale a pornit din Italia, iar in
secolele 15—17 au fost frecvent purtate si in Ungaria.

Artefactele excavate din sapaturile efectuate in Unga-
ria erau confectionate din matase cu fir deschis, rasucit cu
banda de matase sau de catifea. Partile impletiturilor erau
cusute din tesaturi de catifea, de panza, de bumbac, usoare
sau tricotate din fire policrome, iar tuburile astfel obtinute
erau umplute cu resturi de 1ana. Culoarea lor se asorta cu
culoarea scufiei sau a parului purtatoarei.

Materialul si decoratia scufiilor erau foarte variate in
functie de rang si de ocazie. Uneori erau croite din ma-
tase policromd sau confectionate din perle, prinse pe un
schelet din sarma, alteori erau crosetate din fire metalice,
decorate cu boglari, pietre pretioase sau flori brodate.

In cursul sec. 16 a crescut numarul scufiilor confecti-
onate din fir de matase policromd, de aur sau argint. Scu-
fiille crosetate descrise, aflate in inventare, fara indoiala,
sunt dantele crosetate n tehnica macrame sau zimti. Apa-
ritia simultana a acestor doua tehnici pe aceeasi piesd nu
este exceptionala.
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Tipul de scufie, numit ,,calott”, crosetata din fir, are
ca origine fileul, aparut in secolul 12 in Franta. Avand in
vedere forma lui, fileul putea fi prins in doua feluri: ori pe
o gaica decorata ori era legat cu o rozetd (ac de voal) de
marimea unei palme, care era fixata pe cap.

O scufie crosetata cu fir aurit a fost gasita In Szombat-
hely, in cripta bisericii Sf. Martin in 1992 (foto 7). Materia-
lul folosit la realizarea acesteia este firul metalic confectio-
nat din banda de argint aurita, cu fir intern de matase.

Decoratia consta in flori realizate din argint aurit, cu-
pru argintat, sdrma de fier, piele si din banuti auriti sau
argintati avand forma unei picaturi. Ca accesoriu al scufiei
a existat §i o peruca din matase impletitad cu fire deschise
cu trei toroane.

Obiectul a ajuns in atelierul de restaurare intr-o stare
foarte deshidratata si prezenta lipsuri semnificative.

Firele metalice s-au corodat partial sau total, acoperind
masiv toata suprafata obiectului cu produsi de coroziune,
policromi, ai fierului, cuprului si argintului. intre aceste
depuneri au mai fost identificate si pamant, par, plante si
saruri de calciu (foto 8).

Inainte de conservare s-a efectuat analiza morfologici
a firelor metalice si s-a definit caracterul si nivelul corozi-
unii, la fel s-a procedat si pentru materialul si tipul firelor
metalice, cu scopul de a alege cel mai potrivit tratament."’

S-au efectuat analize privind efectul substantelor de
tratament §i s-a reconstituit tehnica de lucru. Curitarea s-a
realizat cu apa distilatd si emulsie pe o forma de plastic
identica formei obiectului.'’ Dupi clitirea emulsiei si re-
stabilirea formei originale a obiectului am asezat scufia pe
o formi de plastic cu partea stanga spre exterior. In partea
interioara a obiectului am facut un fileu innodat din bum-
bac, care a constituit baza completdrii si a avut scopul de
a sprijini si de a consolida obiectul. Completarea s-a rea-
lizat cu un fir de bumbac, care se armonizeaza cu culoa-
rea firului intern de suport al firului metalic §i cu modul de
confectionare a scufiei, respectiv tehnica macrame (foto 9).

In final am asezat obiectul, potrivit modului de purta-
re, pe o forma de cap acoperita cu bumbac in asa fel, Incat
s poata fi, mai tarziu, depozitati si expusi' (foto 10).

Analiza tehnicii de confectionare a mantiei
de incoronare

Mantia de incoronare a regilor maghiari este o pluviala
in forma de clopot acoperita cu broderie aurita, pe care

10 Jar6 M. — Toth A. — Kiss-Bendefy M.: Investigation of metal threads
and metallic decorations of a 16th century bonnet. In. Internatio-
nal Perspectives of Textile Conservation, eds.: A. Timar-Balazsy, D.
Eastop, Papers from the ICOM CC Textiles Working Group Meetings,
Amsterdam 13-14 October 1994 and Budapest 11-15 September 1995,
Archetype Publications, London, 1998, 127-132.

1" Componenta emulsiei: apa distilatd 90%, detergent anionic 3% si etanol
10% intr-un litru

12 Sipos, E.: Restoration of a sixteenth-century bonnet from St Martin’s
church in Szombathely. In International Perspectives on Textile Conser-
vation, Papers from the ICOM-CC textiles Working Group Meetings,
Amsterdam 13—14 October 1994 and 11-15 September 1995. 121-127.
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regele Stefan cel Sfant impreuna cu regina Gizela au do-
nat-o bisericii din Székesfehérvar, conform inscriptiei de
donatie din 1031 (foto 11).

Puviala este un obiect special in rAndul celor contem-
porane ei. Cert este ca a fost confectionata de mesteri spe-
cializati ai unor ateliere aflate sub autorizatie regala sau
sub protectia arhiereului.

Cu cea mai mare probabilitate inscriptiile si programul
iconografic erau formulate de cétre cleric. Randul brodat
cu imagini ar fi putut fi realizat cu ocazia unui jubileu.
Data brodata poate insemna simultan aniversarea a 1030-
de ani a dominatiei lui Hristos sau jubileul a 30 de ani al
domniei lui Stefan cel Sfant.

Croiala pluvialei este un semicerc regulat, urmarind
modelul pluvialelor in forma de clopot. De-a lungul axei
longitudinale, partea de spate este Impartitd pe segmente
prin aparitia decoratiei caracteristice pluvialelor de acest
tip, in forma de Y. Aripile oblice sunt decorate cu profile
de ingerasi si se inchid perpendicular in centrul geometric
al obiectului. Pe aripa verticala este reprezentata figura lui
Hristos ca judecator al lumii si Hristos Mantuitorul. Dea-
supra crucii apare Fecioara Maria si figura evanghelistului
Sf. Ioan, inconjurati de simbolurile celor patru evanghelisti.
In partea inferioara a crucii sunt redati profeti si apostoli,
iar in randul urmator sunt agezate medalioane circulare pre-
zentand primii martiri ai bisericii. La piciorul crucii apar
figurile perechii donatoare, Sf. Stefan si Gizela.

Materialul din care este confectionata pluviala este ma-
tasea bizantind cu ornamente de rozete, pastrate doar par-
tial. A fost necesara efectuarea unui desen de reconstructie
pentru a putea vedea cum arata obiectul origininal.

Mantia transformata dintr-o pluviald prezinta o supra-
fatd acoperita cu figuri brodate, aurite, sugerand un obiect
de orfevrarie. Firele de matase care sustin firele aurite,
sunt albastre, roscate si verzui. Modul de confectionare ne
indica calitatea muncii: pe o suprafata de 1 cm? erau legate
50-56 fire metalice cu matase, respectand tesatura.

Pregitirea broderiei a constat din planificarea compo-
zitiei, iar apoi din copierea planului, dupa care s-a trecut
la realizarea desenului preliminar pe tesatura bizantina.

Este foarte probabil ca pe stofa intinsd pe rama sa fi
fost desenata mai Intai schema geometricd a compozitiei,
in care s-au aranjat figurile intr-o unitate regulata. In ur-
matoarea etapd in spatiile impartite au fost desenate figu-
rile alese dupa modele.

In 1978 mantia a ajuns din nou in Ungaria si au fost
initate analizele, realizate de istoricii de artd impreuna cu
restauratori §i investigatori biologi. Acestea au scopul de
definire a tehnicii de confectionare, a interventiilor ante-
rioare §i a lipsurilor si 1n acelasi timp de a evalua starea
obiectului.”

La Inceputul actiunii a iesit la iveala faptul cd dimen-
siunile originale ale obiectului nu pot fi definite, deoarece,

13 Sipos E.: Proportions and Measurements the Making of the Chasuble.
The Coronation Mantle of the Hungarian Kings: Budapest, 2005. pp.
92-107.



odata cu transformarea pluvialei in mantie au fost efectuate
mai multe taieturi: pe partea din fata, apoi din cauza degra-
darii obiectului s-a téiat i din partea inferioara, si in sfarsit
de jur-imprejur. Odatd cu reparatiile mai sus mentionate
mantia a fost peticitd Tn mai multe locuri si a fost nevoie
ca stofa bizantind sd fie consolidatd cu mai multe straturi
de tesdtura din diferite epoci. Broderiile deformate le-au
cusut cu cusaturi dure, neregulate si cu diferite tipuri de
fire. Ca urmare am facut doua desene: unul prezentand sta-
rea actuald iar celalalt reprezentdnd reconstituirea in desen
a mantiei originale cu scopul de a afla locul si dimensiunea
broderiilor precum si totalitatea lipsurilor (foto 12).

Sirul de imagini este dispus Intr-un sistem geometric
ordonat, semicircular. In consecinta planul aplicat la con-
fectionarea mantiei este rezultatul unei constructii, care
are la baza conexiunea cercului cu patratul. Acest princi-
piu al construirii se gaseste intr-o caligrama, din secolul
10, denumita Carmen Pictum,". Urmele compasului si ale
liniarului sunt clar observabile pe pagina originala a codi-
cii”’. Aceasta tehnica simpla, era adeseori aplicati de citre
mesteri, n realizarea de cladiri, obiecte compozite, moza-
icuri. Metoda nu necesitd cunostinte matematice speciale
ci cunoasterea proportiei medievale, care se construieste
pe un singur modul, generand un sistem numeric de ma-
suri. De fapt se lucreaza cu numere. Este de ajuns sa se de-
fineasca dimensiunea unui singur component geometric;
astfel, cunoscand unitatea, se poate construi opera, prin
multiplicare sau Impartire, mérire sau micsorare dupa ne-
voie. Fiecare pas din procedeu depinde de aceastd masura,
proportiile intre sectoare ramanand neschimbate.

In cazul mantiei, modulul a insemnat latura unui pa-
trat, a carei lungime este echivalenta cu raza cercului, pe
care, in cazul in care o injumatatim, obtinem o pereche
de patrate mai mici cu jumatatea dimensiunii originale.
Continuand operatia, obtinem cinci perechi de patrate
care se micgoreaza proportional asezandu-se pe cele doua
laturi ale axei centrale impreuna cu cercurile inconjura-
toare. Fiecare punct, mandorla, fasie distributivd precum
si locul medalioanelor pot fi definite in functie de aceste
cercuri si patrate'® (foto 15).

In final am comparat starea actuald cu forma constru-
itd, si am obtinut, astfel, informatii despre lipsuri, despre
partile deformate si despre tehnica de lucru a mesterilor
din perioada lui Stefan cel Sfant.

14 Principiul construirii se gdseste intr-o caligrama (Carmen Pictum) afla-
ta pe frontispiciul unui codice. Autorul poeziei este Uffingus, calugarul
manastirii Sf. Liudger din Werden

15 OSZK, Clma. 7.2v,3r

16 Unitatea= 1 stanjen = 10 picioare = metric 310 cm

Eniké Sipos

Restaurator textile principal

Muzeul National al Ungariei

Departamentul Protectiei Obiectelor de Arta si de Restau-
rare

Muzeul National al Ungariei

1088 Budapesta, Muzeum krt. 14-16.

Tel.: +36-1-338-2122

Email: siposeni@gmail.com

Traducere: Jlia Tovissi

TITLURILE FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Haina din secolul 16 din Sziksz6 Tnainte de resta-
urare.

Foto 2. Costumul pregatit pentru expunere.

Foto 3. Haina fetitei din Sarospatak.

Foto 4. Haina restaurata.

Foto 5. Fragmentul hainei funerare a lui Ernst der Eiserne.

Foto 6. Desen de reconstituire privind starea originala
a tesaturii.

Foto 7. Scufia din Szombathely 1nainte de restaurare.

Foto 8. Diferite tipuri de coroziuni pe suprafata scufiei.

Foto 9. Modalitatea de completare.

Foto 10. Scufia dupa restaurare.

Foto 11. Mantia de incoronare a regilor maghiari.

Foto 12. Desenul construit al mantiei.

Foto 13. ,,Carmen pictum” (caligrama).

Foto 14. Liniile de constructie ale caligramei.

Foto 15. Schema de baza a constructiei mantiei.

Foto 16. Compararea mantiei cu desenul construit.

147





