Rezumat

Istvan BONA
Procedee tehnice ale picturilor murale

Lucrarile referitoare la procedeele tehnice legate de pic-
turile murale, aparute pana de curand, sunt depasite din
punct de vedere stiintific, ori sunt pe cale de a fi depasite.
Lucrarile mai vechi s-au bazat pe textele unor surse — pu-
tine la numar si deseori prost traduse — si pe experienta
personala a catorva specialisti. Cercetarea stiintifica in
acest domeniu — Tn adevaratul sens al expresiei — a dema-
rat la 0 scara mai larga in ultimele decenii. Tn urma aces-
tui demaraj materialul de cunostinte a sporit mult si repe-
de, suferind totodata schimbari spectaculoase. Au cazut
multe teorii si au aparut probleme noi. Pe de alta parte,
in Ungaria se desfagoara prea putine investigatii legate
de restaurarea picturilor murale, nemaivorbind de lipsa
totala a cercetarilor de fond. Pana si rezultatele razlete
sunt nepublicate. Drept care materialul din Ungaria poate
fi investigat doar prin adoptarea critica a rezultatelor cer-
cetdrilor din strainatate. Cunoasterea tehnicilor de creatie
insa ar fi importanta deopotriva pentru istoricul de arta,
pentru arheolog, pentru arhitect si pentru restaurator.
Aceste cunostinte ar fi imperios necesare si cu ocazia
dezvelirii picturilor, a proiectarii si desfasurarii lucrarilor
de restaurare, a analizei istorico-artistice. Tn procesul de
formare al restauratorilor, predarea cunostintelor teore-
tice privind tehnica picturilor murale, a fost restransa in
favoarea lucrarilor practice. Chiar cand aceste cunostinte
sunt prezente Tn procesul de formare, aceasta prezenta nu
are un caracter organizat. Urmarile se manifesta in multi-
plele si gravele greseli, comise cu ocazia unor lucrari de
restaurare, care afecteaza negativ starea monumentelor.
De multe ori aceste greseli si prejudicii au ramas necu-
noscute atat In fata publicului, cat si pentru restauratorii
n cauza. Cat timp aceste probleme sunt neglijate de catre
programele didactice ale universitatilor si a institutelor
tehnice, personalul abilitat Tn protectia monumentelor,
format Tn bancile acestor institutii de invatamant, vafi lip-
sit de mijloace Tn lupta pentru protejarea valorilor de arta.
Aceste circumstante |- au determinat pe autorul prezentei
comunicari sa initieze Tn anul de invatamant 2000-2001
predarea — Tn cadrul Universitatii de Arte Plastice — a pro-
cedeelor tehnice ale picturii murale, pe baza unor cunos-
tinte aflate la zi Tn evolutia disciplinei. Materialul predat
este imbogatit si perfectionat an de an, totusi autorul nu
a reusit sa obtina cuprinderea acestei discipline Tn randul
celora omologate oficial, cu puncte de credit. Drept care
prea multe ore raiman netinute, amanate pentru unele ,,lu-
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cruri mai importante”, iar bagajul de cunostinte acumulat
ramane insuficient. Comunicarea se compune din doua
parti aproximativ egale. Tn prima parte sunt prezentate
tehnicile si materialele de baza. S-a incercat formularea
partilor descriptive in asa manierd, ca cei interesati sa
se poata deprinde cu unele tehnici, chiar fara profesor.
Se incearca o codificare corectd a denumirilor diferitelor
tehnici, deoarece in literatura de specialitate confuziile
sunt frecvente. Multi nu stiu inca, spre exemplu, cat de
rare sunt operele create in tehnica pura a frescei. Pentru
pictori si pentru beneficiari punctele de vedere ale expre-
siei artistice erau mai importante, decat barierele tehnice.
Daca efectul pictural nu se putea realiza prin tehnica fres-
cei, s-a recurs fara prea multa sovaiala la alta solutie. De-
finitivarea ori retusarea frescei in tehnica ,,secco” a fost
si ea o solutie frecventa in mai toate epocile. Drept care
denumirea de fresca se extinde asupra tuturor operelor la
care tehnica frescei este preponderenta. Pentru descrie-
rea diferitelor tehnici autorul face uz de diferite izvoare
istorice, de literatura recenta de specialitate, precum si de
propriile cercetari si experiente, incercand sa ofere astfel
0 sinteza mai autentica, decét cartile aparute pana acum,
destinate cu precadere artistilor. La prezentarea proce-
deelor traditionale si a celor moderne, se fac referiri si
la circumstantele istorice. A doua parte are caracter isto-
ric. Istoria tehnicilor picturii murale este parcursa de la
inceputuri si péna la curentele moderne contemporane.
(Ocupéandu-se, bineinteles, doar de acele curente moder-
ne, care apeleaza inca la procedee picturale traditionale.)
Pentru cunoasterea diferitelor epoci s-a recurs tot la cea
mai recenta literatura de specialitate. Autorul doreste sa
ofere specialistului cititor in limba maghiara cunostinte
pana acum inaccesibile. Nu s-a urmarit asigurarea unui
echilibru privind ponderea Th acest material a diferitelor
epoci. Despre anumite perioade detinem informatii mai
multe, acestea sunt reprezentate mai consistent, altele,
mai putin cunoscute sunt trecute in revista mai sumar.
Alte capitole ar putea parea inutile, ca de exemplu cel
referitor la tehnica picturii cu silicat de sodiu. Ca nu este
chiar asa, ne demonstreazi faptul ci la Urom cercetirile
au demonstrat utilizarea foarte timpurie a acestei tehnici,
chiar Tn context European.

Istvan Bona

Restaurator picturd, lector universitar
Universitatea Ungara de Arte Plastice
1062 Budapest, Andrassy Ut 69-71.



Istvan DEMETER
Gospodaria secuiasca din valea Nicaului,
instalata la Muzeul Molnar Istvan de la Cristuru Secuiesc

Tntre 1996 si 1999, In incinta Muzeului Molnar Istvan din
Cristuru Secuiesc a fost instalata o gospodarie taraneasca,
compusa din mai multe cladiri. Studiul de fata prezinta
descrierea urmatoarelor cladiri: 1. casa de locuit de la Tar-
cesti, 2. sura si grajdul de la Cehatel, 3. Casa-cuptor de la
Ruganesti.

1. Numele localitatii Tarcesti este mentionat pentru
prima data n registrele dijmelor papale din 1332-1337.
Casa stramutati la Cristur a fost construita n 1780. Tm-
partirea casei pe Tncaperi: odaia din fasd, bucatarie, odaia
din spate, pridvor si prispa. Odaia din faza e mai ingusta
decét cea din spate, din cauza prispei. Axa odgii din faza
nu coincide cu cea a odaii din spate, drept care grinda in-
scriptionata si datata a odgii din faga se intinde si deasupra
bucatariei. Pervazul ferestrelor e impodobit cu caneluri,
vopsite Tn rosu. Grinzile transversale sunt si ele ciopli-
te, vopsite si canelate. Usile si ferestrele sunt modificate
si marite. Usoarele usilor au fost gaurite lateral si fixate
in barne. Pervazul si pragul de sus al ferestrelor au fost
fixate de barne cu cate doua cuie de lemn. La confectio-
narea sarpantei cornisele s-au legat de barnele de legatu-
ra cu cuie de stejar. Capriorii au fost fixati de cornise cu
cuie de lemn. Capetele iesite ale acestora si jgheaburile
de lemn au fost deopotriva decorate. Pe laturile de N-V
si S-E capriorii au fost agezati Tn asa fel, ca sa se creeze
gauri pentru fum. Din cele doua podoabe din lemn de ste-
jar, de la coama casei, s-a pastrat doar una, in forma de
lance. Urmele sipcilor de pe capriori atesta faptul ca ini-
tial casa a fost acoperita cu dranitd. S-au pastrat si cateva
tigle datate din 1807, 1810, precum si una cu inscriptia
,»Unitarius GM 1909 Csehétfalva”. Pe grinda prispei se
disting urmele a sapte stalpi de lemn. Dintre stalpii fixati
cu scoabe si legaturi de lemn trei au fost gasiti la locul lor
initial, patru in schimb au fost refolositi la confectionarea
balustradei. Nu exista urme care sa ateste faptul ca initial
prispa si pridvorul ar fi fost inchise cu scanduri. Nu putem
sd ne dam seama care sa fi fost materialul de constructie
al primei scari, nici de dimensiunile acesteia. Cu ocazia
cercetarii podelei din bucatarie s-au gasit urmele unei ve-
tre Tnconjurate de pietre, cu ocazia demontirii acesteia au
fost descoperite fregmente ceramice din secolele 17-18.
Fragmentele ceramice din secolul al 14-lea, descoperite
cu acelasi prilej, au putut ajunge in umplutura de la nive-
lul bucitariei cand s-a sapat pivnita. Pentru o documen-
tare complecta a fundatiei sunt necesare noi cercetari. Cu
ocazia stramutarii cladirii au fost refacute — pentru prima
data Tn Transilvania — ferestrele izolate cu basici de vaca.

2. Ceharel este un mic sat izolat, situat pe la mijlocul
vaii Nicaului. Este pomenit Tn 1567, cAnd numara 17 de
gospodarii. Despre constructia surei straimutate de aici nu
detinem nici un fel de date. Este compartimentata Tn patru
(grajd — sura — grajd — sopron pt. carutad), prin partea cen-
trala, cu doua deschideri, facandu-se accesul catre gradina.

Fundatia ei a fost consrtuita din pietre asezate unele peste
altele, nelegate cu mortar. Grinzile asezate pe aceasta te-
melie sunt din lemn de stejar Tmbinate cu cepi, Tn acestea
s-au fixat tot cu cepi usoarele usilor celor doua grajduri,
precum si stalpii de sustinere de la cele patru colturi ale
surii. Barnele rotunde de brad, din care s-au facut peretii,
au fost agezate n cruce. Pe latura de S-E barnele au fost
ldsate mai lungi cu 120 cm, pentru a forma un gard, care
s ugureze accesul animalelor in curte. Prin alungirea aco-
perisului deasupra grajdurilor si a sopronului pentru caru-
td, s-a format o streasina larga. Pe latura vestica trei grinzi
de sustinere a planseului ies alungite care, legate cu lemne
fixate Tntre grinda de temelie si prima barna, formeaza un
mic adapost pentru depozitarea parilor de sustinere a capi-
telor si a claielor. Ferestrele celor doua grajduri, aflate Th
imediata vecinatate a usilor, nu se pot deschide. Golurile
dintre barne au fost umplute si acoperite cu chirpici, iar
suprafata astfel rezultata varuita.

3. Ruganesti este ultimul sat de la capatul de jos al
vaii Nicaului. Luind in considerare tehnica construc-
tiei si tigla datatd gasita de pe cuptor, casa a fost zidita
in a doua parte a secolului al 19-lea. Casa cuptorului se
afla Tn continuarea casei, la patru metri de aceasta. Este
compartimentata in trei: casa-cuptor, sopron, cotet pentru
porci. Grinzile de temelie sunt din lemn de stejar, barnele
cioplite si asezate Tn cruce din lemn de fag si de brad.
Pe latura cotetului pentru porci si a sopronului s-a folosit
material de constructie de calitate mai slaba. Usile sunt
lipsite de prag de sus. Grinzile cornisei sunt asezate unele
peste altle, pe doua randuri. Pe acestea s-au asezat grinzile
pentru plansee. Capriorii au fost fixati cu cuie de lemn si
prajini. Acoperisul Tn coama a fost acoperit cu tigle rotun-
jite la capat, printre care s-a descoperit una cu inscriptia
,.Péterfy Gyula 1889 junius 20-an”, precum si alte cateva
decorate cu motive florale incrustate. Laturile acoperisu-
lui au fost inchise cu scinduri. Tn peretii de barne s-au ba-
tut cuie pentru tencuiala, apoi golurile si suprafata au fost
acoperite cu chirpici amestecat cu pleava si paie. Pe pereti
au fost depistate 14 de straturi de zugraveala. In spatiile
interioare ale cladirilor gospodariei secuiesti montate n
incinta Muzeului Molnar Istvan au fost expuse obiecte de
uz caracteristice acestei regiuni.

Istvan Demeter
Restaurator

Muzeul Haaz Rezsd
535600 Odorheiu Secuiesc
str. Kossuth nr. 29.

Eva GALAMBOS
Despre examinarea fotografica si microscopica
a obiectelor de arta pictate — la modul general

Analiza corespunzatoare a fotografiilor normale, precum
si a celora Tn lumina tangenta, UV, luminiscentd ori in-
frarogie poate oferi informatii multiple, respectiv poate
fi considerata ca si prima faza a examinarii obiectelor.
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Prima data se executa o fotografie totala a obiectului, de
pe toate laturile si despre interior, intr-o luming normalg,
fara deformari. Detaliile fotografice pot pune in evidenta
caracteristici structurale, urme de unelte, degradari, stra-
turi picturale, Tnvelisuri. Pe fotografia executatd in lumi-
na tangenta se disting mai bine denivelarile de suprafata,
crapaturile, lipsurile. Pozele normale sunt indispensabile
la analiza celorlalte tipuri, drept care fotografiile luminis-
cente- si infra- sa se faca din aceleasi pozitii! Tn conditii
de radiayii UV se modifica capacitatea de absorbtie si de
reflectie a obiectelor, Th comparatie cu radiatiile vizibi-
le, drept care se foloseste pentru deslusirea revopsirilor,
retusurilor, lacuirilor, a existentei diferitelor materiale li-
ante. La executia ei este necesar un filtru special (UG1),
care opreste razele vizibile, lasand sa treaca doar cele UV.
Filtrul trebuie montat dupa fixarea claritatii imaginii, si
trebuie modificata distantarea. La fotografiile UV se fo-
loseste film alb-negru, deoarece trebuie Tnregistrata o ra-
diatie monocroma. Tot radiatii UV se folosesc si h cazul
fotografiilor luminiscente, doar ca pe poze sunt inregis-
trate radiarii generate in zona vizibila, ,,luminiscenta”
materialelor. Fotografia va reflecta de regula luminiscenta
nvelisului, punand Tn evidenta interventiile, corectiile, re-
tusurile, lacuirile, trasaturile de pensula ce au atins stratul
de sus. Luminiscenta diferitelor straturi depinde de pig-
menti si de materialele liante. Rasinele, lacurile, uleiurile
vor deveni cu trecerea timpului din ce in ce mai luminis-
cente. Continutul de ulei sporeste intensitatea radiatiilor,
materialele sugative pot afecta culoarea. Continutul de
cupru si fier impiedica luminiscenta uleiului, pigmentii cu
acest continut raman Tntunecati, alti pigmenti favorizeaza
fenomenul de luminiscenta, drept care pe fotografie vor
aparea in nuante deschise. La aceasta fotografie vom folo-
si film color solar si filtru UV, care sa permita trecerea ra-
zelor vizibile generate. Intercalarea unui filtru de culoare
galbena deschisa (1,5X) intre filtru si obiectiv va facilita
0 pozd mai colorata. Fotografie infrarosie se realizeaza in
conditii de radiatii mai mari de 700 mm. Energia fotonu-
lui infra- este redusa, cei mai multi pigmenti nu o absorb,
drept care majoritetea straturilor picturale, Tn conditii de
radiatii infrarosii, 1i permit accesul (transparenta). Aceasta
metoda poate sa faca vizibile detalii ori desene acoperite
sau revopsite. Revopsirile, retusurile, corectiile apar con-
trastate. Pigmentii cu continut de cupru absorb radiatiile
infrarosii, drept care ascund straturile de sub ele. Pe poza
vor aparea intunecate. Fotografiile infra- se fac cu came-
re infra- si se tiparesc. Investigatii cu filtru infrarosu se
pot efectua si cu camera digitala Tn regim de functionare
night-shoot, ori cu aparat foto digital, Tn regim alb-negru.
Dupa analiza tipurilor de fotografii enumerate putem re-
colta mostrele necesare si se pot efectua probele micro-
scopice. La examenul stratografic este necesara recoltarea
unei probe ce sa contina toata, intregul profil al straturilor
picturale de o grosime de cel putin 1 mm. Este importanta
localizarea precisa a recoltarii mostrelor. Cu microscop
stereo (100x >) mostrele se vor examina Thaintea include-
rii lor. Cu microscop polarizant, folosind sursa de lumina
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de sus (100x <) se poate studia compozitia stratigrafica.
Pentru aceasta se vor recolta probe slefuite de 1-2 mm
grosime. Proba recoltata se va lipi perpendicular, cu lipici
rapid pe o placa cu silicon, imprejur se va lipi un inel de
plastic, si se va turna n rasina sintetica. Urmeaza slefui-
raea combinata cu spalarea mostrei, urmata de lustru. Cu
slefuirea umeda partile solubile in apa ale mostrelor se
vor dizolva. Din compararea mostrelor recoltate din ace-
lasi obiect se pot separa straturile originale, cele repictate
si impuritatile. Cu iluminarea radiala (de jos) se pot exa-
mina obiecte transparente, de exemplu mostre sub forma
de praf incluse, mostre glefuite subtiri, sectiuni subtiri.
Pot fi determinate caracteristicile granulatiei obiectelor,
precum si caracteristicile lor optice. Se poate efectua si
examinarea microscopica luminiscenta generata cu raze
UV a acelorasi mostre. Tn cazul sectiunilor lumina sa cada
de sus. La fel ca in cazul fotografierii luminiscente , si
in acest caz se Tnregistreaza radiatiile generate vizibile.
Aceste procedee de examinare constituie baza documen-
tatiei ce se executa Tnaintea restauririi, ele pot fi efectuate
de un restaurator cu pregatire corespunzatoare si cu mij-
loacele tehnice adecvate.

Eva Galambos

Restaurator sculptura de lemn
Universitatea Ungara de Arte Plastice
H-1165 Budapest, Csinszka u. 92.

Petronella KOVACS

Dare de seama privind activitatea din Transilvania
a studentilor restauratori de la specialitatea mobila-
lemn a Universitatii Ungare de Arte Plastice

Tn cadrul Institutului de Formare a Restauratorilor din
cadrul Universitatii Ungare de Arte Plastice se desfasoa-
ra pregatirea specializatd a resturatorilor in urmatoarele
domenii: lemn si mobila, hartie-piele, sticla, textile-piele.
Durata de studiu este de cinci ani, n primii trei ani ma-
teria parcursa este aceeasi pentru toate specialitatile: pe
langa disciplinele teoretice studentii trebuie sa cunoasca
tehnicile de confectionare si procedeele de conservare ale
obiectelor din materiale anorganice. Tncepand din anul IV
studiile vor fi continuate la specializarea pentru care au
optat. Din pacate timpul de studiu este si acuma — dupa 30
de ani de la infiintarea institutului — partial, de 40-80 de
ore lunar, In turnuri de una sau doua saptamani. Pe langa
pregatirea teoreticd, un accent deosebit cade pe instruc-
tia practica. Dupa parcurgerea celor cinci ani de studiu
studentii , Tn cadrul examenului de licenta, vor restaura
obiecte din categoria aleasa. Poate fi vorba de un singur
obiect, sau de mai multe, iar procesul de lucru propriu-zis
trebuie sa fie precedat de studiul istoriei epocii vizate si
a tehnicilor de confectionare, a materialelor componente;
si trebuie sa se desfasoare pe baza unui plan de restaurare
bine aprofundat. Aceasta modalitate de examinare dife-
ra de cele aplicate la majoritatea institutelor de resort din



strainatate, unde examenul de licentd consta doar in n-
tocmirea planului de restaurare al unui obiect sau al unui
complex de obiecte, pe baza unor studii pregatitoare, si
examinarea materialelor componente. Tncepand din 2003,
1 sau 2 studenti de la sectia de restaurare pot petrece un
semestru la universitati din strainatate. Schimbul de stu-
denti functioneaza Th ambele directii: mai multi studenti
de la universititile partenere in cadrul programului Eras-
mus si-au efectuat practica, ori si-au elaborat lucrarea de
licentd Tn cadrul sectiei noastre, ori in institutiile de rese-
dinta, dar sub indrumarea profesorilor nostri. Universita-
tile din strainatate organizeaza multe excursii de studiu Tn
alte tari, iar studentii lor au posibilitatea de a participa la
proiecte de restaurare internationale. Cheltuielile acestora
sunt acoperite in parte din sursele proprii ale institutiei
si din proiecte finantate din surse extrainstitutionale, iar
studentii Tsi suporta cheltuielile personale. Studentii ma-
ghiari, din cauza diferentelor de venit si a preturilor de
consum, nu Tsi pot permite acest lucru, iar universitatea
noastra nu dispune de fonduri pentru acoperirea acestor
cheltuieli. Studentii institutiei noastre, in cadrul orelor de
istoria artei si a celor de specialitate, pe langa cursurile
nsotite de proiectii, beneficiaza si de posibilitatea largi-
rii cunostintelor, studiind obiectele din salile de expozitii
si din depozitele celor mai importante muzee din Unga-
ria. Tn 1995 a fost formulata pentru prima data pretentia
—din partea studentilor de la specialitatea de mobila-lemn
— de a studia si obiecte de arta si monumente de pe teri-
toriul Ungariei istorice, Tn primul rand din Transilvania.
Aceasta pretentie convergea si cu intentiile profesorilor,
la care s-a adaugat ideea ca aceste calatorii de studiu sa
fie combinate cu lucrari practice de restaurare, efectuate
in diferite muzee si Tn colectii ecleziastice. Tn 1995, in
cadrul Muzeului Secuiesc al Ciucului au fost conservate
astfel 8 statui de lemn medievale si din epoca barocului,
respectiv 3 lazi vopsite de provenienta populara: Tn 1997,
la Muzeul Ha&z Rezsé din Odorheiu Secuiesc au fost re-
staurate 7 lazi de breasla; in 1998 si in 2000, Tn cadrul
acelei institutii au fost restaurate 20 de piese de mobilier
pictat. Acestea din urma pot fi vazute in cadrul expoziti-
ei permanente “Florile Secuimii”. Tn 2000, Tn cadrul unei
practici facultative, studentii nostri au participat la lucra-
rile de conservare ale altarelor din bisericile de la Roades
si Fiser, care au fost furate In 1998, apoi recuperate. in
2001, la Sovata au fost conservate 5 sculpturi, din colec-
tiile unor institutii ecleziastice; in 2003, la Muzeul Haéz
Rezs6 au fost restaurate 5 lazi de breasla. Tn Transilvania
s-a reusit si largirea spectrului colaborarii internationale,
prin proiectul “Restaurarea mobilierului pictat sasesc”, fi-
nantat de programul Erasmus. Cursurile teoretice au avut
loc la Budapesta, urmate de o calatorie de studii Tn Tran-
silvania, urmata de o practica de doui saptamani la Muze-
ul Astra din Sibiu, participantii fiind studenti de la U.A.P.
Budapesta, E.V.T.E.K. Vantaa, H.A.W.K. Hildesheim si
Universitatea Lucian Blaga Sibiu. n acelasi an, la Sighi-
soara, 15 studenti din Hildesheim, Tmpreuna cu 5 colegi
de-ai lor de la Budapesta au lucrat la conservarea lazilor

pictate, pastrate Tn podul bisericii de la Bradeni. Lucrarile
practice si excursiile de studiu aferente din Transilvania
sunt actiuni foarte populare in randurile studentilor nos-
tri. Lucrarile practice organizate in cadru international au
contribuit la largirea orizontului de cunoastere al studen-
tilor, la cultivarea capacitatii lor de conlucrare si la apro-
fundarea cunostintelor de limba engleza.

Autoarea studiului conduce de 10 ani aceste lucrari
practice organizate In Transilvania. Intre timp In Romania
a demarat pregatirea restauratorilor de obiecte de arta la
nivel universitar. Desi aceasta activitate didactica nu este
in Tntregime acreditata, au pasit pe calea vietii si cei dintai
materialelor de specialitate accesibile prin Internet,
prezinta o facilitate nu doar pentru studenti, ci si pentru
restauratori. Aceste circumstante vor determina schimbari
si Tn privinta utilitatii lucrarilor practice de restaurare
organizate In Transilvania ale studentilor nostri, demarate
ca niste actiuni de ajutorare, dar care tind sa devina
veritabile proiecte de colaborare.

Petronella Kovéacs

Restaurator de lemn si mobila
Conducidtor al sectiei de restaurare obiecte
Universitatea Ungara de Arte Plastice

Sef al sectiei de formare a restauratorilor
Muzeul National al Ungariei

1450 Budapest 9. Pf. 124,

Eva BENEDEK - Erzsébet MUCKENHAUPT
Conservarea si identificarea incunabulelor de la
Sumuleu-Ciuc

Biblioteca manastirii de la Sumuleu-Ciuc este singura
biblioteca ecleziastica catolica ce a supravietuit reformei
religioase. Aici s-au pastrat si mai multe volume ce au
apartinut prealabil unor biblioteci desfiintate din Ungaria
si Transilvania, precum si altale, apartindnd unor perso-
nalitati bisericesti. Tn 1961, dupa desfiintarea ordinului
franciscan (1951), aceasti biblioteca a fost srtramutata in
cladirea Muzeului din Miercurea Ciuc, iar din 1970 este
pastrata Tn cladirea medievala a Muzeului Secuiesc al Ciu-
cilui. Tnca Tn ani *50 cercetatorii si-au dat seama ca lipsesc
mare parte din incunabulele colectiei. Acest tezaur de car-
te, considerat pierdut, a fost descoperit in 1980 si 1985,
sub statuia Fecioarei Maria din biserica manastirii, unde
franciscanii I-au ascuns intre 1944 si 1948. Printre carti-
le descoperite Tn 1980, pastrate intr-o stare buna, nu s-au
aflat incunabule, n schimb cele 123 de carti vechi, scoase
din zidul refectoriului Tn 1985, au suferit serioase afecti-
uni de natura biologica si chimica. Tn acea vreme muzeul
nu dispunea de restaurator specializat, drept care aceste
carti au fost restaurate la Bucuresti, 30 fiind declarate ire-
cuperabile. Materialul restaurat si nerestaurat a revenit in
muzeu. Pana in 1999 Erzsébet Muckenhaupt a identificat
84 de incunabule, zece carti de secol XVI, opt carti de se-
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col XVII, precum si noua manuscrise. Intre timp Tn cadrul
muzeului si-a nceput activitatea atelierul de restaurare a
hértiei. Restauratorul cu studii superioare, specializat in
domeniul hértiei si al pielii, cu ocazia unor controale re-
petate, a descoperit fragmente de mucegai activ pe cartile
dezinfectate Tn prealabil. Drept care a inceput si se ocu-
pe intens de cele 30 de carti declarate mai devreme ca
»irecuperabile”. Celalalt obiectiv al muncii de conservare
era culegerea de informatii cu privire la incunabulele din
colectia bibliotecii franciscanilor de la Sumuleu-Ciuc, Th
vederea publicarii unei monografii. Cartile erau mucega-
ite, murdare, cu parti lipsa, partial dezintegrate, paginile
lipite Tntre ele, invelisul de piele al legaturilor s-a Tntarit,
s-a contractat, ornamentatia sa aproape ca nu se deslusea
de loc. Din mostrele de mucegai, in laborator, s-a cultivat
Penicillium spp. si Torulopsis spp; pH-ul mediu al hértiei
era de 7,49. Pielea legaturilor, examinata la microscop,
s-a dovedit a fi de vitel si de bovina. pH-ul mostrelor de
piele: 5; testul de ardere indica tabacire cu ajutorul unor
substante de origine vegetala. Cartile au fost impartite in
trei grupe: 1. corpuri de carte ce prezinta lipsuri, dar pot
fi paginate. 2. corpuri de carte de stare medie, care pot fi
deschise Th mai multe locuri. 3. incunabule cu pagini lipi-
te si Inchegate, imposibil de deschis. Cartile au fost dez-
infectate una cate una, in saci de plastic, administrandu-se
paraformaldehid purum ca fungicid, iar pentru copertile
cu intariturd de lemn Basileum, o substanta fungicida si
insecticida. Pentru deschiderea paginilor lipite si coagula-
te s-a procedat in doua feluri: 1. despartirea mecanica 2.
deschiderea dupa o aburire prealabila sub o folie de poli-
etilen. Tn a doua faza a operatiunii de dezinfectie, cartile
au fost injectate cu o solutie de 2% de Preventol dizolvat
n alcool etilic, iar intre paginile dezlipite s-au asezat filtre
de hartie imbibate cu o solutie de 2% de timol dizolvat
n alcool etilic. Curatirea umeda s-a aplicat doar in cazul
incunabulelor dezmembrate pe pagini. Tnaintea acestei
operatiuni paginile au fost intarite cu solutie de Klucel
M dizolvat in alcool etilic, initialele colorate au fost fi-
xate cu solutie de 5% de Regnal in alcool etilic.La apa
folosita pentru curatire s-au adaugat sulfati ai alcoolilor
superiori. Hartia a devenit vizibil mai curata, dar decolo-
rarile de origine micogena persistau. A urmat tratamentul
cu Glutofix Tn concentratie de 2%, intdrirea s-a facut cu
hértie japoneza , prin invelirea partiald, sau dupa caz to-
tala a paginii. Legaturile de piele s-au fixat mecanic, apoi
cu likker (solutie pentru inmuiat pielea). Pieile intarite, ce
si-au pierdut umiditatea structurala au fost inmuiate: au
fost plasate intre doua folii de vetex, peste care s-a asezat
hértie sugativa Tmbibata cu amestec 1-1 de Glutofix 600
si likker, apoi folie de plastic. Legaturile s-au invelit cu o
pasta protectoare. Deformarile tablelor de lemn nu au fost
indreptate, din cauza starii deteriorate a materialului. Bu-
catile rupte au fost lipite cu Planatol BB Superior. Freca-
turile metalice au fost curatite cu solutie de Selecton B2,
apoi prin metoda Krefting. Dupa conservare fiecare carte
a fost asezata intr-o cutie speciali. Tn aceste cutii cartile,
tablele lemnoase si frecaturile metalice s-au asezat Tmpa-
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chetate Tn hartie sugativa si — dupa caz — n plicuri mari.
Deoarece inchegarea paginilor a continuat si dupa conser-
vare, cercetarea cartilor s-a facut intr-un mod mai putin
obignuit. Dupa stabilirea continutului cartilor, titlurile au
fost corelate cu inventarele din secolele 19-20, pastrate
la Sumuleu, apoi cu ajutorul unor copii de buna calitate,
fragmentele au fost confruntate cu exemplarele pastrate in
biblioteci din tara (Batthyaneum, Alba lulia) si strainatate
(Biblioteca Nationala Széchenyi, Biblioteca Universita-
ra, Biblioteca Academiei, Colectia Raday, — Budapesta).
Tn cursul acestei munci amanuntite au fost identificate in
total 26 incunabule Th 23 de volume. Un volum cuprin-
de o editie de limba maghiara din secolul al 17-lea, anu-
me Biblia catolica a lui Kaldi Gyorgy, editata la Viena in
1626. Incunabulele identificate recent provin din cele mai
renumite tipografii ale vremii: Augsburg, Basel, Bologna,
Brescia, Hagenau, Nlrnberg, Pavia, Strassburg, Venetia.

Eva Benedek
Restaurator de hartie si piele
Muzeul Secuiesc

Erzsébet Muckenhaupt

Istoric de carte

Muzeul Secuiesc

530110 Mierurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2.

Katalin OROSZ

Elaborarea programului de protectie a fondurilor
Arhivelor Nationale ale Ungariei, pe baza cercetarilor
referitoare la starea acestora

Arhivele Nationale ale Ungariei sunt considerate ca un fel
de “memorie a natiunii”, aici fiind pastrate cele mai im-
portante izvoare menite si documenteze istoria milenara
a Ungariei. Institutia pastreza in trei cladiri 70 000 metri
liniari de material arhivistic — documente pe pergamen,
harti manuscrise si tiparite, planuri de edificii, documen-
te pe hartie, diferite documente fotografice, benzi sonore,
microfilme, surse de date electronice, precum si cutiile
originale de pastrare a acestor izvoare, confectionate din
hértie, metal si lemn. Activitatea de restaurare-conservare
a Tnceput aici in 1949. Activitatea de conservare preven-
tiva a Tnceput dupa 1970. La Tnceput aceasta s-a marginit
la monitorizarea datelor climatice si la menajarea depo-
zitelor de praf. Activtatea preventiva, in sensul actual al
expresiei, a debutat doar dupa 1980. Schimbarile au in-
tervenit la initiativa serviciului de protectie si conservare
a fondului arhivistic, care la data respectiva avea deja 21
de angajati, dar Tn aceasta faza ele nu corespundeau ne-
cesitatilor reale si nu se extindeau asupra intregii arhive.
Propunerile specialistilor Tn probleme de conservare nu
convergeau Intotdeauna cu parerile arhivistilor. Tn planul
de activitate al serviciului de resort a fost inclusa Th 1993
crearea unei suprafete complexe de protectie a fondului
arhivistic, proiect ce se baza pe anchete efectuate n toate



spatiile de depozitare. Aceste anchete au confirmat starea
necorespunzatoare a depozitelor, din punctul de vedere al
conditiilor climatice, tehnice si igienice. Au iesit la iveala
probleme si Tn privinta regulilor de utilizare a documente-
lor, a cercetarii acestora, precum si faptul ca cunostintele
lucratorilor din institutie, privind problemele de protectie
a fondului nu sunt Tndestulatoare. Ancheta nu a vizat sta-
rea documentelor, doar conditiile de pastrare, dar utilitatea
ei este si asa incontestabila. Tn urma ei s-a trecut la Tmpa-
chetarea documentelor — pastrate pina atunci legate in fas-
cicule —n cutii de carton confectionate din hartie neacida.
A fost modificat si regulamentul de Tmprumut, s-a sistat
transportul prin posta al documentelor. Tn 1999 a fost pro-
curat de la Arhivele Nationale ale Olandei documentul
Universal Procedure for Archive Assesment UPAA, care
a generat 0 adevarata cotitura Tn activitatea de conservare
din cadrul Arhivelor Nationale ale Ungariei. ntre 2000 si
2003 ancheta de rigoare a fost efectuata in toate cele trei
cladiri si rezultatele au fost sintetizate. Aceasta a constat
in examinarea si Tnregistrarea pe fise a starii a cca. 300 de
mostre reprezentative de documente, selectate prin meto-
da statistica. Concluziile privind starea colectiei si tipuri-
le de degradare specifice au fost formulate dupa analiza
rezultatelor pe calculator. Procedeul culegerii de mostre
a constat Tn caracterizarea colectiei in cauza, masurarea
ei Tn metri liniari, determinarea numarului de mostre si
a itinerarului culegerii acestora si, in sfarsit, desemnarea
mostrelor si insemnarea cotelor acestora. Pentru examina-
rea starii mostrelor au fost folosite doua tipuri de fise. Pe
una este consemnata starea generala a documentului, pe
cealalalta datele referitoare la aciditatea acestuia. Pe antet
au fost consemnate informatiile generale, apoi rasfoindu-
se dosarul sau volumul in cauza, s-au consemnat tipurile
de leziuni (mecanice, chimice, biologice, etc.) si masura
acestora (medii, puternice). Gradul de aciditate si pH-ul
hértiei s-a cotrolat cu stilou de ligin. La stabilirea gradului
de vatamare trebuie consemnat si efectul acesteia asupra
utilizarii Tn viitor al documentului in munca de cercetare:
anume daca nu se vor pierde informatii Tn urma utiliza-
rii. Softul folosit clasifica documentele Tn patru categorii:
0 — De stare foarte buna, cercetabil. 1 — Usor degradat,
dar cercetabil, cercetarea insa 7i poate afecta starea. 2
— Degradat, cercetarea 1i poate leza existenta. 3 — Stare
de degradare avansati, cercetarea va cauza in mod sigur
pierderea unor informatii. Metoda este adecvata numai
pentru culegerea de informatii referitoare la izvoare arhi-
vistice. Ancheta a adus rezultate surprinzatoare si pentru
conducerea institutiei. 39% din materialul examinat a fost
plasat in categoria a 3-a de degradare. Lasand la o parte
materialul premergator secolului al 19-lea, cu un grad sca-
zut de aciditate, 65% din mostre s-au dovedit a fi acide.
Un grad sporit de aciditate s-a constatat la 6% din mate-
rialul examinat, aceste documente, din cauza fragilitatii
lor, nu se pot expune procesului de cercetare, trebuiesc
copiate urgent. Tn urma anchetei a demarat examinarea
starii tehnice a depozitelor si monitorizarea permanen-
ta a conditiilor climatice. Tn unele depozite au fost im-

bunatatite conditiile climatice, au fost montate instalatii
protectoare impotriva efectelor termice si a luminii. S-a
inceput curatirea si menajarea materialului documentar,
a peretilor, a rafturilor de praf, spalarea si dezinfectarea
rafturilor. Tn 2004 a fost definitivat programul de protectie
si conservare. Material original se imprumuta doar pentru
expozitii. A fost demarat programul de digitalizare, care
va permite retragerea documentelor originale din munca
de cercetare. A fost regularizat programul de ncalzire, si
controlul climei se face Tn mai multe depozite cu datalo-
gere. Tn depozitele unde se pastreaza material fotografic
si documente de aciditate sporita, au fost instalate filtre
de aer chimice. Pe site-ul institutiei a aparut si activitatea
de protectie si conservare, s-a inceput instruirea, prega-
tirea angajatilor n acest domeniu. Pentru monitorizarea
corespunzatoare a starii materialuilui documentar ancheta
UPAA trebuie repetata dupa 5-8 ani.

Katalin Orosz

Restaurator

Archiva Nationalad a Ungariei
1014 Budapest, Bécsi kapu tér 4.

Judit B. PERJES
Obiecte de cojocarie populara n colectiile muzeelor
din Secuime

Mestesugul cojocériei poate fi definit ca mestesug inte-
gral, deoarece toate fazele de lucru, de la prepararea ma-
teriei prime i pana la produsul finit, pot fi efectuate de
un singur mestesugar. Cojocarii au inceput sa infiinteze
breslele lor inca din secolul al 14-lea. Ei lucrau deopotriva
pentru oraseni si tarani, pentru saraci si tnstariti. Tn dece-
niul al patrulea al secolului 19 Tn Transilvania lucrau inca
1850 de cojocari, Tnsa numarul lor a scazut drastic pana la
sfarsitul secolului , iar la inceputul veacului urmator abia
mai gasim cojocari in Ardeal. Tntr-o forma primitiva oie-
rii si oamenii satelor au incercat din timpuri stravechi sa
mestesugeasca pentru uz propriu haine din blana de oaie.
Priceperea lor in acest domeniu diferea de la caz la caz,
dar materialele auxiliare folosite erau Tn linii mari ace-
leasi. Blana oii era jupuita dupa taiere, data cu sare sau cu
amestec de sare si malai. Se lasa astfel timp de o zi, dupa
care pieile erau puse la uscare, intr-un loc aerisit. Urmea-
za argaseala, cand pieile se asezau timp de cinci-sase zile
n butoaie de lemn, ntr-un lichid numit argaseala. Acesta
se compune din sare de bucatirie, piatra acra, tarate, faina
de orz- sau malai, fiertura de srot, lapte acru si lactoser,
care sa ajute la plamadit. Argaseala zeroasa este conside-
rata mai veche, srotul e folosit mai de curénd. Piatra acra
foloseau doar cojocarii profesionisti. Pielea argasita in li-
chid zeros nu se spala, cea tratata cu tarate ori malai trebu-
ie spalata, pana se curata. Uscarea se facea la umbra, dupa
care pieile erau Intinse. La albire pielea e intinsa pe lemn,
se lucreaza cu un cutit special, Tn timp ce se presare pe
suprafata pielii, pentru degresare, praf de var. Cu aceasta
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ocazie sunt ndepartate si eventualele bucati de carne ra-
mase. Astfel se proceda si cu pieile ce urmau a fi vopsite.
Fazele de lucru si denumirile diferitelor articole de Timbra-
caminte difereau de la regiune la regiune, dar principalele
etape erau aceleasi: se lua masura, urma croitul, montarea,
cusutul, fixarea, brodatul, confectionarea partii blanoase,
a buzunarelor, a nasturilor. Croitul se facea de regula cu
ajutorul unui sablon din carton. Cusatura se acoperea,
dupa caz, cu o dunga de piele brodata. Partea de jos a
imbracamintei, deschiderile bratelor si a gatului se cap-
tuseau cu piele de aceeasi culoare ori colorata. Vopsitul:
culoarea rosie spre violet se obtinea din kosenill, cea maro
din gogoasa de ristic. Tn secolele 19-20 se mai lucra si cu
bait de nuca ori vopsea de anilin. Cele mai vechi decoratii
ale hainelor de piele de origine populara erau de culoare
alba, pe fond alb. Aceasta decoratie, de forma lianelor s-a
pastrat cel mai mult Tn Transilvania, unde o Tntalnim si in
anii *30 ai secoului al 20-lea. Tndragite erau si motivele
din banda subtire colorata de piele (“szirony”). Mai tarziu
vor apdrea si se vor extinde ciuciurii, fluturasii, precum si
motive florale din ce h ce mai colorate. Brodarea se facea
cu fir de matase, locul caruia il va lua in secolele 19-20 cel
de lana si de bumbac. Unde au disparut aceste vesminte?
Am presupune ca muzeele din Secuime detin colectii de
resort bogate. n realitate In Muzeul Tarisznyas Marton
din Gheorgheni nu gasim nici un asemenea obiect, Tn Mu-
zeul Haaz Rezs6 din Odorheiu Secuiesc exista doar patru,
in Muzeul Molnér Istvan din Cristuru Secuiesc exista 11,
iar la Miercure Ciuc, in Muzeul Secuiesc al Ciucului sunt
30. Ar fi bine ca obiectele vechi, aflate Tnca la persoane
particulare sa ajunga in muzee, si nu in mainile interme-
diarilor care profita copios de pe urma bonomiei unor oa-
meni Tn varsta. Tn muzee Tnsa trebuie asigurati pastrarea
lor adecvata, blanurile fiind cele mai vulnerabile piese
ale colectiilor de etnografie. Blana, mai ales cea murda-
ra, unsuroasa, prezinta o atractie deosebita pentru insecte.
Larvele lor vor gauri pielea, firele de par ale blanii vor fi
rase din radacina, astfel ca la atingere sa cada in smocuri.
Nu este crutat nici firul de 1ana folosit la brodat. Leziunile
mecanice (deteriorarea cusaturilor, rupturi, lipsuri ale ma-
terialului) si impuritatile (praf, depunerile unsuroase, pete
alimentare, scurgeri de vopsele) pot proveni din timpul
uzului practic, dar pot fi cauzate si de depozitarea impro-
prie. Acizii puternici, folositi in secolul al 20-lea la pre-
lucrare, pot fi cauza dezintegrarii hidrolitice a pielii. Sub
efectul umiditatii persistente din aer materia de argaseala
se dizolva, pielea se intareste, devine rigida, se decoloreza,
oferind conditii bune pentru aparitia si Tnmultirea micro-
organismelor, care vor deteriora si decolora in continuare
obiectul de piele. Prin conservare preventiva — monito-
rizarea starii colectiei, depozitarea corespunzatoare, de-
parazitarea mediului de pastrare — deteriorarea blanurilor
poate fi redusa la minim. Autoarea prezentei comunicari
si colaboratorii ei au intocmit o fisa tipizata, cu ajutorul
careia sa se monitorizeze fiecare obiect aflat in colectiile
din Transilvania, respectiv cele apartinadnd ceangailor din
zona Ghimesului si din Moldova, starea acestora, tehnici-
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le de confectionare, sa se prescrie modalitatile adecvate
de interventie. Studiul face cunoscute unele procedee de
dezinfectie, accentueaza importanta indepartarii prafului
cu multa circumspectie, se preocupa de metoda curatirii
prin aplicarea unei comprese cu solventi, si recomanda, in
baza principiului interventiei minime, ca operatiunile de
reconstructie si complectare a deoratiilor sa se efectueze
nu pe obiect, ci pe fotografia acestuia.

Judit B. Perjés
Restaurator
H — 1076 Budapest, Thokély Gt 10.

Eva MESTER

Repartitie geometrica, efecte optice accentuate,
colorit retinut. Probleme privind restaurarea
ornamentatiei geamurilor art deco.
Restaurarea geamurilor cladirii Academiei

de Muzica Ferenc Liszt.

Edificiul Academiei de Muzica din Budapesta, construit
pe baza planurilor arhitectilor Fl6ris Korb si Kalman Girgl
intre 1903 si 1907, este un simbol al vietii muzicale ma-
ghiare, centru de instruire si loc preferat pentru concerte.
Ornamentatia cladirii se datoreaza colaborérii dintre dife-
ritele grupari de artisti si decoratori ai vremii. Ornamen-
tatia de sticla i se datoreza lui Miksa Roéth si atelierului
sau, de la proiectare si pana la faza de executie. Turnura
secolelor XIX-XX a adus schimbari atat Tn privinta ma-
terialelor utilizate, cat si a coloritului. Nu se mai practica,
respectiv se practica la scara redusa pictarea suprafetei
sticlei, accentul cazand pe efectele optice si pe configu-
ratia grafica a sinelor de plumb. Marea parte a sticlariei
geamurilor si usilor Aacademiei de Muzica a fost confec-
tionata cu tehnica sinelor de plumb, o parte mai mica cu
tehnica corodarii acide. Compozitia in maniera de plasa,
care vine Tn vadita contradictie cu tehnica implanturilor
de plumb, face ca aceste suprafete de sticla sa fie deosebit
de vulnerabile. Aceste geamuri cu implant de plumb sunt
vizibile Tn cele mai reprezentative parti ale cladirii Aca-
demiei de Muzica: in holul de la parter si pe coridoarele
de langa Sala mare, in holul de la etaj, in casa scarilor,
pe peretii laterali ai Salii mari si Salii mici. Lucrérile de
restaurare din 2001-2002 nu au vizat sticlaria salilor si
partial nici geamurile din casa scarilor. Geamurile si usile,
de-a lungul a o suta de ani, au suferit multiple reparatii,
prin metode industriale. Pe suprafata geamurilor, pe Ian-
ga elementele sparte si lipsa, sunt oarecum jenante — din
punct de vedere estetic — suplinirile neavenite, de nuanta
colorica si textura ce se abate de la original, refacerile im-
planturilor de plumb, care au schimbat structura garfica a
compozitiei initiale, deformarile de suprafata, precum si
mazgalelile cauzate cu ocazia zugravirii chenarelor. Cu
ocazia proiectarii accentul s-a pus pe efectul vizual, in
detrimentul rezistentei statice, cea ce a dus la deformari
cauzate de greutatea sticlei si a sinelor, drept care aripile



unor ferestre practic nu se pot inchide. Degradarea chena-
relor, coroziunea sinelor de plumb, Tmbatranirea materia-
lului garniturii a dus la deformarea suprafetelor decorate
cu sticla.

Munca de tamplarie s-a axat mai intai de toate asupra
repararii chenarelor degradate. Restaurarea sticlariei pro-
priu-zise s-a efectuat n atelierul amenajat temporar, chiar
la fata locului. Pentru Tndepartarea suplinirilor ulterioare
neavenite ale elementelor de sticla, a fost necesara taierea
sinelor de plumb cu un aparat electric. Pentru suplinirea
elementelor colorate in verde deschis si galben deschis s-a
folosit sticla laminata de fabricatie austriaca. Procurarea
elemntelor incolore a fost mai dificila, s-a optat pana la
urma penrtu asa numita ,,sticla gradinareasca” nr. 28, fa-
bricata la Sajoszentpéter. Nuanta ei colorica, decoratia sa
corespundeau cu cele ale originalului, grosimea diferea cu
0 jumatate de milimetru, ce s-a dovedit a fi o circumstanta
benefica datorita formelor alungite. Reparatiile ulterioare
au afectat si usile coridoarelor de langa Sala mare, ornate
cu sticla de culoare maro, roz si verde, compartimentate
in trei parti, reprezentand figura stilizata a unui instrument
muzical antic: lira. Tn cursul restauririi, pe baza desenului
original, a fost refacuta configuratia initiala. Unde a fost
posibil, au fost remontate sinele de plumb initiale. Sinele
noi au fost patinate Tn cenusiu de nuanta medie (prin admi-
nistrarea unei solutii apoase de 20% de acid clorhidric, cu
adaos de 5% sulfat de cupru). Elementele de sticla, taiate

in forme corespunzitoare cu ajutorul unui sablon si slefui-
te, au fost fixate cu ajutorul unui aluat moale, compus din
ulei de in, praf fin de creta de munte, material sugativ, praf
de vopsit de culoare neagra, pe ambele parti. Apoi au fost
remodelate sinele de plumb, respectiv sudate acolo unde
s-a procedat la taierea lor. Pentru refacerea elementelor
tridimensionale de forma scoicilor, din sticla de cristal,
s-a folosit ca bazi sticla plata taiata in forma de cerc, pe
care s-a turnat forma dorita din rasina sintetica bicompu-
sa (Araldit 2020). Efectul optic al acestor elemente este
identic cu cel al originalelor. Tndepartarea impuritatilor
din adanciturile ambelor fete ale suprfetelor de sticla s-a
efectuat pe cale mecanica, cu o solutie apoasa de sulfati
ai alcoolilor superiori de 5%, spalate apoi in mod repetat
Cu apa curata. Pentru Tndepartarea scurgerilor de vopsea
s-a folosit Abbeizer si Szuper Kromfag, pentru curétirea
suprafetei sinelor de plumb creta de munte. Geamurile re-
staurate, datorita efectului estetic, dar si prin punerea Th
evidenta a simbolisticii lor (izvorul, ca izvor al muzicii;
lira, simbol stravechi al muzicii) contribuie din nou la re-
facerea acelei unitati materiale si spirituale, care a fost si
intentia creatorilor Academiei de Muzica Ferenc Liszt.

Eva Mester.

Acrtist sinclair

Specialist in protectia monumentelor
H — 1082 Budapest, Nap u. 37.
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