Klara K. Csilléry

(1923-2002)

Klara Csilléry si-a inchis ochii pentru totdeauna. A
adormit, precum adorm sfintii, cdci moartea ii rapeste
doar pe oamenii de rand. Cine a avut sansa de a o
cunoaste, stie — mai putin poate cei total insensibili fata
de spiritul uman — ca a fost una din personalitatile cu
adevarat remarcabile, un om de stiinta inimos si multi-
lateral, lipsit insd de aerul de superioritate ce-i carac-
terizeaza pe unii suspusi. O personalitate total lipsita
de umbra inchistarii — cea ce rar se intalneste in lumea
muzeelor — si a provincialismului, ce-i invaluie de obi-
cei — cu toata strddania lor de-a se opune — pe etno-
grafi.

Stiam cu totii ca sfarsitul e pe aproape, lucru pe care ea
il constientiza cu calm, fara teama si mahnire.
Cunosteam diagnosticul, ce nu ldsa nici urma de
indoiald. O chestiune grava, pe care ea o caracteriza
prin cuvinte simple. Era probabil convinsa ca nimic nu
poate dauna sufletului ei nemuritor, restul fiind doar
un pumn de pulbere. A plecat cu o demnitate rar intal-
nitd in lumea mediocritatilor umane, predispuse
lasitdtii si deznddejdiei, lucrand fara incetare pana la
ultima suflare. in toate acestea se oglindeste intelep-
ciunea populara, pe care o cunostea in adevarata ei
profunzime.

Nu cred ca acest profil profesional poate fi analizat
acum cu obiectivitate de un istoric de arta, ori chiar de
un etnograf. Intelepciunea timpului va filtra totul, evi-
dentiind ori elimindnd anumite elemente din opera
vietii sale. Se pare ca evidentierile vor fi totusi mai
frecvente. Suntem insd datori a remarca faptul ca
Gsilléry Klara si-a facut o parte a studiilor la scoala
Superioara de Arte, apeland apoi adesea la
cunostintele, deprinderile dobéandite pe tdramul
“artelor frumoase”, la talentul ei artistic indiscutabil.
Fard indoiald, nu este intdmplatoare nici atractia ei
pentru arta populara de inalta calitate. Aceasta selectie
calitativa poate fi surprinsd numai in opera ei scrisa,
caci doar ca muzeolog al Muzeului Etnografic, apoi al
Muzeului in Aer Liber, se apleca cu aceeiasi grija
asupra fiecdrui obiect.

Domeniul principal al activitatii sale profesionale il
reprezintd mobilierul pictat si celelalte obiecte de arta
pictate. O strand de stil gotic, o lada mai deosebita din
mediu rural, ori un obiect remarcabil de provenienta

urbana o delectau la fel de mult, ca un altar sculptat cu
canaturi din Tirol. O atragea tot ce era nou si necunos-
cut. Priveam cu rusinare cum se catira pe scarile
aproape verticale a bisericilor fortificate sdsesti din
Ardeal, deja cuprinsa de maladie, dar cu o sprinteneala
aproape juvenild, pentru ca stia ca acolo sus o asteapta
mistere inca nedeslusite.

Cunostintele ei vaste in domeniul materialelor, a
tehnologiilor de confectionare, au determinat-o sa se
implice si in diferitele forme de perfectionare ale
restauratorilor. Nu scapa nici un prilej pentru a atrage
atentia tinerilor asupra unitdtii culturii populare si a
celei de elita. Ultima data am putut-o urmari “manan-
du-si” discipolii la Viena, pentru a privi lazile de zestre
“Gonzaga”, provenite din spectrul de creatie
Mantegna, atragandu-ne atentia asupra motivelor care
apoi s-au transpus in arta populara. Un mesaj viu, pen-
tru eternitate. Ar fi bine sa-1 intiparim adanc in minte,

alaturi de cea care ni l-a expediat: Klara K. Csilléry.

Ldszlé Mravik
Istoric de arta
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Jené ZEPECZANER
Scaunul Odorhei si orasul Odorheiu Secuiesc

Tara Secuilor (Secuimea) se situeaza in patrea de Sud-
Est a Transilvaniei. in centrul ei se afli masivul muntos
al Harghitei, raurile principale ce o strabat sunt
Muresul si Oltul. Scaunul secuiesc al Odorheiului s-a
format pe versantii apuseni ai acestui masiv central,
diferenta de nivel extrema de pe teritoriul sau este de
1466 m (!). Izvoarele mentioneaza scaunul Odorheiu-
lui, ca si unitate administrativa distincta, la 1448, insa
date indirecte ne sugereaza existenta sa inca din seco-
lul al 14-lea. Orasul Odorheiu-Secuiesc e atestat pen-
tru prima data in registrele dijmelor papale din 1333-
1334. Scaunul - cu doua scurte intreruperi — a function-
at pana la 1876. Pana la 1950 va functiona ca si comi-
tat, apoi judet, devenind in anul mentionat raion. Ca
unitate administrativa distinctd s-a desfiintat in 1968,
cind a fost comasat in judetul Harghita. Orasul
Odorheiu-Secuiesc si-a dobandit privilegiile ordsenesti
in 1557 si 1558, privilegii reconfirmate si intarite pe
rand de principii Transilvaniei. Dezvoltarea urbei a fost
lenta, dar din secolul al 16-lea se poate mandri cu o
retea puternicd de bresle si cu scolile sale vestite.
Epoca sa de inflorire a fost perioada dualismului.
Razboaiele secolului 20, dictaturile de dreapta si de
stanga au influentat viata orasului. In anii socialismului
numarul locuitorilor a devenit de patru ori mai mare,
au apdarut noi intreprinderi industriale, dar acesta nu a
mai fost un proces de evolutie organica.

Muzeul Haaz Rezs6 este una din institutiile cultural-
stiintifice din oras. Prima mentiune a unei colectii
muzeale locale dateazd din 1797. Hadz Rezs6 a fost
profesorul de desen al colegiului reformat din locali-
tate, cel care in 1913 a inaugurat muzeul etnografic al
colegiului, apoi in 1950 tot el va deveni primul director
al muzeului etatizat. Institutia si-a dobandit prima
cladire aparte in 1968, in 1978 isi va deschide portile
(intr-o cladire separata) si Galeria de Arta. Sunt
deschise vizitatorilor expozitiile sale de istorie locala,
de etnografie, Galeria de Artd, Biblioteca
Documentard si doud camere memoriale. La Baile
Szejke, sirul de porti secuiesti, montate de-alungul
potecii ce duce la mormantul lui Orban Balézs, ar
putea fi germenele unui muzeu etnografic in aer liber.
Tot aici, 1n jurul unui izvor de apa minerald, se va con-
strui muzeul de balneologie si al apelor minerale, una
din sarcinile noastre pentru anii ce urmeaza.

Jend Zepeczaner
Director, muzeograf
Muzeul Haaz Rezs6 din Odorhei
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Dr. Andrdas MORGOS
Despre dendrocronologie

Dendrocronologia, adicd datarea pe baza inelelor
copacilor este una din metodele cele mai excte de sta-
bilire a varstei obiectelor de lemn. Cu ajutorul ei vars-
ta obiectelor de artd confectionate din lemn se poate
stabili cu o exactitate anuala. Metoda a inceput si fie
folosita la inceputul secolului trecut in S.U.A., apoi, in
urma perfectiondrii sale din Germania, s-a incetatenit
si in Europa. Ea poate fi aplicata in cazul tuturor
obiectelor ce au fost confectionate din lemne provenite
din mediu climatic moderat (unde iernile intrerup pro-
cesul de crestere al arborilor), si care contin destule
inele (cca. 50), pe baza carora se poate face datarea.
Arborii ce traiesc in conditii climatice tropicale, unde
nu existd alternanta perioadelor de crestere si de
acalmie, cresc necontenit, deci fara inele. Grosimea
inelelor, pe langd factorii genetici si geografici, mai
este influentata si de conditiile climatice (umiditate,
temperaturd). In caz de conditii climatice nefavorabile,
inelul este subtire, cind conditiile sunt favorabile,
inelul este gros. Drept care grosimea inelelor ne trans-
mite informatii referitoare nu numai la varsta
arborelor, dar si asupra conditiilor climatice ale medi-
ului in care a trait. De munca specifica dendrocronolo-
giei face parte si colectionarea de mostre de lemne cu
varste necunoscute si cunoscute, masurarea inelelor
lor, compararea lor (mai nou cu ajutorul comput-
erelor). Se cauta astfel repere (prin comparaea config-
uratiei de inele a arborilor a caror varste sunt cunos-
cute, cu cele de varste necunoscute) care sa fie de folos
la datarea altor obiecte.
Pe teritoriul Ungariei s-a pastrat putin material lemnos
uscat dinainte de secolul al 17-lea, mult mai bogat este
materialul din secolele 17-19. Fata de tarile Europei
Apusene, sunt putine si descoperirile de material lem-
nos umed. Buna parte din acesta din urma nu a fost
conservat, s-a uscat, deci nu poate servi ca mostra.
Pe langa cele rezumate mai sus, articolul se mai ocupa
si de modul de colectare a mostrelor, de instrumentele
speciale folosite, de pregatirea mostrelor si a tehni-
cilelor de masurare, de prelucrarea datelor rezultate
de pe urma masuratorilor.
Pentru a putea intocmi schite cronologice pentru
diferitele regiuni, cerem ajutorul specialistilor ce con-
sulta prezenta publicatie, rugdndu-i sd ne semnaleze
obiectele, materialele de constructii, pisele arheologice
confectionate din lemn de stejar sau brad, care contin
multe inele, ori existenta unori arbori in viatd sau deja
uscati, de varsta forte inaintata.
Dr. Andras Morgos
Chimist
Specialist in arta resaurarii mobilierului de lemn
Sef la sectia de restaurare



Muzeul National al Ungariei
Petronella KOVACS
Fixarea suprafetelor desprinse ale mobilierului vopsit
si incrustat

Leziunile cele mai frecvente ale pieselor de mobilier
incrustat si vopsit sunt desprinderile placajului, a stra-
tului de fond, de vopsea ori a invelisului aplicat pe
materia de bazad. Acest fenomen se datoreaza
indeobste proprietatii lemnului de a tinde spre concor-
danta cu conditiile de mediu: cind se inbiba cu apa se
dilatd, cand pierde apd, se contractd. Daca aceasta
miscare a lemnului nu poate fi preluata de materiile cu
care acesta a fost Invelit ori protejat, aceste materiale
din urma se vor fisura, desprinzdndu-se de baza de
lemn, ori unele de altele. Placajul se va burdusi, va
crapa, vor aparea deformari asemdndtoare acoperi-
surilor de case. Pe straturile desprinse pot aparea
crapaturi, ele pot aluneca unele peste altele; miscand
obiectul, putem cauza ciderea acestor straturi. In afara
de miscarile descrise mai sus ale materiei lemnoase,
mutatiile sunt dependente si de alte cauze si circum-
stante: insecte, microorganisme, oscilatia temperaturii,
praful, leziuni mecanice, interventii prealabile
incorecte, gradul diferit al higroscopiei celorlalte mate-
riale folosite, tehnicile de confectionare si de vopsire.

Peste obiectele placate se aplica de obicei cuvertura de
furnir sau alte materiale organice ori anorganice (os,
fildes, corn, teastd, sidef, metal), de cele mai multe ori
folosindu-se ca liant clei de origine animald. La
obiectele vopsite straturile se suprapun astfel:

1. Grundul este stratul dintre pelicula de culoare si
materialul de baza, avand un rol de protectie mecanica
si unul estetic. Liantul sdau este indeobste clei,
continand si ulei, cazeina, eventual si rasina. Mai are in
compozitie cretd, ipsos, uneori pigmenti albi sau de
alta culoare. 2. Stratul de vopsea se compune din pig-
menti sau materiale colorate si din liant. Liantul asi-
gurd coeziunea pigmentilor si adeziunea lor la stratul
de fond. 3. Stratul protector este menit de a asigura o
protectie impotriva socurilor mecanice, respectiv de a
spori efectul optic. Desi in interesul conservarii stra-
turilor desprinse cel mai urgent ar fi fixarea acestora,
uneori suntem nevoiti sd proceddm intéi la consoli-
darea angrenajelor, a materialului lemnos deteriorat
de actiunea insectelor, etc. In aceste cazuri este reco-
mandabila fixarea straturilor desprinse de sus, cu o
hartie inbibata in clei. Folosirea benzilor de plastic nu
se recomtnda, deorece materialul lor aderent uneori
poate fi indepdrtat doar cu solventi ce ataca si stratul
ce urmeazi a fi protejat. In cazul lemnului ros de
insecte, gaurile mai mici pot fi umplute cu rumegus fin
(“faind de lemn”) inbibat in clei, cele mai mari cu

betisoare din acelasi tip de lemn, acordind atentie si
concordantei directiei fibrelor. La operatiunile de
fixare a straturilor desprinse trebuie sa tinem seama de
principiul “interventiei minime”, care in ultima vreme
s-a impus din ce in ce mai mult si in arta restaurarii
mobilierului. Scopul este pastrarea integritatii materia-
lelor si formelor initiale, pe cat posibil si in cazul stra-
tului protector. Drept care procedeele ce lezeaza sta-
turile protectoare sensibile la oscilatiile temperaturii si
umezelii, precum “cdlcarea” umeda ori uscatd a
furnirelor, se pot aplica doar dacd nu mai exista alte
solutii. Se interzice in schimb slefuirea straturilor
denivelate sau a marginilor de furnir strambate.Fixarea
cuverturii de furnir aplicate initial cu clei se va face cu
clei de os sau de piele cald, caci materialele plastice
reactioneaza diferit la factorii de mediu si la miscarea
proprie a structurii materialului lemnos, cauzand noi
leziuni. O altd cauzd pentru care se recomanda
evitarea maselor plastice — preferate de unii pentru
rapiditatea si usurinta cu care pot fi manipulate — este
faptul cd destul de rar sunt intocmite documentatii
care sd ateste materialele cu care s-au tratat diferitele
suprafete ale obiectului. Dacd obiectul de lemn s-a
contractat foarte mult, solutia nu trebuie sa fie redu-
cerea proportionald a intinderii cuverturii de furnir, ci
complectarea materialului lemnos.

La obiectele de lemn vopsit leziunile apar sub forma
desprinderilor straturilor de vopsea: intre diferitele
straturi de grund, intre baza de lemn si grund, intre
grund si vopsea, Intre vopsea si stratul protector.
Desprinderile pot fi de forma scoicilor, anume cand dea-
lungul nervurilor plasei de crdapaturi “insulele”
peliculei de culoare se ridicd; a plicilor, cand se
desprind straturi rigide (vopsele cu continut mare de
rasind sau clei); de forma acoperisului, cAnd cauza este
contractia bazei lemnoase; burduseli, daca in urma
imbatranirii materialului adeziv stratul de vopsea se
desprinde odatd cu hartia sau cu panza de la interstitii;
de forma badasicilor, in urma caldurii excesive sau a
actiunii unor materiale corozive.

La fixarea straturilor desprinse vom utiliza clei natural
(glutinat) si mase plastice (acrilati, poli-vinil-acetati,
derivate de celulozd), sub forma de solutii sau disper-
sil. Ca fixatori se vor folosi materiale incolore sau de
culoare deschisa, degresate, cu viscozitate redusa, elas-
tice, rezistente in timp si la conditiile de mediu, pene-
trante, pe cat posibil cu masd moleculard mica, cu
aderenta buna chiar in concentratii mici. Plasarea lor
se va face prin pensulare sau injectare, prin plasa de
crapaturi sau direct sub pelicula desprinsa. Dupa ce s-
a introdus materialul fixativ, la suprafatd vom aseza
hartie filtranta sau de tigareta, penru indepartarea sur-
plusului de fixativ, apoi stratul desprins cu ajutorul
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unei unelte speciale ori a fierului de célcat, peste o
foaie de hartie, va fi repus la loc prin presare-cdlcare.
In cazul utilizarii acrilatilor (Paraloid B72, Plextol)
foita japoneza se indepdrteaza inainte de inchegarea
materialului fixativ, suprafata tratata se va calca doar
dupa evaporarea complecta a diluantului, peste o folie
sau hartie neaderentd la materialul conservant (ex:
Melinex). Pentru fixarea straturilor de grund sau a
peliculelor de culoare pulverulente, se mai utilizeaza si
eteri celulozi solulbili in apa si in solventi polari orga-
nici (Produse Klucel), care trebuie pulverizati pe
suprafata ce urmeaza a fi tratata.

Fixarea suprafetelor desprinse este una din cele mai
delicate operatiuni din domeniul conservarii obiectelor
de lemn, drept care in cazul observarii acestor deterio-
rari trebuie sa apeldm la un restaurator avizat, caci
interventiile neavenite, materialele gresit alese vor
agrava situatia. Factorii externi ai desprinderilor de
straturi pot fi neutralizati prin metodele preventive de
conservare, prin mentinerea unei umiditdti constante
in spatiul de conservare, excluzind pe de alta parte
posibilitatea aparitiei vietuitoarelor daundtoare
materiei lemnoase.

Petronella Kovécs

Specialist 1n arta restaurarii mobilierului de lemn
Muzeul National al Ungarirei

Conducitor al Sectiei de Restaurare Obiecte
Universitatea Ungara de Arte Plastice

Cornelia BORDASIU
Biserica “Sf. Mercurie”, Radaseni, judetul Suceava.
Interventii de conservare-restaurare

Atestarea documentara a satului Radaseni dateaza din
16 februarie 1424, si este un act de danic al lui
Alexandru cel Bun, redactat la Suceava in favoarea lui
Popa Iuga. Zece ani mai tarziu Stefan, fiul lui
Alexandru, intareste aceasta danie, reamintind numele
satului. Aceste documente indica exact denumirea si
localizarea satului Radaseni, pe valea Somuzului. Din
interpretarea datelor scrise, rezultd ca biserica de la
Radaseni ar putea fi ctitorie a domnitorului Stefan
Tomsa. Atribuirea ctitoriei lui Stefan Tomsa este totusi
incerta, mai ales ca in Moldova au existat doi domni-
tori cu acest nume, primul in perioada 1563-1564, al
doilea cu doud domnii, in perioadele 1611-1615 si
1621-1623. Traditia mentioneaza o linguritd inscrip-
tionatd donata de domnitor bisericii, lingurita ce astazi
nu mai exista, fiind Inlocuita cu o replica. Izvoare con-
temporane nu atestd veridicitatea acestei traditii,
voievodul apare insd in tabloul votiv al bisericii,
impreund cu Elena Doamna, tindnd in mana chivotul
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bisericii.

In incercarea de a face o datare a picturii din interiorul
bisericii trebuie avute in vedere inscriptiile: “S-au
zugravit Sfantul altar in anul 1873 de robii lui
Dumnezeu ieromonabhii Iulian, Kelsie si Ioan, trei frati
pentru iertarea pacatelor sale, dimpreund cu Ioan
Irimescu, fiind ucenic, pentru a lui mantuire.”
Analizand registrele picturale consideram cad din
aceastd perioada dateazd a doua etapd a picturii bi-
sericii, recogniscibila in registrele cu sfintii in picioare
din altar, naos si pronaos, inclusiv tabloul votiv. Mai
tarzii (din 1935-38) sunt picturile de pe bolta naosului,
timpanul dintre naos si pronaos, benzile decorative de
la nivelul superior al draperiei ce marcheaza stranele
fixate in perete. Aceastd picturd tarzie este executata in
tehnica de ulei, pe suport de PEL. stratificat, cu rolul de
a masca degradarile picturii originale survenite in timp.
In 1997, cu ocazia efectudrii unor interventii de
urgenta la arhitectura bisericii s-a descoperit sub maru-
flajul amintit o pictura in tehnica tempera, de factura
mai veche, executatd in maniera picturilor din biseri-
cile maramuresene.

Picturile erau intr-o stare foarte proasta, ca urmare a
miscarilor materiei lemnoase a suporturilor, a schim-
barilor de microclimat, a depunerilor de impuritati
(praf, fum, grasimi). Grundul s-a friabilizat, pelicula de
culoare s-a exfoliat si a devenit pulverulentd, panza de
la interstitiile de lemn s-a desprins, ca si stratul pictural
ce o acoperea. Pe bolta naosului s-a pierdut integral
30% din stratul pictural. Pentru conservarea straturilor
pastrate, pe timpul interventiilor arhitecturale stratul
pictural a fost tratat cu o solutie de clei de 2-3%, cu un
adaos de pentaclorfenolat de sodiu de 0,5%, ca biocid,
protejata ulterior cu foita japoneza armata suplimentar
(la interstitii) cu foitd de filtru cu pH neutru.
Straturile desprinse ori pulverulente s-au tratat in mai
multe faze. 1. Pelicula de culoare pe zonele cu exfolieri
si pulverulenta a fost umectata prin pulverizare cu apa
distilatd si pensulare ulterioara cu solutie de clei de
galbenus de ou, urmata de uscare libera. 2. S-au inde-
partat murddriile adunate din zonele desprinderilor
oarbe ale stratului si a panzei de la interstitii, apoi s-au
introdus prin injectare solutii de clei de cartilagii de
iepure si grund (de consistentd moale) cu adaos de praf
de creta si pentaclorfenolat de Na, ulterior zonele
injectate au fost aduse in plan prin presare cu prese de
lemn confectionate special. 3. Consolidarea stratului
pictural cu diferite desprinderi si grund friabilizat s-a
efectuat printr-o pensulare la cald cu solutie de clei de
peste 3%, protejata de foitd japoneza si hartie
absorbantd, urmata de tamponare pentru crearea
prizei definitive. Operatia s-a repetat de mai multe ori



pana la saturarea cumulativa cu liant a stratului pictu-
ral. Uscarea definitiva s-a facut in spatiul de lucru, con-
trolandu-se ventilatia si temperatura mediului ambiant
(189C) cu ajutorul instalatiilor de climatizare.

4. Fisurile distantate s-au consolidat cu material lem-
nos si chituri diferite, ca liant folosindu-se clei de oase.
Ulterior complectarile s-au facut cu chit de profunzime
(péna la nivelul grundului original), compus din solutie
din clei de peste, praf de creta si rumegus fin de lemn.
Complectarea la nivelul original al stratului pictural s-
a efectuat cu un grund compus din solutie de clei de
peste si praf de creta.

S-a urmadrit concomitent complectarea zonelor mici si
mijlocii (ca dimensiune), care sd permitd din punct de
vedere estetic reconstituirea finala a imaginii picturale.

Cornelia Bordasiu

Restaurator pictura, lector universitar
Universitatea de Arta George Enescu si
Facultatea de Arte Plastice Decorative si Design

Gyork MATEFY
Observatii cu privire la conservarea covoarelor ana-
toliene din secolele 16-18, pastrate in Transilvania

Strabatand Ardealul de la Calatele, prin Cluj,
Sighisoara, Biertan, si mergdnd pand la Brasov ori
Sibiu, calatorul va intdlni in mai multe biserici ori
muzee una sau chiar mai multe covoare anatoliene din
secolele 16-18. In veacurile trecute s-a acordat o mare
importanta procurdrii covoarelor orientale si a
tapiteriilor europene de catre locatarii cetatilor,
castelelor, conacelor, a caselor ordsenesti mai instarite
din Ungaria Superioara. Majoritatea covoarelor este
de provenienta turceascd din Asia Mica, ajungand in
Transilvania sau in Ungaria Superioard pe calea co-
mertului, datoritd unor negustori greci, sarbi si sasi.
Cercetatoarea Maria V. Ember imparte covoarele
provenite din Asia Micd, pe baza ornamenticii lor, in
doua grupe. O grupa formeaza covoarele cu motive
ornamentale stilizate, de o rigiditate aproape geomet-
rica: covoarele asa numite “Holbein”, cele cu arabes-
curi, cu pasiri si cu bile. In cealalalti grupa intra
covoarele bogat ornate, cu motive vegetale stilizate,
astfel covoarele de rugaciune, de doliu si de inmor-
mintare, covoarele din categoria “usa”, mari si mici.
Din aceasta categorie a covoarelor “usa” fac parte asa
numitele “covoare transilvinene”, denumite astfel nu
dupa locul lor de provenienta, ci dupa teritoriul unde s-
au descoperit cele mai multe dintre ele.

Starea covoarelor pdstrate in citeva mici colectii tran-

silvanene e foarte bund - luidnd in considerare
vechimea lor — dar plasarea lor, modul lor de sus-
pendare cam lasd de dorit, cu toate cd se vede
pretuirea si grija proprietarilor fatd de ele.
Majoritatea lor au fost suspendate pe inele cusute pe
margini, drept care in locurile respective covoarele s-
au intins, s-au zdruncinat. Piesele asezate la inaltimea
braului sau a umerilor sunt usor de atins, cea ce duce
la murdarirea lor. Lumina ce patrunde prin ferestre
face ca partile expuse mai multd vreme luminii intense
sd se decoloreze, firul de 1and sa devina fragil, pe
suprafata covorului sa apara rupturi, crapaturi. Peretii
care sunt in contact direct cu covoarele in cauza sunt
adesea umezi, umezeala preluata si de covoare, drept
care lana incepe sa putrezeascd, in locurile intunecate
isi fac aparitia moliile si alte soiuri de insecte dauna-
toare, mucegaiul.

Prin plasarea mai circumspectd a covoarelor, cea ce nu
necesitd investitii materiale, degradarile enumerate
mai sus s-ar putea preveni. Ca mod de suspendare se
recomanda banda adeziva dubla (“arici”), care trebuie
cusutd cu latura neadezivd pe partea superioard a
covorului, anume cu fir de 14na, nicidecum cu ata sin-
tetica. Cealaltd parte a benzii va fi fixata (lipita, batuta
in cui) pe o sipca de lemn, fixata la randul ei pe perete.
Covoarele, desi majoritatea lor sunt relativ curate, tre-
buiesc curatite cu apa, dupa ce s-au facut analizele pre-
alabile privind rezistenta coloritului.

O alta problema prezintd reparatiile, carpelile si com-
plectdrile mai vechi. Cu aceste ocazii de multe ori s-au
decupat fragmente lezate. Coloritul de proasta calitate
al complectarilor s-a decolorat. Aceastd metoda e con-
traindicata din motive etice si estetice!

Inainte de inceperea operatiunilor de conservare-
restaurare trebuie analizatd starea covorului, nivelul
degradarilor de natura fizicd, chimica, sa se stabileasca
caracteristicele tehnicii de confectionare, materialele
componente, tipul coloritului, toate acestea sa se docu-
menteze in scris, cu desene si fotografii. Trebuie stabilit
scopul interventiei — cercetare, conservare, com-
plectare, restaurare integrald, efectuare de copie — si in
functie de acesta si se aleagi colaboratorii. In proiec-
tul de restaurare sa figureze problemele de etica ce tre-
buie avute in vedere, metodele si materialele alese in
functie de experientele anterioare si pe baza literaturii
de specialitate (materiale pentru curatit, chimicale,
textile, coloranti, materiale auxiliare pentru expunere
sau depozitare). Fazele restaurdrii: curdtirea de praf,
indepartarea petelor cu solventi organici, curdtirea cu
apa, eventual protejarea pe lungd duratd impotriva
insectelor daunatoare, formarea, uscarea, alegerea
materialelor si firelor pentru suport, fierberea, co-
lorarea acestora, efectuarea cusaturilor de conservare,
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intinderea covorului pe rama, pregatirea pentru opera-
tiunile urmatoare: complectarea firelor, a pretesa-
turilor si a tesaturilor laterale, reinnodarea firelor, sus-
pendarea, pregatirea materialelor pentru depozitare
sau impachetare, intocmirea unei sugestii de depo-
zitare. Documentatia trebuie sd cuprindd, pe langa
materialele si procedeele utilizate, si experientele pozi-
tive si negative acumulate in cursul operatiunilor de
conservare-restaurare.

Gyork Matéfy
Specialist in arta restaurdrii textilelor si a hartiei
Muzeul National al Ungariei

Katalin OROSZ
Deteriorarea documentelor de arhiva si posibilitatile
de prevenire

Documentele pastrate in arhive au in compozitia lor
diferiti componenti organici — hértie, piele, coloranti,
aderenti, etc. — si anorganici — pigmenti, metale. Hartia
este o foaie confectionata din fibre vegetale, avand ca
materie de baza celuloza. Rezistenta mecanica a har-
tiei e asigurata de catenele lungi de celuloza, elastici-
tatea sa de legaturile dintre catene si de moleculele de
apa intercalate. Pielea, ca materie de baza a docu-
mentelor sau ca si invelis al celora de hartie, este o
materie organica fibroasa, pe baza de proteine (colla-
gen). In urma actiunii concomitente a cildurii si umi-
ditatii, pielea si pergamenul se descompun, rezultand o
materie cleioasa.

Textilele se impart in doua grupe mari: materii tesute pe
bazd de celulozd, respectiv de proteine. tesaturile de in-
, canepa- si de bumbac se compun din fibre de celuloza,
constitutia lor chimica este acceiasi cu cea a hartiei.
Materia de baza a matasii, a catifelei de matase si a
lanei sunt proteinele. Matasea este o materie elastica,
durabila si stabila in mediu acid. Lana e de asemenca
stabila in mediu usor acid, dar sensibila la baze.
Proteina din compozitia sa contine sulf.
Descompunerea si imbatranirea substantelor organice
este un proces natural de lungd duratd, ce poate fi
inlesnit de conditiile de mediu. Dezagregarea este
rezultat al unor siruri de reactii chimice, care necesita
energie. Fiecare materie organicd e capabild sa
absoarbe radiatii echivalente in energie cu energia
legaturilor sale chimice. Sursele de lumind (soarele,
becurile incandescente si tuburile fluorescente) emit
radiatii electromagnetice (lumina vizibild, raze
infrarosii, ultraviolete). Ca efect al razelor ultraviolete
absorbite, lantul de celuloza al hartiei, respectiv cel
proteic al pielii va fi lezat, diminuand rezistenta acestor
materiale. Hartia scrisd, vopsitd ori coloratd, sau de
fabricatie industriald (cu continut de lignind) e sensi-
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bila si la razele de lumina vizibile.

Cresterea temperaturii, anume in cazul obiectelor com-
puse din mai multe feluri de materii, cauzeaza
degradari de natura fizica (precum crapaturi pe pelicu-
la de culoare de pe suprafata de hartie ori pergamen).
Se poate modifica chiar starea de agregare (in cazul
topirii sigiliillor de ceara). Temperatura ridicata
inlesneste procesul de imbdtranire.

Apa poate fi prezenta in mediul inconjurdtor al docu-
mentului in stare fluida ori gazoasa. Hartia si pielea
sunt materiale poroase, care tind catre echilibru cu
umiditatea aerului. Umiditatea va umfla fibrele lor,
favorizand patrunderea oxigenului, a microorganis-
melor, acizilor, sarurilor, etc., cea ce va inlesni dezagre-
garea prin oxidare. Datoritd actiunii apei, impuritdtile
si rezultatele fenomenelor de dezagregare se concen-
treaza intr-o anume parte a foii de hartie, formand asa
numite pete de apd. Deosebit de daunatoare este
schimbarea permanenta a umiditatii relative a aerului
din Incaperile vizate, caci fibrele hartiei, pielii si perga-
menului vor fi In miscare necontenita, slabind stabili-
tatea legdturilor chimice.

Acizii si bazele vor descompune catena de celuloza, vor
dizolva din piele sugbstantele folosite la tabacire,
inlesnind descompunerea catenei de proteine.
Poluanti de stare gazoasd sunt gazele acide, ozonul si
hidrogenul sulfurat. Ozonul este un gaz puternic oxi-
dant, descompune substantele organice, vopselele, cer-
nelurile, pigmentii. Hidrogenul sulfurat ataca in primul
rand argintul, arama, plumbul si pigmentii alb de
plumb.

Praful, cu continut de poluanti de stare solidd, captand
umiditatea din aer, va rezulta baze, care vor estompa
culorile vopselelor, a cernelurilor, vor diminua si mai
mult calitatea hartiei industriale.

Inmultirea microorganismelor — mucegaiul, bacteriile —
poate duce la distrugerea totald a documentului.
Cauza deteriorarii documentelor de arhiva a fost si
este depozitarea si tratarea incorectd. Depozitele ilu-
minate necorespunzator, agentii de mediu extremi,
manipularea incorectd, dimensiunile si formele
necorespunzatoare a mijloacelor de pastrare cauzeaza
mutatii negative de naturd chimica, biologica si
mecanica. Prin depozitare corecta acestea se pot pre-
veni. Cele mai corespunzatoare sunt rafturile metalice
reglabile, protejate cu lac de ciocan. S-au dovedit a fi
ideale rafturile manevrabile pe sine fixate in podea.
Daca sunt totusi din lemn, acesta sa nu aiba un conti-
nut mare de rasind. Raftul de jos, pentru a asigura o
aerisire corespunzitoare, sa fie la o distanta de cel
putin 15 cm de podea si de perete. Corpurile de ilumi-
nat sa nu fie prea apropiate de documente, iluminatul
sa fie stadial. S4 nu folosim substante pentru curétit a



caror compozitie nu o cunoastem. in locul dosarelor s
preferam cutiile, care sd asigure protectie Impotriva
prafului, a luminii, a leziunilor mecanice. Hartile, pla-
nurile, documentele foto, cele cu sigilii atarnate le vom
pastra separat. Obiectele de dimensiuni mai mari se
pot depozita de preferintd in dulapuri cu sertare bine
inchise, dar se pot folosi si cutii din carton presat
captusite cu hartie neacida. intre documente vom
aseza foi subtiri de hartie neacida. Piesele mari le vom
aseza in cilindri de carton neacid, cu diametrul de cel
putin 20 cm. Sa dispunem de planuri de evacuare pen-
tru cazurile cdnd conducte sparte sau suvoaie de apa
din exterior ar periclita fondul de documente. Daca
catastrofa s-a produs deja, sa evacudm documentele si
sa le asternem in locuri rdcoroase, bine aerisite.
Operatiunea de uscare sa nu se faca cu aer incalzit,
deorece aerul cald si umed favorizeaza formarea
mucegaiului. Dacéd inundatia ori curgerea de apa s-a
produs iarna, sa oprim incdlzirea. Apa de pe foile
imbibate sa o absorbim cu sugativa, cartile sa le asezam
“In picioare”, deschise in formd de evantai. Pentru a
inlesni circulatia aerului sa folosim ventilatoare. Pieile
se contractd mult in timpul uscérii, de aceia este bine sa
le punem in pungi de polietilend si sd le congelam.
Exista situatii cand aceasta metoda nu poate fi aplicata,
de exemplu picturile de pe piei ori sigiliile de cearad pot
suferi deteriorari.

Conditiile de pastrare ideale sunt foarte costisitoare.
Cu multa atentie, prin excluderea consecventd a facto-
rilor degradanti putem mentine in bund stare materialul
arhivistic prin cheltuieli materiale mult mai modeste.

Katalin OROSZ
Specialist in arta restaurarii pieii si a hartiei
Arhiva Nationala a Ungariei

Marta KISS-BENDEFY
Restaurarea obiectelor de piele

Pielea este un material sensibil, de factura organica, pe
bazd de proteine. Datoritd structurii sale fibroase, sub-
stantele folosite pentru tratare se pot indeparta cu difi-
cultate. Drept care trebuie sa cumpanim cu grija: ce
materiale sd folosim cu ocazia restaurdrii obiectelor
din piele.

Primii pasi ai operatiunii de restaurare sunt: observatia
atentd a tehnicilor de confectionare si a starii de
degradare a obiectului, consultarea literaturii de spe-
cialitate, analizele de materiale si operatiunile de
curdtire, proiectarea operatiunilor de
conservare/restaurare, cantarind circumspect toate
avantajele si dezavantajele posibile.

O parte a analizelor le pot efectua chiar resturatorii.

Metodele analitice, menite sa dea raspunsuri la intre-
bari mai speciale, care necesitd masuratori mai exacte
si mai sofisticate, presupun si colaborarea cu un spe-
cialist in ramurile vizate a stiintelor naturii. Analizele
ce pot fi efectuate de restauratori: 1. Analize micro-
scopice — se poate identifica astfel specia animala si
urmele degradarilor nevizibile cu ochiul liber; 2.
Masurarea pH-lui cu hartie indicatoare ori cu aparat
electronic (nivelul indicat pentru obiecte de piele: 5);
3. Stabilirea continutului de umiditate (nivel indicat:
12%); 4. Stabilirea continutului de grasime (nivel indi-
cat: 5-6%); 5. Identificarea materialului folosit la tabd-
cire prin teste cu picaturi (sare de fier pentru identifi-
carea materialelor de tabacire de provenienta vegetala,
test cu alizarina pentru identificarea alaunului din
piele); 6. Test de ardere pentru identificarea originii
organice sau anorganice a materialelor de tabacire. Pe
langa identificarea materialelor ce compun obiectul in
cauza, trebuie identificati si agentii poluanti. Curéatirea
este o operatiune ireversibila, drept care trebuie evi-
tatd eliminarea oricdror impuritati ce pot prezenta
importanta istoricd, etnografici ori de altd natura.
Praful de la suprafatd se va indeparta prin aspirare
atentd, depunerile mai rezistente cu guma de sters. De
impuritatile bine fixate vom scdpa doar cu ajutorul
unor emulsii ori solventi: impuritdtile apolare le vom
indeparta cu solventi apolari, cele polare cu solventi
polari. Grasimile — pentru a preveni formarea de pete
persistente — le vom andepdrta cu benzind amestecata
cu materiale absorbante (rumegus, praf de celuloza).
Inainte de folosinti este obligatorie verificarea pH-lui
materialelor utilizate la curatire! Materialele de curatit
piele procurabile din comert au fost confectionate pen-
tru piei de fabricatie noud, ori pentru uz industrial,
adesea cu efect chimic bazic, nu se recomanda
folosirea lor. Restauratorul e bine sa-si confectioneze
el Insusi solventii ori emulsiile cu care va lucra, dupa
natura obiectului aflat sub tratament.

Se intdmpld adesea ca obiectele din piele sd se con-
fectioneze in combinatie cu alte materiale (metal,
lemn, textile, etc.). Piesele componente din metal sub
influenta umiditatii aerului se vor coroda, materialele
rezultate din procesul de coroziune colorand ori dete-
riorand pielea. La efectuarea opreatiunii mecanice de
indepartare a acestor materiale rezultate din corozi-
une, partea de piele se va acoperi, pentru a nu fi leza-
td. Dacd pielea se poate izola de metal, putem aplica
pe suprfata metalicd o pastd compusa din celuloza
metilica si dintr-o solutie de 4-5% care sa formeze
combinatii complexe (EDTE, citrat de triamoniu).
Atentie: sa se evite ca impuritdtile rezultate de pe urma
coroziunii sa se “infiltreze” astfel in piele! Unele mate-
riale utilizate pentru inmuierea pielii (glicerina, PEG)
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pastreza anumit nivel de umezeala in structura pielii,
prin care favorizeaza fenomenul coroziunii. Pielea
aflatd in contact cu un metal nu este indicat sd se
trateze cu materiale unsuroase, uleioase, caci acizii
grasi liberi pot fi la randul lor cauze ale coroziunii.
Obiectele de piele deformate pot fi aduse in forma lor
initiald prin inmuiere. Aceastd operatiune se poate
face in camera speciala de aburire cu un dispozitiv de
ultrasunete, cu apa rece curata ori utilizind solutii
saturate sarate. Daca datorita dimensiunilor sau a sen-
sibilitatii sale la umezeald obiectul nu poate fi plasat in
camera de aburire, operatiunea de aburire se poate
efectua local, utilizand de exemplu o membrana semi-
permeabild Gore-tex. Obiectele aburite, dupa ce li s-a
redat forma initiala, se vor usca cu precautie, pentru a
evita contractarea lor.

Daca obiectul de piele are crapaturi, bucdti lipsa, ori
fragmente dezlipite, il putem intari, folosind ca suport
piele noua, textile netesute (Vetex), foita japoneza, dar
in cazul unor obiecte speciale apelam la mate ori basici
de animale. Sa fim insa atenti la comportamentul
materialului folosit ca suport la oscilatiile umiditatii
aerului, deoarece un material prost ales va cauza ondu-
larea ori chiar ruperea pielii. Crapaturile si gaurile se
vor complecta pe latura din spate. La croirea materia-
lelor folosite ca suport sau pentru complectare sa avem
in vedere nu doar dimensiunile rupturii, dar si cele ale
materialului slabit din preajma acesteia. Tiparul va fi
desenat initial pe folie transparentd ori paus, apoi
decupat din piele initial umezita si uscatd, ca nu cumva
mai trarziu, sub efectul colorantilor sau a adezivelor, sa
se contracte. Marginile trebuie subtiate, pe cat posibil
dinspre “partea cdrnoasa”, sldbind astfel tensiunile
suprafetelor. Pentru a mari adeziunea, suprafata ce
urmeaza a fi lipitd e bine sa fie usor scimoasa.

In restaurarea pieilor se folosesc deopotrivi adezivi
naturali si sintetici. Adezivii pe baza de colagen sunt
rigizi si fragili dupa uscare. Drept care jelatina si cleiul
de pergamen se folosesc la lipirea pergamenelor, a
pieilor tdbacite, la piei tdbacite nu vom aplica adezivi
elastici. Cleiul de peste, desi cu o putere adezivd nu
prea mare, il utilizam datoritd capacitatii sale de pene-
trare la fixarea unor straturi deprinse. Liantii pe baza
de polizaharide (amidonul de grau sau de orez,
derivatii substituiti de celuloza) au avantajul ca dupa
uscare pielea lipitd sa rdmane elasticd. Aderenta lor
este insa slabd. Hidroxi-propil-celuloza, dizolvatd in
solventi organici e aplicabild la intarirea suprafetelor
de piele slabite sau pulverulente. Dintre polimerii sin-
tetici se pot folosi pastele de lipit dispersive pe baza de
poli-vinil-acetat (Mowilith, Hewit 155, Planatol BB,
etc.) sau pe baza de acril (Lascaux 498HV). Avantajul
lor e ca sunt gata confectionate, au o aderenta buna si
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pielea se poate modera relativ bine in timpul operatiu-
nii de lipit. Combinand proprietatile avantajoase a
adezivilor naturali si sintetici, uneori se utilizeaza si
amestecurile acestora. Daca ruptura e prea mare, se
recomanda ca lipirea sa se faca gradat. Suprafetele lipi-
te trebuie fixate pana la uscare. Scopul operatiunilor
de lipire si de intarire cu suport este conservarea cat
mai indelungatd a formei initiale a obiectului, drept
care obiectul trebuie dupa caz impaiat, pastrat in cutie
ori punga speciald de protectie.

Marta Kiss-Bendefy
Restaurator-chimist
Muzeul National al Ungariei

Katalin T. BRUDER
Restaurarea obiectelor de ceramica II.

Prezentul studiu este continuarea materialului publicat
in Isis. I. Magyar Restaurdtor Fiizetek I. pp. 81-87.

In domeniul restauririi obiectelor ceramice in deceniul
din urma s-au impus doud directii vadit opuse. Una
insistd asupra principiului “interventiei minime”,
lasand la discretia fanteziei vizitatorului de muzeu
complectarea obiectelor expuse, pe cand cealalata
directie tinde ca starea obiectului dinainte de restau-
rare sd fie recogniscibild doar de o privire atenta.

In cazul reconstruirii din fragmente a unui vas ceramic
de dimensiuni mai mari — de ex. urna —, pe baza schitei
de reconstructie se va confectiona un schelet din sirma
rezistentd de arama, potrivit dimensiunilor interioare a
vasului, complectat la nevoie si de o plasd de arama,
peste care se vor aseza fragmentele la locurile lor.
Ornamentele a caror conture initiale le cunoastem
sigur, pot fi complectate. Cele plastice e bine sa le for-
mam odatd cu asezarea ipsosului, in cazul orna-
mentelor liniare incrustate vom fi atenti la alegerea
instrumentului de lucru, pentru a evita necesitatea
corectiilor ulterioare. In privinta rostuirii partilor lipi-
te, pdrerile se impart. Se impune din ce in ce mai mult
opinia potrivit cdreia restauratorul este dator sa acorde
o atentie mare nu doar rezistentei, dar si aspectului
estetic al operatiunii rostuirii.

In cazul unor obiecte cu lipsuri mari, de exemplu a
strachinilor lucrate la roatd, uneori pe baza unui sablon
facut dupa profilul interior al vasului, forma miezului
interior se poate confectiona la roatd. Se con-
fectioneaza apoi sablonul formei exterioare, frag-
mentele sunt asezate pe miez, apoi se fac complectarile
cu ipsosul pe cale de a se inchega, iar cu ajutorul
sablonului facut dupa forma exterioara se modeleaza
reconstructia la roata.

La complectarea cahlelor metoda de lucru trebuie



aleasa in functie de caracteristicile obiectului, de
dimensiunile partii lipsd si de tipul ornamenticii. In
cazul obiectelor cu ornamentatie simetrica putem efec-
tua complectarea prin inversarea imaginii. Se intampla
ca ornamentul sd fie reproiectabil, dar nu dispunem de
nici un fragment care sa serveascd la confectionarea
negativului. In aceste cazuri se efectueazi o copie a
fragmentului original, pe care este profilatda com-
plectarea, apoi se executa negativul acestui obiect in
silicon asezat in pat de ipsos. Metoda “cioplirii” n ne-
gativ se foloseste in cazul cahlelor cu o plastica orna-
mentald “joasa”, frecventa la obiectele de stil gotic ori
renascentist. Pe baza fragmentelor e reproiectata orna-
mentica, se confectioneazd negativele fragmentelor
existente, acestea sunt incluse intr-o placd de ipsos,
urmadrind cu grija sa fie asezate exact la acelasi nivel.
Desenul de reconstructie se copiaza pe aceasta placa si
este cioplit in negativ. In varianta finala fragmentele
originale vor fi asezate la locurile lor.

Ca material de complectare se poate utiliza deopotriva
ipsos alb sau colorat. Colorarea se face de obicei cu
tempera inchegata ulterior cu dispersie de acril
(Plextol). Ceramicile cu ornamente de grafit este bine
sa fie complectate cu un ipsos de culoare cat mai
inchisa. Culoarea cea mai nimerita pentru a complecta
vasele de tip “terra sigilata” se obtine adaugand la
ipsos oxid de fier si sienit ars, iar luciul lor caracteristic
se poate imita prin tratarea cu ceard. Ceramica
smaltuitd pe o singurd parte e bine sa se complecteze
cu ipsos colorat. La complectarea obiectelor cu smalt
transparent se executd mai intai coloritul engobului,
respectiv ornamentele de sub smalt, folosindu-se tem-
pera cu Plextol, apoi, dupa uscare acestea se ung cu
Plextol nediluat. Colorarea ceramicilor cu smalt co-
lorat se poate face cu vopsea artisticd de ulei cu lac alb
sau incolor, amestecat cu pasta colorantd; cu tempera
cu continut mare de Plextol. La complectare se pot
folosi si anumite rasini sintetice, dar utilizarea lor
necesita multd experienta.

Portelanurile au fost complectate multa vreme cu ipsos
de uz stomatologic, care insd adesea s-a desprins.
Partea intregitd a fost pictatd cu vopsea de ulei, de
multe ori acoperindu-se si coloritul originar. Aceasta
metoda este inacceptabila, desi o intdlnim adesea si in
muzee. Azi intregirea portelanurilor se face cu diferite
mase plastice. Dezavantajul lor este ca, desi calitatea
lor din ce in ce mai buna intarzie procesul lor de
imbatranire, cu timpul se opacizeaza, se ingdlbenesc, se
contracta. La complectarile efectuate din mase plastice
vom folosi forme de ceara sau de silicon. Materialele
folosite la Intregire se pot colora cu paste, cu vopsea
pulverizata. etc.

Degradarea ceramicii are la bazad patru cauze princi-

pale: 1. Coroziunea fizica, in care agentii de baza sunt
apa si sdrurile. 2. Coroziunea biologica, ce are loc pe
suprafetele umede, unde se stabilesc diferitele
microorganisme, cea ce va impiedica uscarea ceramicii,
si emit prin procesul lor de metabolism substante
nocive (ex. nitrati). 3. Coroziunea chimica este influen-
tatd de conditiile de mediu dinainte de restaurare, de
exemplu compozitia chimicd a solului. 4. Daunele pro-
duse in urma tratamentului neadecvat (“coroziunea
umana”) se incadreaza in categoriile mai sus amintite,
dar merita a fi mentionate aparte. Adesea sunt utilizate
la operatiunea de curatire materiale ce dizolva anumite
componente ale ceramicii, ce ar fi fost necesare pentru
analizele arheometrice amanuntite. Curétirea prin fre-
care drasticd, slefuirea suprafetelor de-alungul intre-
girilor, sunt operatiuni neadecvate ce lasd urme de
lunga durata.
Katalin T. Bruder
Specialist 1n arta restaurdrii obiectelor
arheologice si a artelor decorative
Sef adjunct la sectia de restaurare
Muzeul National al Ungariei

Gébor SED

Restaurarea sculpturilor in aer liber si a decoratiilor
arhitecturale exterioare din metal

Materialele din care se confectioneaza aceste sculpturi
si elemente decorative, incepand din antichitate, au
fost aliajele de arama si cositor, in secolele 19-20.
raspandindu-se rapid zincul, datoritd tehnologiei sale
de prelucrare mai ieftine. Componentul de bazi a
diferitelor bronzuri este cuprul (Cu). Rezistenta aces-
tuia este sporita cu alte metale: cositor (St), zinc (Zn),
aluminiu (Al), la care se adaugd plumb (Pb), nichel
(Ni), mangan (Mn). Culoarea bronzului — in functie de
componenta aliajului — variazd de la rosu, auriu si
mergand pana la alb-cenusiu.

Mai de mult, cand principalul agent de poluare era
bioxidul de carbon ce se degaja impreuna cu fumul
produs prin iIncalzirea locuintelor, obiectele de bronz
erau acoperite de carbonati de cupru bazici. Accestia s-
au format treptat, alcatuind o asa-zisa patind nobila pe
suprafata acestor obiecte. Cele mai frecvente variante
ale lor se aseamana cu minereurile de azurita si mala-
chita. Agentii poluanti ai zilelor noastre isi fac simtita
prezenta nu numai in marile centre industriale, dar
purtati de vant afecteaza si natura aparent neatinsa de
societatea industrializata. Ploile cu acizi (sulfurici), for-
mate in urma degajarii bioxidului de sulf, au dus la
raspandirea unor saruri — antlerit, brocantit, calcanit —
care se fac responsabili in ultima vreme de “Inverzirea”
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statuilor expuse in aer liber. Acest strat, care partial se
poate conserva, nu mai e “patind nobild”, ci poate
cauza noi distrugeri, unele din componentele sale, la
care se adauga si negrul de fum captat din aer, creaza
un aspect estetic sumbru.

Existd mai multe metode pentru curatirea statuilor
expuse in aer liber de aceste depuneri. Obiectul nu tre-
buie, si nici nu e recomandabil, sd fie curatit pana la
metal, daca dupa indepdrtarea straturilor corozive
instabile si incomode din punct de vedere estetic
putem crea o suprafatd patinatd, omogena. Aceasta
metoda, ce presupune pastrarea patinei “originale” sau
“naturale” necesita interventii chimice si mecanice, dar
numai pe suprafetele unde straturile corozive nu pot fi
pastrate. Curatirea pdnd la metal se recomanda daca
componentii agresivi sunt depistati pe suprafete mari,
iar omogenitatea esteticd a obiectului a avut mult de
suferit, ori daca operatiunile de restaurare au necesitat
interventii sculpturale si de sudura. O metoda accep-
tata si Indragitd a curdtirii pana la metal este
imprastierea cu granule. Calitatea, dimensiunile gra-
nulelor imprastiate, intensitatea imprastierii trebuiesc
stabilite circunspect.

Daca e nevoie de suplinirea unor buciti de metal tur-
nat ori de placaj metalic, trebuie sa alegem materiale
cu o compozitie asemdndtoare cu originalul. Acest
lucru este valabil si la materialele folosite la sudura. La
suplinirea golurilor si remedierea fisurilor se poate
aplica sudura cu arc cu protectie de argon. Daca se
inlocuieste o unitate distincta de metal turnat, fixarea
se poate face si cu suruburi. Pentru patinarea verzuie a
complectarilor trebuie sd creem pe suprafata acestora
un strat de o componenta similara cu sulfatii de cupru
bazici. Pentru acesta vom folosi bicarbonat de amoniu,
care va forma un carbonat de cupru bazic, iar in
conditii atmosferice acide se vor obtine sulfati. Pentru
protejarea statuilor din pietele publice se poate folosi
Combat AS8S si ceara teflonata (Turtle Wax special), in
amestec de 1:1. In interesul protectiei permanente se reco-
manda repetarea acestui tratament din doi in doi ani.

In cazul statuilor fantanilor apa curge peste suprafata
de metal, cea ce creazd depuneri. Apele din reteaua
urbana contin clor, cea ce creaza posibilitatea formarii
acidului clorhidric, fenomen ce lezeaza metalul,
gdurindu-l. Poluantii ce contin praf calcaros sub
influenta ploilor acide se transforma in sulfat de calciu.
Crearea cristalelor de ipsos poate duce la tensionarea
orificiilor poroase, a crapaturilor ori a detaliilor fine
ale acestor obiecte. La fantanile arteziene, pe langa
aplicarea unor straturi protectoare peste suprafetele
metalice, poate da roade si utilizarea unor instalatii de
purificare a apei.

Componenta pieselor turnate din zinc este variata.
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Conditiile de mediu deteriorate in cursul secolului al
20-lea au avut puternice efecte negative asupra
obiectelor de zinc expuse in aer liber. Acizii si bazele
au actionat asupra stratului protector natural ce se
formeaza pe suprafata zincului, ori au impiedicat for-
marea acestuia, dupd care acizii au inceput sa atace
metalul. Un alt pericol, poate mai mare decat coroziu-
nea — in cazul zincului — 1l prezinta leziunile mecanice
(crapaturi, sparturi). Obiectul deformat este foarte
greu de remediat, unele piese trebuiesc returnate, ori
sudate bucata cu bucata. Dupa sudare suprafata acidu-
lata se va trata cu NayCO3. Scheletele de fier din inte-
riorul statuilor pot declansa la randul lor procese de
coroziune electrochimicd, la punctele de atingere ale
metalelor distincte. De aceea aceste schelete trebuiesc
protejate cu un strat protector de rasind speciald.
Statuia montatd prin sudare e bine sd se trateze cu
granule imprastiate, apoi lustruitd, pentru ca sa dispara
urmele sudurii. Ca strat protector se poate folosi
amestecul deja amintit.

Gabor Séd,
Specialist in arta restaurdrii metalelor
Muzeul National al Ungariei





