Danél Monika

TRANZIT — SZETTARTO
REMENYEK ES
KEPZETEK
TORTENETISEGE

FEKETE IBOLYA: BOLSE VITA

WHirtelen jitt, és hamar elmiilt. De volt egy rivid és emlé-
kezetes iddszak, amikor Kelet-Eurdpa ériilt.” (Bolse vita)

Alakok dtmenetben

Hat szerepl6 jovét keres Budapesten a kilencvenes évek legelején. Két nyu-
gat-eurdpai lany, Maggie Walesbdl, Susan az Egyesiilt Allamokbél, akik
elképzelhetetleniil szabadok kelet-eurépai (nemcsak néi) nézépontbdl.
Mindketten kidbrandultak nyugati vildgaikbdl, attitddjiiket kapitalizmus-
kritika jellemzi, és az ,emberi érintkezések” elevensége tartja Gket Buda-
pesten. Jura, Vadim és Sergej a frissen megsztint Szovjetuniébdl érkeznek,
és a szabad élet és j6lét homilyos, am reményteli képzetei 6szténzik Sket.
A budapesti, kordbban orosztandrné Erzsi jov6-mend oroszoknak adja ki
Csonak utcai lakdsat, és mivel angolt, a jovS nyelvét tanulja Maggie-t6l, la-
ksa keletiek és nyugatiak taldlkozéhelye lesz. O maga folyamatosan fordit,
kozvetit emberek, nyelvek, kultirdk és rendszerek kozott. Nyitott az Gj vi-
lagra, tapasztalatokra, 4m — ahogyan mondja — nem tudja ,kidobni” a (kom-
munizmusban megélt) negyven évét, ezért is tér vissza Amerikdbol.

* A szoveg egy viltozata megjelent németiil. Lasd Ménika Ddnél: Bolsche
Vita/Bolse Vita (1995): R: Ibolya Fekete. In: Daniel Biihler — Dominik Hilfenhaus
— Stephan Krause (Hg.): Klassiker des ungarischen Films. Marburg, Schiiren Verlag,
2019, 179-186. Eletem elsé publikicidja pedig hisz éve a most harmincéves Ldro-
ban jelent meg (Ajnlds. Bevezetés a posztkolonialis diskurzusba. Latd, 1999. ja-
lius, 73-75.).
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A film tehdt a kiillénboz6 tirsadalmi és ideoldgiai alapokbdl érkezék pri-
vit taldlkozasi tere, amely taldlkozasok a szereplSk jellemének, mult- és j6-
véképzeteinek kibomldsa sordn az inkompatibilis 6sszeillesztédések miatt
vélnak dtmenetivé. A lényeges kiilonbségeket perszonalis szinten (ideig-6ré-
ig) a szerelem képes dthidalni, dm ez éppen szerelmi jellegébdl adédéan nem
vetithetS ki tdrsadalmi rendszerekre. A film annak éleslité felismerését
nydjtja (és ez harmincéves tavlatbol még inkdbb figyelemre mélts), hogyan
vilnak 6sszemérhetetlenné a posztszovijet tirsadalmak vigyai és a felh6t-
len j6lét utdni kritika dllapotdba kertild nyugati kapitalista tarsadalmak re-
alitasa. Hogy a posztszocialista képzetek a jéléti Nyugatra irdnyulnak, a sza-
badsdg (személyes, nemzeti) kibontakozdsira, 4m a mésik oldal mar egy
Gjabb id6zéndban van.' Az eltéré idSbeliségek (és utaldstereik) dsszecsd-
szdsat, rétegz8dését a film a sajdtos kollazs-poétikajaval vizudlisan is érzé-
kelteti, a rendszerek érintkezésének dtmeneti idészakdt és ezen folyamat lat-
hatatlan mentalis rétegeit a kolldzs kifejez6 médiumaval teszi megérthet6vé.
Azzal a kettSs jelleggel, ahogyan a kolldzs dsszeillesztd mivészi illizidja mo-
gil hagyja a széttartd, heterogén elemek Gsszeférhetetlenségének éles tar-
sadalmi kérdéseit kitiremkedni.

Budapest a kiilonboz6 identitiskeresések nyitott és dinamikus porézus
helyszineként keriil filmre, ahol a kiilonb6z6 rétegi, multa regiszterek, fe-
liletek egymasra irédnak. Maga a nyitottsig valik a karakterévé, és ebben
hasonlit a filmcimmel megidézett Frederico Fellini La dolce vita (1960) Ro-
ma-konstrukciéjahoz, ahol a nagyviros a nemkoherens, a pillanatnyi és to-
vating érintkezések laza lincolatdnak felszabadité kozegeként teresiil. Az
utalds torténelmi kiilsnbséget is szinre visz: kelet-eurépai (poszt)kommunista
életlehetdségek esetlegessége, kiszamithatatlansiga, dtmenetisége keril az
olasz nagyvirosi miivész-sodrédds mint életforma mellé. A ’90-es évek ele-
jén mikods, nyugat-német hdzaspar dltal alapitott alternativ romkocsma
nevének cimmé emelése Fekete Ibolya filmjében a filmtorténeti kontextua-
lizdci6 mellett a nyelvek keveredésére és kozvetve az utaldsok, kontextusok
hitorszdgdra irdnyitja a figyelmet.” A keleti és nyugati kultirkér kapcsola-
tira utalé cimben az orosz bolse (tobb) és a latin/olasz vita (élet) egyiittese
a bolsevik, a szovjet ember tipusit is el6hivja, és a cim (és maga a film) azt
a torténeti és kulturdlis dtmenetet viszi szinre, amennyivel a Bo/se vita ké-
pes eltérni a bolsevik hangzisitdl és ideoldgiai béklyoitdl.



Dokumentarizmus és torténeti érzék

Fekete Ibolya a hetvenes évek végén Szomjas Gyodrgy tdrsforgatd-
konyv-iréjaként keriilt kapcsolatba a Baldzs Béla Stidié® dokumentum-
film-iskol4jdbdl kinévé — a dokumentarizmus és a jatékfilm hibrid formait
létrehoz6 — filmkészitési médszerrel, a Budapesti Iskola® dokumentarizmu-
saval. Ezen alkotdsmdd dsszefliggott a szociolgia mint tudomdny magyar-
orszdgi megerdsodésével, masrészt egy technikai tjitdssal is — a véllon hord-
haté 16 mm-es szinkronhangos kamera megjelenésével’, a megtestesiils,
elvegyiilé mozgo kamera adta lehetSséggel. A Budapesti Iskola fikcids do-
kumentumfilmjei® a francia Gj hullim cinema verité és cinema direct irdny-
zataihoz kozeli alkotéi médszerével (és ebbdl keletkezd stilusdval) a nézét
er6teljesen a fikcié és realitds koztesében pozicionilta.

Fekete Ibolya elsS, Berlinbél Berlinbe (1989-1990) cimd interjufilmjének
elkésziilése Gsszefiigg a torténelmi események alakuldsdval. 1989. szeptem-
ber 10-én Magyarorszdg megnyitotta az NDK-menekiiltek el6tt nyugati
hatarit. Ezen hatirvidék mint helyszin adottsigaibél kovetkezik, hogy de-
biitdlé magyar rendezdként filmjében négy kelet-berlini punk fiatal szemé-
lyes perspektivajibol mutatja meg a berlini fal leomldsit. A dokumentum-
filmet a berlini (1990. okt. 2-3.) tdmegdemonstricié keretezi: a kamera a
vonulé arcok, rigmusok, feliratok kozott mozog, részt vesz az események-
ben. Az oktéber 3-ai Alexanderplatzon készitett és a film végére vigott
jelenetek mir ersebben kikeretezik a renddri er8szakos beavatkozisok kép-
sorait. A film a keretként haszndlt tomegdemonstracié és tdmegakarat meg-
személyesitését, individudlis arcokra valé tagoldsit valdsitja meg azzal, aho-
gyan folépiti a perszonlis és nemhomogén el6zményeket. El6torténetek
narrativ szilaira bontja szét a tdmegmozgist. Egy rovid (1985. szept. 5-ei,
tehdt a hatdrnyitds elStti) magyar szélam utdn — egy vidéki férfi meséli/ma-
gyardzza a szimos (f6ként Trabant) autéroncs, kibelezett jarmi litvanyat
a hatdrvidéken — négy kelet-berlini punk fiatal idézi fel immar Nyugat-Ber-
linb6l a magyar—osztrik hatdron torténd dtszokési kisérleteit. Onironikus
visszaemlékezéseik egyrészt négyiik dsszetartozasit jelzik, masrészt a hatar-
vidéken folyton eltévedd és haromszor Magyarorszdgra visszatévedd ku-
darcos prébalkozasaik kozvetve azt is szinre viszik, ahogyan a senkiféldjén
éppen az a legkevésbé megfoghatd, lathatd, amit a leginkabb védenek, a ha-
tarvonal maga. Hétrahagyott autéroncsok, egymdsnak ellentmondé kép-
zetek a vasfiggonyrdl és sikertelen dtszokési kisérletek teremtik a filmben
a politikai, f6ldrajzi, térténelmi hatdr nem egyértelmiségét, képlékenysé-
gét. Az egy évvel késébb késziilt interjuban mar Brazilidbdl visszatértként
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litjuk a négy fiatalt, és Gtvonalaik feltételezhetSen széttartanak, abban vi-
szont sszhang van kozottiik, hogy 4j valésigot akarnak kitaldlni maguk-
nak, és nem Németorszigban. A filmben Antje Vollmer z6ld politikus mel-
lett, Dr. Jens Reich molekularis biolégus is megszdlal, aki aktiv politikai
szerepet jatszott a viltozds idejében (példdul felszélalt az 1989-es novem-
ber 4-ei berlini nagy demonstricién), és aki szerint a negyvenévnyi ,élet-
kozosség”, amit a kommunizmus hozott 1étre, nem mindsiilhet problémat-
lanul , tdrsadalmi selejtté”, amilyenként a nyugati demokricia nézdpontjabdl
latszik. Korabeli problémafelismerését alitimasztani latszik, ahogyan nap-
jainkban a ,keleti” (mdsodrendiség) frusztriciéja megteleld propagandaval
és manipuldciéval az 4j nacionalizmusok ndrcizmusihoz vezet(het) a poszt-
kommunista dllamokban.

A rendezd masodik dokumentumfilmje, Az Apokalipszis gyermekei (1991~
1992), amely a Bolse vita (1995) els§ jatékfilmjének az alapanyagit is adja,
hasonlé elvre épul: a helyszinek és az interjialanyok interakciéjiban jon lét-
re a film torténelmi indexe. A két (Budapest rendezépilyaudvar, Ideiglenes
megdllok) részbdl 4116 film egyfelsl a posztszoviet dllamokbél ,visszaérkezs™
oroszokra f6kuszal, akik jobb vildg reményében Magyarorszigon keresztiil
emigrilnak Nyugatra, vagy éppen Budapesten mint ideiglenes menedék-
helyen talaljak meg a Nyugat el6zondjit. Misfels] Budapest mint ,rendezd-
palyaudvar” olyan metszéspontként és lehetGségtérként jelenik meg, amelyet
a nyugati tirsadalmak non-perszonalis konzumvilagaibdl f6ként interper-
szondlis kapcsolatokra vagyé fiatalok izgalmas kulturilis és 6nismereti te-
repnek tartanak. Nyugat-német fiatal hazaspdr nyit alternativ kocsmat
Bolse Vita névvel Budapesten, angol és amerikai liny érkezik tapasztalat-
szerzés igényével és €l ideig-6riig Budapesten. Az utca mint domindns
helyszin immar nem a demonstricié tereként (Berlinbél Berlinbe), hanem
életmdd feltételeként jelenik meg — két orosz utcazenész dallamain keresz-
tiil vilnak familidrissd a budapesti terek. A kézterek az emberi kapcsolatok
kozegeként szolgilnak. A riportrészletekbdl epizédszerten szervezddd film-
ben ,a mdssigok, a kiilonbozdségek egyenértékiien egymds mellé helyez-
ve”™ jelennek meg, és ,a mozgist, a kiillénb6z6 nézpontok, szemléletek al-
ternativitdsit, keveredését, az életutak tobbirdnytsigat”™ juttatjik érvényre.
A nyelvi hatdrok ellenére az angol Maggie és az orosz Jurij Budapest nyi-
tott kozegében szeretnek egymadsba, kislinyuk azonban mér Brightonban,
lehetséges nyugati otthonuk helyszinén sziiletik meg. Jurij (szovjet emlé-
keivel) a tenger kozelségét keresi, és masok dltal nem értett orosz dalait
komponilja, Maggie mint érzékeny gondolkodo, a vildgok kozotti atjarha-



tatlansigok, tivolsigok mindennapos tapasztaldjaként (ahogyan példaul
legkdzelebbi angol baritai nem értik orosz férjét) az dthidalhatatlansigokat
konceptualizilja.

Fekete Ibolya elsé két dokumentumfilmje a magyar kultirtérténetben
meghatirozo Kelet és Nyugat kozott ingiz6 ,Komp-orszig™ képzetét az
atvonulé nemzetek és talalkozdsaik mozgistereként aktualizalja. Atvezetd-
orszdgként hatdrvidéke hiddé tud valni egy rovid id6re (Berlinbél Berlinbe),
és utvonalak érintkezéseként nyitott, pulzdlé dtmeneti hellyé 4z Apokalip-
szis gyermekei interjialanyai dltal. A Budapestrdl tdvozé Maggie igy fogal-
maz: ,ugy érzem, ez nem is viros, hanem egy hatdr, senki foldje, ahol renge-
teg ember van dtutazéban, virva, hogy tovibbmehessen egy misik
irinyba”. A befejezésben a dokumentumfilm egy véraddsi eseménnyel a
délszldv habortra utal, az eltind Jugoszlavidra, ahova a legtébb orosz to-
vébb szeretett volna menni, dm a hatdratlépéshez sziikséges 200 dolldr hi-
anydban kényszeriilt az ,élhet” Magyarorszdgon maradni. A visszaemlé-
kezésekkel felidézett eltnt vindor-szaxofonos Vagyim magyar pérjaként
Foldes Laszlé/ Hobo' az ellenkultira karizmatikus figurdja énekli az O
Eurdpa cim( dalat. ,0O Eurépa hdny hatir / Minden hatdrban gyilkosok”
sorok rakusznak a véradis képeire és kozvetve a hatirok elmozditdsaért tor-
ténd vérontdsokra. A dokumentumfilm a dalszévegeket az orosz, magyar
kiviilallg, csavargé zenészek révén a mindenkori ellenkultdra transznaciona-
lis médiumaként hagyja hangzani, amely ugyanakkor éppen nemzeti kultu-
rilis utaldsrendszerén belil tud ellenkultdriavd vilni. Mint ahogyan a
tobbnyire mas nemzetiségliekre fékuszdlé filmet, akiket Budapest hoz
ossze, mindezeket a hittérben hangzé magyar koltészeti, nyelvi és kultu-
ralis utaldsok és felidézett képzetek ,lokalizaljak”.

Keretek, kolldzs, metalepszis

Az Apokalipszis gyermekei interjalanyainak életitjai képezik a Bolse vita
torténetét, igy dtjards jon létre a két ml kozott. A jatékfilm a kiilonbozs
élettorténet-fragmentumokat térténelmivé dramatizéltként alkotja djra: a
hat szereplének (és tobb epizédszerepldnek) az dtmeneti élethelyzetére £6-
kuszdlva maga az dtmenet vélik a ,f6szereplévé”. A karakterek (praxisaik,
dontéseik) és ideiglenes viszonyaik dltal megtestesiild és igy kikeretezett
tranzicid teszi egy torténelmi fordulépont jel6l6jévé a filmet, és Budapes-
tet torténelmi helyszinné. A’90-es évek elején jatsz6do film a kelet-eurd-
pai rendszervéltdst mint fordulatot hosszi dtmeneti folyamatként ragadja/
érti meg, a kommunizmus és kapitalizmus intézményeinek, struktardinak,
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mentalis praxisainak és szabadsig-képzeteinek érintkezéseként, rétegz-
6déseként és nem lecserélédéseként. Budapest mint élettér a volt Szovjetuni-
6bél és Nyugat-Eurépdbdl érkezé nomdd figurdk kontaktzénaja lesz, ahol
az érintkezésekben az identitis-mintdzatok fragmentaltsiga jut érvényre.
Filmpoétikai szempontbdl is a metalepszis™ alakzata vilik meghatéro-
z6vé, amely a néz8i pozicidkat is (a filmben megjelenitett nomdad élethely-
zetek szellemében) alapvetden ingdzdsban tartja. A dokumentumfilmben
megismert Jurij Jura néven bedgyazott (en abyme) szereplSként sajit tor-
ténetét alakitja a jatékfilmben. Ugyanakkor a Bolse vitaban a fikcids torté-
netkeret archiv felvételeket dgyaz magaba, és ezdltal kilonb6zé diegézis-
szinteket teremt a fiktiv és dokumentarisztikus kozott. A heterotopikus
terekbdl” (kikots, palyaudvar, hatirvidék, piac, temetd, kocsma, nyitott la-
kdsok) épitkezd filmet a tenger(ek) litvanya keretezi, és az ,1989 Vlagyi-
vosztok”, illetve a ,1994 Brighton” feliratok lokalizaljik. A kezdé helyszi-
nen a két orosz (Jura és Vadim) zenész szorongatja hangszerét a szélben,
a brightoni szeles parton Jura, Maggie és kislinyuk néz — cinema verité ha-
tissal — a kameraba. A nyilt tengertdl tengerig tart6 iv egy interkulturalis
csalddtorténetté valds genealdgidjat keretezi. Ugyanakkor archiv felvételek
beékelése révén létrejon egy masodik, belsé keret is a filmben, a vlagyivosz-
toki kik6td képeit az 1989-es rendszervéltds utcai mozgoképeinek kollizsa
koveti, a Keleti Blokk felszabaduldsdnak ikonikus képsorai: Trabantroncs
az osztrik—magyar hatdron, diktitorok (Ceausescu, Sztilin) reprezenticidi-
nak képrombold, szobordéntd jelenetei, utcai tomegek, vizagyuik, zaszlok.
Az archiv képsorokra a kovetkezd narricié hangzik rd: ,Végsé soron az
egész torténet azzal kezd8dott, hogy Magyarorszdg megnyitotta a nyugati
hatirt. Aztin megtortént minden, amir8l mér nem is dlmodtunk. Hirte-
len jott, és hamar elmult. De volt egy révid és emlékezetes idészak, amikor
Kelet-Eurépa oriilt.” Akusztikus archivumként a szocialista rendszeren
valé kiviilallis szimbdlumaként is értett akkori Beatrice egyiittes Azok a
boldog szép napok (1988) kezdetti dala teremti a film kulturalis utaldsterét.
Az 1989-es fordulat vizudlis és akusztikus archivumokbdl keletkezd kolld-
zsdnak zdré pérjaként az 1992-ben zajlé délszlav habora (belgradi, szara-
jevoi) véres felvételei, tovibba gruziai, moszkvai, marosvasarhelyi forrongd-
sok képsorai ékeldnek egymasba a film végén torténelmi kollazsként. Ily
moédon a hosszi kocsisorok képsorai altal, illetve a hatdrellenérzések és a
visszatoloncoldsok hatalmi praxisaiban keletkezd politikai hatdrok és a bel-
s6 hordozott (identitds)hatirok kapcsoléddsait, toréseit szinre vive jaték-
film a fiktiv és archiv anyagok kozotti atjarasok révén a batdrditlépést figu-



rativod, filmpoétikdvd is véltoztatja. Az 1989-es torténelmi és tirsadalmi
konstelldciékban keletkez$ hatdritlépések egzisztencidlis praxisait egyrészt
a metalepszis mint alakzat reflektdlja, masrészt a konkrét vindorlasokbdl,
illetve a figurativ atlépésekbdl kovetkezben is az egymasra rétegzidés vi-
zudlis médiuma, a kolldzs lesz a film poétikai onreflexiv médszerévé. A kon-
cepciézus montdzstechnika mellett a film a kulturalis utaldsok, szubtextu-
sok kollazsdval a rétegezve fragmentdldds elvet is mindvégig érvényesiti. Es
ez a poétika osszeillik az élettéredékek dtmeneti taldlkozasaként értett film
torténéseivel. A kiilonbozd irdnyokbdl, kulturdkbél, ideolégiakbol, mul-
takbol érkezd kozleked§ figurdk (zenészek, csempészek, drusok, kalandva-
gyok, identitiskeressk) belsé utaldsterei is rirétegzédnek Budapest konk-
rét tereire, amely igy interkulturdlis kolldzsként valik kitapogathatéva. A
vagasokkal is érzékeltetett nagyvarosi dinamizmus és heterogenitis film-
terében a kulturdlis utalisok dtadhatdsiga, a bels képzetek fordithatdsa-
ga vilik tétté, és ezzel Budapest a kdlcsonds kozvetités terévé valik. A film
igazi metropoliszként, a ,magyarsigat” is kozvetitésnek kitetten, eleve fordi-
tdsba helyezetten poziciondlja és teremti igy torténeti nyitott arculatdt.” Az el-
mondhaté és el nem mondhaté képzetek, eltérd jovs- és emlékképek taldl-
kozasi lehetSségeként a kelet-eurdpai dtmenet torténelmi virosava valik.
Budapest elsé nem archiv felvételd tere Szergej (poszt)szoviet mérnok
érkezésével és érzékeivel képzédik meg, aki két bérond eladdsra szant kés-
sel érkezik meg a Keleti Pdlyaudvarra, és itt rogton kezébe nyomnak egy
lakcimet, ahol megszallhat. Elhalad a palyaudvaron tincol6k csoportja mel-
lett.” Betér egy kozértbe, ahol hosszu pillanatokra megall a nézének hittal,
a kolbdszoktdl roskadozé pult elétt, majd felénk kozeledve a polcokon 1é-
vG literes sarga mtanyag flakonokat alaposan szemlézve, vatosan nyelve,
egyet leemel kozilik. Majd egy koztéri padon két bérondje kozott tilve G-
ra megszemléli, kicsavarja és lendiilettel belekortyol. Arca erdteljesen 6sz-
szerandul a citromlétdl, 4m lenyeli, megnézi még egyszer a cimkét, és Gj-
ra kortyol beléle. Mikézben mar itt Szergej elszant jelleme kifejezésre jut,
magyar filmtorténeti kulturdlis utaldstér is keletkezik Bacsé Péter A tanui
(1969) cimd filmjére valo rajitszassal. A tiz évig betiltott ikonikus midben
parjelenet lathaté: a szovjet termelés mintajara ,kitermelt” narancs helyett
az un. ,magyar narancsba’, azaz citromba harap a hatésig képviseldje (az
egyetlen narancsot ugyanis elloptik, és citrommal helyettesitették).”” A hap-
tikus latvanyd virostérbe (malladozé falak, plakitkollazsok™) és izek vil-
giba (kolbiszok, magyar ,narancslé””) érzékileg is megérkezs Szerge; te-
hat egy kulturalis utaldstérbe is érkezik. Szergejnek torténelmi ismeretei is
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vannak Magyarorszagrol, Jurdval ellentétben, akit egy késébbi jelenetben
felviligosit arrdl, hogy a szovjetek (azaz ,mi”) hogyan verték le a magyarok
forradalmét 1956-ban. A térténelmi trauma is forditdsban jelenik meg: tor-
ténelmi filmjelenetként két orosz/(poszt)szovjet tomoren megbeszéli 1956-
ot. (Szergej a szovjet bevonuldsra végig a ,mi” névmadst haszndlja, és igy
identifikdlédik a mult felelGsségével.)

A pilyaudvarhoz hasonléan Erzsi Csénak utcai maginlakdsa is szintén
nyitott, tranzit tér, a KGST-piacon™ 4rulé oroszok (teljes csalddok) sz4ll-
nak meg Szergejhez hasonléan nla.

A film nem archiv felvételei, am dokumentumfilmre jellemz3 szocidlis
montdzsa a KGST-piac fiziognémiai viltozatossiga, nyelvi és kulturdlis
(pl. zenei regiszterek: orosz népzene, magyar mulatés) kavaroddsai, mikro-
jelenetei révén keletkezik. A keleti blokkban szisztematikusan elkilonitett
termelés a szocialista rezsim bukdsa utin az ilyen piacokon kapcsolédott
ossze, amelyek igy a kilonbozé orszagokban termelt alkatrészek €16 orga-
nizmusaként viltak a hidnygazdasag és a piacgazdasig kozotti dtmenet leg-
pregndnsabb tereivé. A lengyel, romdn, orosz, ukrin amatdr drusok és visar-
16k babeli és humoros interakci6inak terepére” fokozatosan a (poszt)szovjet
(orosz, ukrin, csecsen) maffia ,védelmezése” nehezedik rd. A piac dtkere-
tez8dése a film onreflexiv bels tiikreként (mise en abyme) is értelmezhetd,
az itt lezajlott folyamat — a szabad csere kiilsé helyét (Foucault) egy ma-
ganhatalmi struktira Gjra ,intézményesiti” — a filmben keretezett idészak
kelet-eurdpai tirsadalmaira is kivetithetS. A szabad mozgis ujboli korla-
tozdsdnak folyamata Leonyid figurdjiban® testesiil meg, aki az 6t feltart6z-
taté maffiézéknak Borisz Paszternak-idézettel probal érvelni, akik ezen in-
kompatibilitds hatdsira lekezelGen hagyjik elmenni. Ez a jelenet és parbeszéd
a maga nemében szintén torténelmi értéki: azt a belsé rétegz8dést juttat-
ja szinre, amely ebben az dtmenetben specifikusan létrejott — az irodalmi
képzettségét a hétkoznapokban alkalmazé mivelt ,sefteld” és a szdrnyait
bontogaté maffiézé ,kommunikacidja” egy még kozos heterogén térben.
(Ez utdn a jelent utan Leonyid, felfogva az dtalakulist, visszamegy Orosz-
orszagba.)

Az utaz6 figurdk utaldstereket hoznak magukkal, magukban, és ennek
kozvetithet8sége, dtfordithatésdga valik a személyes sorsuk alakuldsinak
zédlogava, és bar kiemelten fontos a nyelv, nem pusztin ez az egyetlen koz-
vetité médium. A hdrom intim kapcsolatta is alakulé torténetszdl kilonb-
sége éppen a hordozott képzetek dtadhatdsiga, it nem adhatésdga mentén
kiilonithetd el. Az orosz irodalom és klasszikus zene, a hatalmas orosz terek



irant vagy6dé Vagyim retrospektiv és szovjetléptéki képzetei nem transz-
ferdlhatdk a konkrét események, terek, emberek izgalmét keres6 Susan szd-
mara. Erzsi és Szergej folyékonyan oroszul kommunikédlnak egymassal, és
éppen az dtadott multbeli (szerelmi) képek és a jovdre vonatkozé vagykép-
zetek eltérése okdn bukik el kozeledésiik, és végzddik tragikusan Szergej
sorsa (,tormelékként” keriil a teteme a szocialista romok kozé). Maggie és
Jura torténete az egymads szdmara érthetetlen nyelven elmondott, 4m a ha-
sonl6 (vagy)képzeteik ,taldlkozdsa” révén valik szerelmivé. Belsé képeiket
cinema verité stilusban a kamera felé fordulva — a néz6t bevonva — mondjdk
el, igy befogaddi alakzatta is valtoztatja a film a metalepszist. A szerelem
mint a térténelmi és kulturalis kiilonbségek athidalhatésiginak egyetlen
és privat médja a filmben ugyanakkor azt is jelzi, hogy a (poszt)szocialista
és kapitalista létmodok kozott huzédé szakadék £61€ tarsadalmi méretek-
ben ezzel a csodaszertien megtérténd ,,médszerrel” nem lehet hidakat bar-
kicsolni.

A kozterek és heterotdpidk fizikalitdsaban, a hordozott képek, vigy-
képzetek idGszakos metszéspontjaként szolgal (képzelt) otthonként Buda-
pest — multbeli referencidk (emlékek, idézettdrmelékek) és lehetséges élet-
tervek imagindciéja szovi at, és valik artikuldcids tereppé a mozgasban 1évs
figurak identifikdciés kisérleteiben.” Az utazé figurdk belsé (intim és tir-
sadalmi) utaldstereikkel kozlekednek, és mivel nomédok, ezek a belsé kép-
zetek jel6lik az identitisukat. Sorsuk aszerint alakul, hogy mennyit tudnak
kozvetiteni belsé vildgukbdl (multjukbdl), és tudnak-e az ujhoz viszonyul-
ni, atforditani 6nmagukat, van-e mihez kapcsolédniuk. Litszélag a jovére
tokuszdlnak, 4m a jelen és a mult kozott ingdznak, valds praxisok és emlék-
képek, érzések kozott léteznek. Virosi terekben jatszédik a film, de mind-
végig a (hozott) bels6 képzetek is mintegy belsd filmként kivetiilnek, a
nem lathatésiguk révén érzékelhetévé, alakitova véltoznak. A posztszov-
jet vandor alakok igy nem pusztin az Gj lehetséges otthon hipotetikussiga
miatt hontalanok, hanem mert mindvégig a negyvenévnyi ,életk6zosség”
mint sajit mult és ennek a jelennel valé inkompatibilitdsa is megtestesiil
altaluk. Kovetkezetesen képzeleti és val6s térben ingdznak, gy is mond-
haté: permanens metalepszisben élnek. Ismételten a kilencvenes évek ko-
zepén késziilt film jovébelats (a késGbbi alakuldsok dltal hitelesitett) érzé-
ke abban van, ahogyan az itt még személyes nosztalgia formdjiban szinre
keriil§ fesziiltség egyre inkdbb (a vele valé foglalkozds ignordldsa révén) a
posztszocialista tirsadalmak nagy rétegeinek vélt alapérzésévé.” A munka-
helytiket, egzisztencidjukat elvesztd és megfeleld szakmai dtképzésekben
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nem részesitett tirsadalmi rétegek multba révedése szorosan 6sszefiigg ,tar-
sadalmi selejtté” valtozasukkal, ahogyan Fekete Ibolya els¢ dokumentum-
filmjében Dr. Jens Reich ott még éppen ettdl 6véan fogalmaz. A Bolse vita
természetesnek haté, a megjelenitett vildg adottsdgaibdl kibontakozé femi-
nizmusa pedig abban van, ahogyan a férfikarakterekkel ellentétben Erzsi a
posztszocialista tdrsadalmakban torténd valtozasok egyediili életképes ka-
raktereként jelenitédik meg, aki (szocialista életkdzosségi) multjahoz kotsd-
ve pragmatikusan és nyitottan viszonyul az 4j rendszerhez, ezt az dtmene-
tet tartja unalomtél mentesen izgalmasnak, igaz a sok bérl§ ellenére,
egyediil alakitja ezen élhets viltozatot.”

A Bolse vita a folytonos forditds (nyelvi és tirsadalmi regisztereket at-
metsz3) él6 kommunikaciéjdban, (dru)cseréjében, ideolégidk rétegzsdésé-
ben alkotja meg a teret és az dtmeneti korszakot nyitott mdalkotisként. A
zdréképekben a hdboruds archiv felvételek e korabeli nyitottsigot egyrészt
atmenetiként keretezik, mdsrészt jelzik a mutalkotds terének a valds feldli
repedéseit. A jugoszlav menekiilt né kérelmez3 mondata kézel harminc év
tavlatabol is kisértetiesen cseng, hiszen magaba s(riti, hogy a sajat helytink
nem pusztin a sajit képzeteink altal keletkezik, hogy azt a vindorldk ideig-
lenes otthonkérelmei is (ott)honositjak, tgy is mondhat6, médsok képzelt

helyén éliink: ,Ne kiildjetek vissza, a mi Eurépank vagytok!”

JEGYZETEK

" A film egyik virosnézds jelenetében a nyugati linyok a McDonald’sba
belépni vagy6 Jurit és Szergejt hatulrdl cibaljak vissza. Bar litszélag mindent sza-
bad, ,everything is mozsno”, ahogyan féként Maggie mondogatja, lehet példdul sok
kandl cukrot tenni a kivéba, 4m a McDonald’sba tilos belépni. Ugy is mondhatd,
McDonald’s el6tti és utdni képzetek érnek 6ssze ebben a jelenetben, és jelzik a td-
tongé idébeli és mentdlis szakadékokat.

? Bolse vita, 1996, jitékfilm, 35 mm, szines, 97 perc, rendezé és forgats-
konyviré: Fekete Ibolya, operatdr: Szalai Andris, zene: Muck Ferenc és Jurij Fo-
micsov, hang: Sipos Istvin, vigé: Majoros Kldra. SzereplSk: Jurij Fomicsov (Jura),
Helen Baxendale (Maggie), Igor Csernyevic (Vagyim), Caroline Loncq (Susan),
Mihr Agnes (Erzsi), Alekszej Szerebrjakov (Szerge).

Dijak: 1996: Eurépa Parlament kiléndija/Berlin Eurépa Dij, Satyajit Ray-
dij/Londoni Filmfesztivél, Legjobb elséfilmes dija/Budapest Magyar Filmszem-
le, Nagy Gyéngy Dij/Szocsi Nemzetkozi Filmfesztival, Fédij/Cottbus Filmfesz-



tival, Szglsfirt Dij/Lagéw Nemzetkozi Filmfesztival, 1997: Fédij/Angers Pre-
miers Plans.

* A Baldzs Béla Stidié (BBS) 1959-ben mint filmklub jétt létre, 1961-t61
kezdddden kiilonleges stitusszal birt, a Kddar-korban ,dllamilag tdmogatott
mivészi kisérleti mihelyként” mikodott. (Kovics Andrds Bélint: A szabadsig
szigete. A BBS szerepeirsl. In: Gelencsér Gabor (szerk.): 4 Baldzs Béla Stidid 6t-
ven éve, Micsarnok, Budapest, 2009, 7.) Az édllami filmgyartisban késziilt fil-
mekkel ellentétben a BBS-ben késziiltekre nem vonatkozott a bemutatisi kotele-
zettség, ezdltal (6n)cenzira nélkil, kreativ kozegben dolgozhattak az alkotdk.
(Lasd Zaldn Vince: ,Reményeink lombtalanodasa?” In: U6 (szerk.): Budapesti Is-
kola. Magyar dokumentum-jitékfilmek 1973-1984. Magyar Dokumentumfilm
Rendezsk Egyesiilete, 2005, 9-10.) Fennallisinak 6tven éve alatt 271 rendezd
511 filmje késziilt el szdmos miifajban (kis-, nagyjaték-, dokumentum-, animéci-
6s, experimentdlis film, videomd, mvészeti dokumenticié). A magyar filmm-
tvészet szimos képviselSje — példaul Szabé Istvan, Sira Sindor, Elek Judit, Gaz-
dag Gyula, Huszarik Zoltén, Tarr Béla, Xantus Jinos, Enyedi Ildik6, Bédy Gabor
— itt kezdte a palyafutdsit. Az archivum katalégusa az aldbbi linken érhetd el:
http://bbsarchiv. hu/en.

* Ezzel az elnevezéssel a nemzetkozi sajté fogta dssze a ,dokumentum-ji-
tékfilmeket (Zaldn, I. m. 8.). A szélesebb nyilvinossig elérésére filmoktatdssal,
filmklubok, miivészmozi-halézat kiépitésével torekedtek. V6. ,ha a Budapesti Is-
koldrél beszélink, akkor nem bizonyos alkotékrél vagy alkoték egy csoportjirdl,
hanem filmekrdl, kozos jellemzdk alapjin egy csoportba tartozé dokumentum-ja-
tékfilmekrsl” (Zaldn, I. m. 8.).A Budapesti Iskola szellemiségéhez szorosan kap-
csolédott a filmoktatis, ill. az un. ,tdrsadalmi forgalmazas” — filmklubok miksd-
tetése, mivészmozi-hdlézat kiépitése a szélesebb nyilvinossdg elérése érdekében
(Gelencsér Gébor: A Titanic zenekara. Osiris, Budapest, 2002, 245.).

° V6. Zalan Vince: I. m. 11.

* Egyrészt a Budapesti Iskola miivei konkrét tirsadalmi problémakra ird-
nyult, masrészt a helyszinekbdl, az amatdr szereplSkké vilé hétkoznapi figurdk-
b6l és megtortént eseményekbdl kiindulé dokumentarista stilusban sokkal erétel-
jesebben az anyag alakitja a torténetet, és kevésbé a szerzéi filmekre jellemzd
rendezdi autoritds, intencié. ,A dokumentarista szemlélet formaalkoté szerepét
jelzi ugyanakkor, hogy a (narrativ) szerkesztési elv magdbdl a megismerésbél, azaz
a dokumentarista eszkozokkel rogzitett anyag elemzésébdl kovetkezik, azon ala-
pul.” Gelencsér Gébor: Csend és kidltvany. A fikciés dokumentarista forma ha-
gyomdnya. Apertiira, 2013. tavasz http://uj.apertura.hu/2013/tavasz/gelencser-

csend-es-kialtvany-a-fikcios-dokumentarista-forma-hagyomanya/.
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" Az 1956-0s magyar forradalom leverésére bevezényelt szovjet katondk
egészen a rendszervéltdsig Magyarorszdgon ,maradtak”, s miutdn tdvoztak, rog-
ton bedramlottak az orosz civilek.

® Varga Baldzs: Tytktojas? Fekete Ibolya: Az Apokalipszis gyermekei.
Filmbkultira 1992. XVIIIL. évf., 3. sz., 42.

1. m. 40.

" A hid-képezettel ellentétben a ,Komp-orszig: legképességesebb almai-
ban is csak mdszkalt két part kozott: KelettSl Nyugatig, de szivesebben vissza”
(Ady Endre: Ismeretlen kidex margdjdra, 1905).

" El6adémiivész és dalszerzs, a Hobo Blues Band alapitéja, énekesként 46
lemez, szdvegiroként és forditoként 43 album kapesolédik a nevéhez. A dal, Ma-
gyarorszdg messzire van (1991 Hungaroton) cimd, Jézsef Attila (1905-1937) — a
késé modern poétika legjelentSsebb magyar alkotéjanak — verseit feldolgozé al-
bumdnak darabja.

* A kiilonboz8 narrativ szintek kozotti dtjaras értelmében hasznalom Gérard
Genette nyomdn (Metalepszis: Az alakzattdl a fikcidig. Ford. Z. Varga Zoltin,
Kalligram, 2006).

" A heterotépidk ,azok a redlis, tényleges, a tirsadalmi intézményrendsze-
ren beliil kialakitott helyek, amelyek egyfajta ellen-szerkezeti helyként, megvalé-
sult utépiaként reprezentdljak, kétségek elé allitjik, kiforgatjdk a kultara belsejé-
ben fellelhet8 valédi szerkezeti helyeket; azok a helyek, amelyek kiilsék minden
helyhez képest, mégis tokéletesen lokalizaltak”. Michel Foucault: Eltéré terek. In:
U8: Nyelv a végtelenhez. Tanulmdanyok, eléaddsok, beszélgetések. Ford. Sutyik Tibor.
Latin Betiik, Debrecen, 1999, 149.

" A Beatrice (1969-) punk egyiittesként a rendszerviltis eltti magyar el-
lenkultira meghatirozé jelensége volt a csoves szubkultira sajitos kelet-eurépai
»szakadt” punk zenekaraként, a nyugati egytittesekre jellemzd ,koherens punk
ikonografia nélkil” (Havasréti, 230.). Populdris mifajokat (kuplé, népdal, moz-
galmi dal, néta, diszkézene) parodizals esztétikdja taldlkozott a rendszerkritikus
értelmiségi avantgird Folospéldiny-csoport (1979-1982) ,€16 folydirat” alternativ
csoportosulds ,,marginalitds, ellenkultira, experimentalizmus” ideolégidjaval és kul-
turdlis gyakorlataival. K6zos fellépéseik olyan tirsadalmi és kulturalis fuzi6t ered-
ményeztek, amely ,regiszter és szocidlis montdzsként” (244.) dtszelte a popularis
és magas kulttra hatdrvonalit, tovabba az értelmiségi és munkdsrétegek tirsadal-
mi kilonbségét is. Kozos fellépéseik éppen ezért mint a tdrsadalmi hierarchia
szubverzidja, rendszerbomlaszt6 potenciallal birt. V6. Havasréti Jozsef: Alternativ

regiszterek. A kulturdlis ellendllds formdi a magyar neoavantgdrdban. Typotex, Bu-
dapest, 2006, 209-249.



¥ A 21 évvel késébb késziilt Vranik Roland Az dllampolgar (2016) cimid
filmjében a bevindorlék nézépontjdbdl érzékelt Budapest mér vizsgahelyzetben
kikérdezett hungaricumok leltaraként mutatja egyrészt a magyar févirost (bevan-
dorlasi intézmények és elszigetelt maginterek dltal), médsrészt egy magyar tandr-
n6 kozvetitése dltal (akit szintén Méhr Agnes alakit), ahogyan az adatok megélt
térként vilhatnak elsajdtitott ismeretté. E kétféle szemlélet titkozése és személyes
kudarcai késztetik a film f6h@sét tivozasra, a képzelt otthon lehetéségének az el-
vesztésére.

' A KFT Afrika cimG popszdmira tincolnak. A Bdl az Operdban (1984) c.
albumban szerepld dalszoveg az utazds szabadsdgirdl szol. A mozaikszé a korld-
tolt felel@sségi tirsasigok roviditése, amelyek az egyiittes 1étrejottekor még csak
a gazdasigi szakkonyvekben léteztek Kelet-Eurépaban, akarcsak a szabad utazésok.

" A mindmdig ironikus nemzeti dnmeghatirozisi értékkel biré filmbeli
mondatok (,Narancs! Az 4j magyar narancs. Kicsit sargabb, kicsit savanyu, de a
mienk.”) tigabb kulturilis kontextusit a Magyar Narancs c. liberalis értékd hetilap
is életben tartja.

" Szergej egy Hobo (Hobo Blues Band) -plakattal is boritott oszlopnak
délve pihen meg, igy a karizmatikus el6adémiivész és dalszerzd a viros kulturdlis
regiszterének egyik rétegét képezi.

" A film ezt a motivumot egy misik szinten is kibontja, amikor immir az
angol és amerikai liny budapesti nyitott lakdsiban a két zenész orosz fia dgyba ér.
Egy konyhai jelenetben az amerikai Susan Vagyim kezébe ad egy dobozos na-
rancslevet és egy kést, hogy ,nyissa ki”, miutdn Vagyim nem boldogul vele, visz-
szaveszi és felvigja a dobozt. Ebben a jelenetben az jut érvényre, ahogyan Vagyim
nem rendelkezik a dobozos italt kinyitdsinak hétkéznapi praxisdval, 1évén az ilyen
termék mindaddig ismeretlen a szamdra. Es ezzel a film a férfi-néi szerepek tar-
sadalmi kondicionaltsdgit emeli ki, a kapitalista tdrsadalom termékeinek nem is-
merete megfosztjik a meghitelezett (Susan odaadja, hogy nyissa ki) férfiszereptél
Vagyimot. A kévetkezd jelenetben szaxofonon jatszik, igy igyekszik kommuni-
kélni és hoditéi (férfi)szerephez jutni.

* A KGST a Kolcsonos Gazdasigi Segitség Tandcsinak a mozaikszava,
amely a szocialista allamok kozotti gazdasigi egyiittmikodés megnevezése volt
1949 és 1991 kozott.

' Az egyik legmulatsigosabb jelenet és egyben magyar rétege a filmnek,
amikor a magyarul nem értd, bort drulé kinai fidnak az egy deci bor és két deci
sz6da keverésébdl keletkezd hosszilépés nevi (médra hungaricumma szimbolizalt)
froces tipust sz6 szerint, azaz 1épésekkel igyekszik egy magyar, enyhén spicces fér-
fi transzkédolni.
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* Leonyid, Jurdhoz hasonléan a dokumentumfilm és a jatékfilm kozott at-
jaré figura: Az Apokalipszis gyermekeiben a piacon seftel dlldstalan szinészként is-
merhettiik meg, a jatékfilmben immadr szinészként alakithatja dllistalan szinész
énmagit.

*# Késébbi jatékfilmjeinek karakterei is az identitds és artikuldldsa koriil bo-
lyonganak. A Chico (2000) és az Anydm és mds futébolondok a csalddbsl (2015) c. ja-
tékfilmek ideolégia és identitds keresztez6désein keresztiil szintén személyes élet-
torténeteket formédlnak meg: mig az elsében a multietnikumi (spanyol-magyar)
hibrid identitdsi Eduardo Flores esetében a Che Guevara-ideoldgia militarizmu-
sa identitdssd viltozik, addig az utébbiban a 20. szdzad viltozé ideoldgidi miatt
tolyton kolt6z8 csaldd torténete dltal éppen az ideolégidk szabadon hagyott drnyé-
kéban, a ,kisember” identitds lehetséges valtozata formdlédik meg. Ahogyan a
térjét £élts feleség dsszegez: ,Lajos, te csak maradj ki a torténelembdl.”

* Romén irodalmi megragaddsa ennek a témanak: Dan Lungu Egy komcsi
nyanya vagyok! c. konyve (Jelenkor, 2008, Koszta Gabriella forditdsa).

* Szamos kortars romén film jelzi a posztszocialista tirsadalmakban a fér-
fiszerepek megzavarodottsdgdt. Magyar irodalmi vonatkozdsban fontos md ilyen
szempontbdl Kiss Tibor Noé: Aludnod kellene c. konyve (Magvetd, 2014).



