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DRONOK
AZ EDENKERTBEN

Azt hiszem, a falu jelenleg nincs. Nem tudom, hogy a multban volt-e, és
ha igen, mi médon létezett, és azt sem tudom, hogy a jévében lesz-e (is-
mét). Amit viszont manapsig falunak neveziink, néhdny felszini és jelen-
téktelen vondstdl eltekintve — tavolabb van a nagybolttdl, szakadozottabb
a jarda —, pont olyan, mint az, amit virosnak neveziink. Avagy manapsig
a falu olyan, mint a vdrosnak egy, nem is feltétleniil félreesé utcdja. Ami-
vel egyuttal azt is mondom, hogy jelenleg varos sincs. Kisebb-nagyobb cso-
mopontok vannak szétszérva a glébuszon, jobb és kevésbé j6 hozziférést
kindlva a kilonféle tipusa eréforrasokhoz. Innen nézve a varos és a falu cir-
kalmasabb, illetve kevésbé meg/kidolgozott variicidi egy térben és idében
(valameddig) konstans strukturdnak.

Sokkal jobb és kézeli példa nem is jut errél eszembe most, mint a 2007-
ben késziilt Do/ina cim jatékfilm valésdgosnak hatd, 4m végss soron mes-
terségesen felépitett diszlete, amely a faluként létez8 virost és a varosként
létezd falut teszi meg f8szerepldjének. A Hargita-fiird6 kornyékén 1évé ka-
olinbdnya kietlen, ugyanakkor tisztinak hat6 kritereibe és meddhanyéi-
ba beékel6dd diszlet-utcinak nincs vége, hanem eltertil a kézeli dombolda-
lon. A diszlet-hazak fadeszkdkbdl épiilt falait mintha a(z amugy allando)
sz€l fijta volna tetszbleges alakzatba. A folyton terjengd, és forgatisi kel-
lékként nem egykonnyen generalt por pedig megil a médos varosi hdznak
is beill§ épitmények kométosan lefilmezett, csipkézett oromzatin. Mind-
ehhez csak rdads a Molndr Piroska megtestesitette fodrisz-maddm, akinek
képrizatos toalettjei és remegé napernydi e sziirkés dsvanyi kornyezetbdl
villannak el, hogy a kévetkezd jelenetben a sirban-porban csuszkald, hus-
tomegként dbrizolt testet mutassa a kamera.

Tetszetésen fogalmazva: sem a vdrosi elegancia, sem a (falusi) természet
szivéssiga nem johetnek létre e filmbéli Dolina utcdin. Illetve, az igazsdg
kedvéért, Sinistra korzetben sem, hisz a Kamondi Zoltin rendezésében el-
késziilt film Bodor Adim regényeinek (Sinistra kirzet, Az érsek latogatdsa,
taldn a filmnél késébb kiadott Verhovina madarai is) mindmdig az egyik
legnagyobb lélegzetii viszonra vetiilése is, egyszersmind. Ez az alapanyag
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pedig egy ilyesfajta Dolindhoz vezethetett el, hisz Bodor fiktiv torténetei
az inkompatibilitds materidlis, valésigos példdinak egyfajta enciklopédidjat
hozzik 1étre. A Bodor-féle inkompatibilitisok egyik pélusa pedig mindig
az édenkert, kovetkezésképp egyiltalin nem véletlen, hogy a faluhivé-fo-
galomra szinte azonnal vélaszként és példaként kindlkoztak. Kortdrs virosa-
ink és faluink, kelet-eurépai, posztkommunista keretben kiilénosen latva-
nyosan, az ossze nem ill6, mert széttarté és ellenséges folyamatok keservesen
0sszekotozott esetel manapsag is.

Antropolégusoknak, szociolégusoknak és pszicholégusoknak valé fel-
adviny lehetne a falunak és a varosnak ez a felszivéddsa, ha nem tudndnak
mar régen réla. Ha egyebet nem, Marshall McLuhan globalis falu elneve-
zését (fogalmdt) mindannyian ismerjiik, hasznaljuk, és ma mér benne is
élink. McLuhan azt mondja, hogy a globalis faluban visszakanyarodtunk
a torzsek kordba, amikor széban és testkozelségben éltiik az életiinket, any-
nyi véltozik mindossze, hogy a tér és az id6 nemcsak az emberi test érzék-
szerveivel, hanem az elektronikus platformjainkkal (is) vélik letapogathat6-
vi. Ebben a kontextusban a falu egy csoddlatosan nosztalgikus metafordja
annak, amit édenkertnek is szoktunk nevezni, s ami tulajdonképp az allat-
ként, avagy a természetben val6 1étezés gyonyoriiségét stiriti magiba. Ez a
léthelyzet taldn egyetlen elem vonatkozdsiban nevezhet§ teljesen inkompa-
tibilisnek, ezt veti ki teljesen magédbdl, s ez pedig a technolégia — minél in-
kibb fémbdl és drambdl vald, anndl inkibb.

fgy tehdt azt dllitom, hogy falunk, a szénak az édenkert értelmében nincs
mir, aminthogy vdrosunk sincs, a szénak a btings, velejéig rothadt értelmé-
ben. Helyzeteink vannak és tér- meg id6-konfiguriciéink, ahol az édenker-
ti és a biinos életmddok, kozosségek és épitési médok nyomait, drnyékait
és emlékeit figyelhetjiik, abban a &sszevisszasidgban és az inkompatibilitds
azon élményeit megélve, amelyek létrehozasanak Bodor Addm kétségtele-
niil az egyik bajnoka. Erre a jelenségkorre a mozgoképes fiktiv torténetek
is kiilénosen fogékonyak, definici6 szerint, mert hisz mi mas lenne a ko-
zOnségesen mozinak nevezett appardtus, mint az édenkert feldaldsa az acél,
az liveg, a mianyagok, valamint az dram eszkozeivel. A klasszikus forgaté-
konyvi struktdratdl a szereplSk dltal bejart ivig és a helyszinek koreografi-
djaig a mozgokép szamos eszkozt felhasznal avégett, hogy az édenkertben
szimbolizilt falu szétesését fizisonként létrehozza. Lehetiink a destruktiv
pillanat el6tt, a baljéslat drnyékdban vagy épp a gordiild kovek alatt, netin
a pusztulds utdn joval, a mozi ekoriil forog. Ez taldn azt is jelentheti, hogy
amint az édenkert torténete elveszti szimunkra, az emberi kultira szdmara



a jelentGségét, a mozgoképes fiktiv torténetmonddstdl is megszabadulunk,
levetjiik és dtalakitjuk, mint manapsig a faluinkat kis vdrosi utcakkd, a vé-
rosainkat pedig organikus kis falukként elképzelt kozosségek egyestiletévé.

Hogy mivé alakul majd 4t a mozgdképes fiktiv térténetmondasunk, azaz
az a mlvészeti médozatunk, amit kézonségesen, az utca embereként mozi-
nak szoktunk nevezni, nem tudom. Azt viszont llitom, hogy az elmult évek
Kolozsvarrél, Kelet-Eurépdbdl nézvést is nagy rezonancidju filmjei — lett
légyen sz6 A-kategérids fesztival-dijas, avagy torrenten legnagyobb szim-
ban let6ltott, netdn a legtobbek dltal megbeszélt, esetleg Oscar-dijat nyert
példakrol (amelyeket természetesen az én lit6korom szir ez esetben) — a
falu és a viros, az édenkert és a technolégia, a mocsarak/erdék és az acél
kettSsségébdl és titkozésébdl (is) taplalkoznak. Térténik mindez persze ab-
ban a valds torténelmi helyzetben, amikor ez a dichotémia mér régen nem
meghatdrozé tobbé, amikor a filmbeli Dolindrdl lehetetlen megmondani,
hogy édenkert-falu a pokol-virosban, avagy forditva esetleg.

Egy teljesen mas hangfekvést és miivészetfilozéfiai varidciét kindlnak
a témdra a manapsdg burjinzénak is nevezhetd (blintgyi) tévésorozatok,
amelyek produkcids és nemzeti hattértdl figgetlentil a latszélagos édenker-
tek és bajos falu-jellegl kozosségek szétesését dokumentiljik s egyszers-
mind generaljak a maguk sokszor sajdtos és igen innovativ eszkozeivel. Ezek
az eszkdzok nyilvan a digitélis és online (kovetkezésképp valés idejt) pro-
dukci6s és disztribuciés platformokbdl is taplilkoznak, ezek is okozzik és
formaljak Sket. Van koztiik olyan sorozat, a ma mar szinte hiszéves mult-
ra visszatekint brit Midsomer Murders, amely extrémen bdjos, pompds vi-
ragokkal és évszizados fikkal eldrasztott, idén tuli falvacskdkat rant vissza
a valésigba a nyomozdk fekete autéja, mobiltelefonjai és biintigyi gyilkos-
sdgi felszerelései révén. Az 1988-1989-es Twin Peaks az elragad6é magas-
hegyi kérnyezet szivébe helyezi el a mozgdképes technoldgiit, megspérolva
a nézének a Midsomer egyik {6 hosszu tiavu tapasztalataként megnevezhe-
t6 ingamozgast a falu mint édenkert és a vdros mint technolégia kozott,
amely folyamat és torténet a nyomozdkban testesiil meg. A 7Twin Peaks cimi
amerikai tévés sorozatban a biin és az illuzidkeltd (nyomozasi) technolégi-
dk az organikus édenkertekbe vannak komponilva, s ezzel talin minden-
ki egyetért, aki felidézi Cooper tigyndk dlom-hipnotikus megvilagosoda-
sait a voros szoba kornyékén, ahol a hangsiv sdtini megforditdsa (mi 4ltal
a nyomozottak beszédét hitulrél elére lejitszva, s igy érthetetleniil halljuk)
sz6 szerint, de a szimbolikus és/vagy allegérikus értés szerint is a pokoli

technoldgia egyik legemlékezetesebb példdja marad.
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A 2013-2014-es True Detective cimi HBO-sorozat ét is konfigurilja,
meg is tartja a faluvdros, avagy a varosfalu koncepcidjit akkor, amikor a
hosszan elnytlé, egzotikus és sokunk szdmdra szenzicids természeti kor-
nyezetet, a lousianai partvidéki mocsarerddket vélasztja a biin utini nyo-
mozis helyszinéil. A blinozé elkovetSk és a szétesS identitdsok keresése
és vizsgilgatisa hossza éveket 6lel fel, mikézben a lidnok és életerds leve-
lek befonjik az ember épitményeit, s az egymdst ismerdk és szeretSk/td-
mogatok kihalnak kis vilagukbél. A vizek, 6blok és foldnyelvek hatarolta,
mondhatni a természet dltal is falunak teremtett helyszinekkel és a ben-
niik él6kkel azonban nem ez az egyetlen dolog, ami megtorténik. A szivés
és 6rok természet, amely a mindent tlélg gyilkosokban is megleli a maga
tiptalajdt, akdrha a Sinistra korzet sziirke ginaraiban avagy Coca Mavrodin
pokasszonysigban, itt is azért és ugy létezik, ahogyan az alkotdék képzelet-
vildga ldtni és ldttatni kivinja. Tomoren, mar-mér egyligy( metafizikai re-
zigniltsigban Bodorndl, észveszett poros és j6l megkoreografilt kavalkad-
ban a Do/ina kaolin-kézegében s absztrakt mintazatokka elsimuld, patetikus
és félelmetes légi felvételekbe zarva a True Detective hosszan kitartott, uta-
z6s, beszélgetSs szekvencidiban. Ahogyan a hidak, viaduktok és utak at-
nyudlnak a pusztuldsra itélt kiskozosségek természeti szépként, édenkertként
telvillané helyszinei folstt, gy pasztizza és zirja be a minden eddiginél
mobilisabb és kitartébb drén-kamera Louisiana tocsogéit, s alakitja 4t
Sket sokszorosan dijazott és letoltott, a kozos tudat/alattinkba 6rokre be-

ég6 emlékekké.



