Orkény Istvan egypercesei a Kolozsvari Magyar Opera szinpadan

[OrkényLaté - 2012. aprilis]

A magyar irodalom rajongéi 2012. aprilis 5-én inneplik Orkény Istvan sziiletésének 100. évforduldjat. Az ird révid térténetei, a
prozavershez kézelitd ,egypercesek” jelentik azt a format, amelyben a belsé ellentétek gerjesztette feszlltségek, melyek ugyanakkor
az egymastol elterd életminéségekre is felhiviak a figyelmet, sajatsagos nyelvezettel mutatjak fel az 6rkényi vilagszemléletet, és
kikényszeritik a végsokig leegyszerUsitett, a Iényeget megjelenit irasmodot. Egyperces novellait olvasva-értelmezve olyan egyensulyt
fedezlink fel, amely ir6 és olvaso kdzott jon létre, és lehetdve teszi, hogy atértékeljik az alkoto-értelmezd viszonyrol alkotott
fogalmainkat, mas szoval tarsszerzéve avatja az olvasét. A térténet nyitott marad, azt barki fantaziaja, preferenciai szerint folytathatja,
alakithatja vagy lezarhatja*.

Egypercesei (és nemcsak) kitlind talajt biztositanak az abszurd szinhazi nyelv érvényesulésének, akar prozai, akar zenés mifajrol
legyen szb. Ezt a lehetdséget hasznalta ki Demény Attila zeneszerzd, aki kamaraoperainak komponalasa kézben tokéletesen
azonosulni latszik az 6rkényi életérzéssel, zenei nyelve ugyanazt a siritést szenvedi el, amely témdriteni képes a mondanivalét. ,Ha
egyaltalan kordlirhaté a hetvenes-nyolcvanas évek erdélyi zeneszerz6i nyelvezete-stilusa, nem feledkezhetiink meg az akkori felelés
mivész-értelmiségi tarsadalmi helyzetérél és erkodlicsi tartasarol. Az akkori értelmiségi »beszédmod« ugyanis — a szellemi élet
minden teriletét elurald metanyelv — nemcsak szakmai, hanem ugyanolyan mértékben moralis kérdés is volt. Az idészak miivész-
értelmiségijének tarsadalmi megbecsiiltsége abbél fakadt, hogy mert a fennallé hatalommal szemben allast foglalni. Allast foglalni
egyfajta konspirativ beszédmodban. (...) Ez a beszédmodd racsok mdgott szlletett, és képtelenség a racsokrél megfeledkezve
itélkezni folotte.” A zeneszerz6k pedig ,Ugy érezték, hogy boldog, problématlan zenét, pszeudo-érzéseket, »normalis« zenei
folyamatokat mimelni &nmegtagadas lenne. Az alkotas beszédmadja, a stilus a hetvenes-nyolcvanas években vilagnézeti kérdésként
jelent meg, és csakis ebben az 6sszefliggésben értelmezhets”.

A kérdés az: mi teszi aktualissa a novellak ilyeténszer( feldolgozasat? Erre maga Demény adja meg a valasz, aki arra mutat ra, hogy
a 20. szazad végén sokan gondolhattak azt, hogy Orwell, Orkény vagy Beckett vilaga is végképp a malté. Am a nyolcvanas évek
forradalmai — bar a kezdet az euférikus varakozas jeleit mutatta — nem valtottak be a hozzajuk flizott reményeket. ,Az a furcsa érzés
kisértett — vallja Demény —, hogy mindez egy nagyszabasu szinjaték, ahol a kulisszak moégétt torténik a szereposztas. A gyani ma is
él, a helyzet tisztazatlan. Az elmult tizenét évben Iépten-nyomon, folyton-folyvast visszakészén Orwell, Orkény és Beckett.” Azota husz
évnél tobb telt el. A kérdés az: valtozott-e valami? ,Vajon véletlen ez?” — kérdezzilk mi is a zeneszerz6vel. A valasz egyérteimien
NEM. ime, miért nem veszit aktualitasabdl Orkény ma sem. Tanulsagos latni, ahogy a remekmuivek tulélik az alkalmi konjunkturakat —
teszi még hozza Demény.

Az 6rkényi gondolatokhoz tehat sajatsagos nyelvezet jarult, amelynek a milyensége rimel a szazadvég értelmiségének
Loeszédmaodjaval’, egyfajta metanyelvvel, konspirativ beszédmdddal, amely alkalmas arra, hogy a mivész-értelmiség allasfoglalasat
olyan modon fejezze ki, hogy a hatalomnak ne sikertiljén tetten émie a valés gondolatokat. igy — Demény szavaival élve — létrej6tt egy
racsok mogotti kultura, amelynek stilusa csakis ebben a térténelmi kdrnyezetben értelmezhet. ,Ez a »beszédmdd«, ez a ,metanyelv«
ugyanakkor jelkép is. Jelkép és vigasz, ami valami helyett és valami ellen all. A beteljestletlen élet jelképe, és ezzel egy idében
vigasztalas. Haza a magasban. Mert a »mélyben« a sikertelenség, a kudarc, térténelmi 6rékségiink problémai kavarognak. A
konspirativ beszédmdd ennek a gérecsés hianyérzetnek a megfogalmazasa.” Demény Attila szavai akar bevezetésként is
szolgalhatnak harom kamaraoperajanak bemutatasa elé.

Harom operardl van szo, bar csupan ketté épiil Orkény Egyperceseinek szévegére. Mégis, a harom operat egységiikben kell
szemlélnink. Erre a szerz6 is felhivja a figyelmet. ,A harom mi mas-mas zenei nyelven szblal meg, valamiképpen mégis egyivé
tartozik. A Parafarm az 6rokké ellopott forradalom, a Bevégezetlen ragozas a magany, reménytelenség, a régeszmecserék, Az utolso
meggymag pedig az utolsé négy magyar végsé tanacstalansaganak térténete. Mindharom térténet tehat olyan személyes, illetve
k6zdsségi egzisztencialis helyzetekrdl szol, amelyekben mar alig lehetséges az értelmes, 6sszefliiggd beszéd, helyette emlékek,
indulatok, hangulatok bukkannak f6l a mélybél. Ez a térténet a veszteseké, a folyamatos kudarcé, a csalddasoké, a maganyeé, a
rogeszméké, vagy inkabb egy nagy utazas a megint szertefoszlott illiziok nyomaban.”

A trilégia els6 darabja a Parafarm (1992), Orwell regényének zenés szinpadi adaptacioja. A librettéiro-dramaturg Visky Andras
Orwellt jel6li meg mint azt az irot, aki els6ként vette észre a totalitarizmus megjelenését a tdrténelem szinpadan. ,A totalis hatalom
apokaliptikus fenevad-arcat pillantotta meg, s hatborzongaté jézansaggal és higgadtsaggal szolt réla. Végbement, adja értésinkre,
és dramaiatlanul ment végbe az elszemélytelenedés. Hogyan? Az ember kikerll az események kézéppontjabdl, mert igy dont, hogy
az események kdzeppontjaban immar egyedill 6 van. Kdvetkezésképpen olyan kérdésekben gondolja magat illetékesnek, amelyek
korabban a teremtés rendjébé| fakado lét-torvények tiltasa alatt alitak.” Orwell Allatfarmja szazadvégi életérzés, Visky
megfogalmazasa szerint ,az antimetaforikus Ur keltette Iétszomj.” Tovabb idézem Visky Andrast, akinél hivebben nem lehet
megfogalmazni a kisopera lényegét. ,A Parafarm antitragédia, amelyben személy alatti er6k szabadulnak az egyénre, és ebbdl
fakad6an az egyén maga megszinik létezni. Az opera létrej6tte elsd mozzanataiban, a belsd konfliktusok és a végkifejlet-modozatok
mérlegelésekor Ugy tavolodott el az orwelli toposzoktdl (a torténet elemeinek és f6ként idejének a kezelésében), hogy kézben
kétségbeesve kodzelitette a bel6le rank harul6 e szazadi roppant tudast. A mi tehat mindenekel6tt: hommage. Az elszakadas és a
kozelités j6tékony jatéka. Bonyolult szovesd jaték ez, a folmentés esélye nélkil. »Mert mar nem elegend6 az — miként Wittgenstein
gondolja —, hogy jol tudjuk jatszani a jatékot, hanem mindig Ujra felmertl a kérdés: ezt a jatékot kell-e egyaltalan jatszani, és melyik a
megfeleld jaték?«”

Erdemes alahtizni Visky gondolatait: a Parafarm az elszemélytelenedést kifejezd anti-tragédia, egy olyan allapot, melyben az egyén
megszlnik létezni, mert eltapossak a ,személy alatti er6k”. Merész megkdzelitéssel — a kézelmult tapasztalataira alapozva — azt
mondhatnank, hogy tulajdonképpen ez a kommunizmus eszméjének a tarsadalomra vetitett kvintesszenciaja.

Zenei megvaldsitasaban a legkonzervativabb a harom kéziil, amennyiben bizonyos fokig a zene (melédiagazdagsag, természetesen
modern értelemben), tanc (tancszinhazi elemek) és vers szinkretikus formajat valésitjia meg. Ez az a kiindulépont, amelybél elindul a
zeneszerz§ a s(rités, a melédiaban, ritmikaban is megnyilvanuld ,leépulés” felé.

A trilogia k6zéppontja a Bevégezetlen ragozas — halaltancjaték (2001), amelyet id6ben tiz év valaszt el a Parafarmtél. A két mi mas-
mas zenei nyelven szblal meg, a Bevegzetlen ragozas tartalmilag és talan dramaturgiailag is a Parafarm folytatdsanak tekinthetd,
tovabbgondolasa, fokozasa annak. (Librettojat szintén Visky Andras irta.) Azt az allapotot tikrézi, amelyben a személyek (szerepl6k)



elvesztik identitastudatukat, leépilésik tokéletes, nevesitve sincsenek mar, csupan hangfaji megjelélésiikben élnek: szopran,
mezzoszopran stb. Szavaik elvesztik értelmiket, maradnak az emléktdredékek, melyeknek felidézése egyfajta sztereotip mozgassal
parosul az énekelt pantomin jegyében. ,Sokszor csak igy magam elé nézek / Sokszor csak ugy magad elé nézel / Sokszor csak ugy
maga elé néz’ — majd mintegy 6sszegezve a kdz6s sorsot: ,Sokszor csak gy magunk elé néziink.”

A m(, bar mifaji megjelélése kamaraopera, inkabb sorolhaté az oratériumok csaladjaba, mivel tulajdonképpeni cselekménye nincs,
csupan allapotokat, hangulatokbdl fakadé absztrakcidkat fejez ki. A Parafarm groteszje atcsap az abszurdba, finaléja el6késziti a
Bevégezetlen ragozas abszurditasat. ,Ha a Parafarm latens értékeként egyfajta groteszk in nascendi tette érzékletessé az esztétikai
valosag jelenlétét, itt egy abszurd in morendi tiinteti el a »Kiszamolas / Elszamolas / Leszamolas« kdénydrtelenségében az ott még fel-
felvillan6 érzés-reményeket, illetve remény-érzéseket. A zenei replikak elszemélytelenednek, a nevek és névmasok, az egyes-tdbbes
és tbbbes-egyes szamok kavargon bicegd valcerében, a »Mindenki 6nmaga / mindenki mas« latszat-alternativaiban. Ez a kering6, az
alkotdi egység lancszemekeént, kdzvetlenil a Parafarm héseinek valcerezé kérbenjarasat idézi maganyossaguk kdzdsségében:
,Hazam, hazam, / Te régi alom, / Pompas karam / Es puha alom...” — irjia Angi Istvan esztéta a kamaraopera 2002-ben, a Hungaroton
altal régzitett CD-t kisér6 fizetében, megéllapitva, hogy ,Demény »halaltancjatéka« mifajilag is az opera replikaja: mig a Parafarm a
kamaraopera, a tancszinhaz és a musical talalkozasa, a Bevégezetlen ragozas az énekelt pantomim jegyében fogant.”

A kamaramdi (tudatosan kertlém az opera megjeldlést) hat énekhangra és kamarazenekarra irddott. Belsé tagolasa 7-8 részre oszija,
ez a tagolodas elsésorban a szerkezeti felepitésbél adddik, melyet megerdsitenek a tempoé- és karakterbeli valtasok anélkdil, hogy a
részeket éles hatarvonal valasztana el egymastél. Formajat tekintve egyfajta kettés hidformara utal, két haromtagu forma (ABA)
Osszeolvadasaroél, egymasba csuszasarol van sz6. A formaelemeket altalaban néhany litemes atvezetd rész kapcsolja egybe. A
visszatérd elsé (A) formatdomb lerdviditett, siritett (a zenei anyag a formatdmbokon belil is miniformakba rendezédik).
Figyelemremeéltéan érdekesek a hang- és szinkombinaciok. A bevezet6 és a zaro6 részben a vibrafon és a marimba egyttt szolal
meg, felettlk a kirt és a klarinét hozza a két hangra éplil6 fétémat. Ez a szegmentum a md folyaman t6ébbszér visszatér. A kisszekund
kell emelni a vokalis és hangszeres szolamokban megszodlal6 tényleges és stilizalt recitativokat, amelyek egy adott pillanatban
siratészerilen szblalnak meg a hozzajuk illeszkedd ellenponttal egyitt (hegedlidallam és a hozzatartozd kopog6 ellenpont a
marimban).

A zenem(i harmoniai felépitése Bartokra utal, a bartoki modelleket hasznalja. A zeneszerz6 altal hasznalt technikak széles skalajat
lelheti fel a figyelmes hallgatd: Ures kvintek, melyek mint hangk6zok szélalnak meg egymast imitalva, kvintek, melyek lassan tagulnak,
alaszallé kromatikus motivumok, hosszu tartott pedalok, melyek felett imitacios témbdk bontakoznak ki, imitacios technika néhol
kadencialis jelleggel stb. A kompozicids technikdk, az egyre inkabb elszemélytelenedé zenei replikak tdkéletesen szolgaljak a
mondanivalét, a szdveg ,elfogyasa” természetszerlileg csuszik az abszurd felé.

Az utols6 meggymag (2007) szintén Orkény Istvan egyperces novellaja nyoman Laszloffy Aladar librettojaval és mas szévegekkel
kiegészitve (Visky Andrasnak is van benne betoldott szvege) zarja az egységet. Ha az elébbi mivekben foglaltakat fokozni lehet —
és lehet! —, ugy ezt a rvid, de annal témdrebb alkotast fokozasnak tekintjik. Az ,utols6 négy magyar” nem tudni, honnan j6tt, nem
tudni, merre tart: egyetlen konkrétum a puszta létik. Eletiik térténete, személyiségik, banataik, vagyaik elvesztik jelentdségiket.
Egyetlen kdzos térekvésik, hogy valamiképpen emléket allitsanak emberi mivoltuk igazolasara, mellyel azonban tulajdonképpen
esélytelenségiknek, jovétlenségiiknek alltananak emléket. Es bar megegyeznek abban, hogy az ,.emlékm(i” egy meggymag lesz,
mikor eljutnak odaig, hogy egymas hatara maszva elérhetnék a meggyet, Siposban megfogalmazodik a felismerés: ,Fel kell émi! El
kell érni, csak mivégre?”

Demény Attila kamaraoperajanak zenéjében azokat a helyzeteket prébalta megfogalmazni, amelyek a librettobdl szamara
kihallatszottak, megdrizve az abszurd, ugyanakkor rendkiviil finom érkényi humort.

A mi négy részre tagolodik, bevezetdvel és terjedelmesebb zarérésszel. A bevezetében a sz6ld6 csembald f616tt megszolal a
Narrator, aki mint kivilalld elmeséli a tulajdonképpeni térténést, kdvetve annak folyamatat. A négy szereplé kommental, kiegészit,
tovabbviszi a cselekményt. A Narrator sz6vegével parhuzamosan lassan feltéltédik a zenekar. Az elsé részben sorra szblalnak meg a
szerepldk, egy hangon recitalva a széveget, majd felhangzik egy révid, jellegzetes, lefelé fordulé motivum, amit a zeneszerz6
megforditva is hasznal, esetenként a két motivum egymas kontrasztjaként egyitt is megszolal. A masodik rész Pantomim és Sipos
dala. A hosszabb zenekari rész utan szélal meg Sipos, akinek kromatikus ereszked® dallamara a tébbiek recitalasa valaszol, néhol
mellézve a konkrét hangmagassagot. A kdvetkez6 rész elétt a zenekarban csak a csembald marad, a tébbi hangszer egyenként
,KiUszik”, a zenekar elfogy. Ezutan kdvetkezik a Panoptikum, a visszatérés a valésagba, az a momentum, amikor a négy magyar
elhatarozza egy emlékmii elkészitését. Miutan a Narrator felvazolja a cselekmény fonalat, szévegének egy-egy szavat vagy téredékét
ismételgetik, kommentaljak a szereplék. Zenei anyagat tekintve Demény itt beemel egy téredéket egy masik miivebdl (A lanyok —
Bagatellek szopran hangra és cimbalomra ciklusbél, Sz6cs Géza szdvege nyoman). A kovetkez6 tdmb ismét idézet Ahitatok cimi
énekkari miivébdl. Az emlékallitas momentuma mar prézai szoveg, kommentalasa az elhangzottaknak. Erdekes, hogy a beemelt
zenei anyag nem hat idegen testként, magan viseli a zeneszerzd jellegzetes stilusjegyeit, tokéletesen illeszkedik az 6rkényi szévegbe,
mint annak kommentalasa. A terjedelmesebb finalé a megoldast sugallja. Zeneileg ez a kamaram(i csucspontja. A témér hangzast a
telies zenekar és a szolistak egyittese biztositja, valamint a harom hangra épul6 felfele és lefele ugro dallamtéredék, melyet ismét
kontrasztosan kezel a szerzd, ezlittal ritmikajaban is. A jatékot a karmester utasitasara rendre abbahagyjak, a hangszerek és a
szerepl6k egyenként maradnak ki az elfogyd zenei anyagbdl.

A harom kamaram( zenei nyelvét tekintve is nyomon kévethetjik a fokozast. A Parafarm expresszionista nyelvezetét a Bevégezetlen
ragozas bartoki hangveétele kdveti (Ugy gondoljuk, nem véletlendil!), mig a harmadik md alapjaban egy alaszallé6 kromatikus
tetrachordra éplil, mely esetenként hangsorra tagul. Az aproé jelenetekre tagolt cselekmény zeneileg is tapad a dramaturgiahoz.
Erdekessége Demény épitkezésének, hogy a kézéprészben mas kamaramdiveibél is beemel motivumokat, dallamrészeket, sét
.athangolt’ részleteket is, ezen belll gregorian téredék vagy népi fogantatasu tancdallam is megszoélal, ami azonban nem hat
zavarolag, s6t, inkabb kiemeli, fokozza a mi alaphangulatat. A rendkivil konomikusan kezelt dallamanyag, par hangra épuilé témak,
rovid, szaggatott frazisok, ritmusképletek, kevés hangszer a zenekarban — mind-mind az 6rkényi tdmdrséget idézik, felfoghatok akar
zenei pandant gyanant.

Mint mar emlitettik, Demény harom kamaraoperaja az abszurd és a groteszk esztétikai kategoriainak széles skalajat jarja be. A
hatas débbenetes, amit a képi megjelenités, a szinpadra allitas csak alahuz, felerdsit. A fokozas itt is nyilvanval6. Eltekintiink a
Parafarm els6 szinpadra allitasatol (Kerényi Miklés Gabor munkaja), amelyet akar klasszikusnak is mondhatunk. A sorozatot
tovabbgondolva azonban éppen ezért nem felelt meg a elképzelésnek. Ujabb valtozata (eztttal a szerzd rendezésében) mar
kezd6pontnak tekinthetd, amennyiben mindharom kamarami szinpadképe tulajdonképpen jelzésrendszerben valdésul meg. A diszlet-
elemek, kosztimok, kellékek fogyasa paradox médon jarul hozza a fokozashoz. A minimalis, de még jol kdrilhatarolhatd



disZletelemeket és kosztumacioét felvonultaté Parafarmhoz képest a Bevégezetlen ragozas csupan kellékekre korlatozddo
szinpadképe, a mindinkabb sététedd tonusu szineket alkalmazé jelmezek elvezetnek Az utolsé meggymag egysikd, monokrom
vilagaba. A ,halaltancjaték” bérondjeibdl elékerils kellékek az esetlegességet, bizonytalansagot, céltalansagot és varakozast
(reményt?!) képileg is alahlizzak: ,Sokszor csak ugy kérbe-kérbe jarunk / Es 8sszecsomagolva arra varunk / Hogy jojienek, és rank
nyissak az ajtét.” A rettenet azonban atsugarzik a tétova szévegen: ,Mindenki 6nmaga / Mindenki mas / Kénnyi jelmez / Korh(i
diszletek / Szerepleosztas / Nem valaszok / Csak replikak / S egy ismeretlen vétek.”

Az utolsé meggymag szinpadtere racsos, alakithaté elementumokbdl kialakitott jatéktér, szinében is egyezik az utols6 négy magyar
végtelenségig leegyszerisitett, egyforma ruhajaval. Mezitlabas alakjukat kénnyen 6ssze lehet téveszteni, tokéletesen egyformak,
elesettek. Megszemélyesitésiket csakis a Narratornak kdszénhetjik: ,Mar csak négyen voltak magyarok. Egy meggyfa alatt
tanyaztak. (...) A négybdl egyik nagyot hall. Kett6 rendéri feligyelet alatt all, mar nem tudni, miért. Nevére viszont csak a siket
emlékezik. Egyetlenegy tudja csak, hogy se Siposnak nem hivjak, se rendéri feliigyelet alatt nem all.” Orkény szévege kegyetlenebb:
A tobbiek, mint annyi mast, a neviket is elfelejtették. Négy embernél nem olyan fontos, hogy mindegyiknek kiilén elnevezése legyen.”
Mozgasuk, gesztusrendszerik az egyligylségig leépult emberi roncsok képzetét kelti. A tdrekves, hogy elériék az elérhetetlent, a
magasan elhelyezkedd egyetlen megfoghato lehetéséget, a meggymagot, szanalmat ébreszt, de ugyanakkor azt is kihallani beléle,
hogy ez a magyar sors. ,Es Ugy maradtak, ahogy voltak, egyik magyar a masikon” — vonja le a végkdvetkeztetést Orkény.

Iltt érdemes valamit megjegyezniink. Az operaknak a kilénbdz6 korosztalyokra gyakorolt hatasat vizsgalva érdekes jelenségre
figyelhetiink fel. Az idésebbek feltétlentl éiményszeriien élik meg a miivek eléadasat, hiszen a kézelmult még élénken él mindenki
emlékezetében. De hogyan érzékeli ezt az a generacid, amelyik — nem gondolom, hogy tulzas lenne ez a fogalmazas — még csak a
magara eszmélés allapotaban vergbdik? A tényszerl megallapitas az, hogy bar nem érti igazan, de tékéletesen érzi a mivekbdl
aramlo, szinte tapinthato legkort. Ez lehet az oka annak — és ezt el kell fogadnunk —, hogy a feln6v6 nemzedék sokszor elutasitja a
multtal val6 talalkozas élményét abbdl a meggondolasbdl, hogy a szembenézés nem az 6 feladata. Talan zsigereiben, tudatalattijaban
viseli elédei tragédiait? Erre valaszolhatunk igennel vagy nemmel, az azonban tény, hogy Deménynek sikerlilt egy életérzést
kézzelfoghatova tennie, és ez akarva-akaratlanul magaval ragadja a hallgatot. Talan azt a megallapitast is megkockaztathatjuk, hogy a
kamaraoperak alahizzak, felerésitik az érkényi gondolatokat, mert ebben az esetben nemcsak a raciora hatnak, hanem a zene
krealta megfoghatatlanul érzékeny csatornakon keresztill lelki-szellemi vilagunkra is. Es ha mindenen til a megidézett képek sokunk
szamara valds élethelyzeteket, valds élményeket jelentenek, reménykedjink abban, hogy az utdnunk kévetkezdé nemzedék szamara
egy kikertlhetetlen atmeneti id6szak utan mindez mar csupan térténelem.

* Ahol nincs mas utalas, oft az idézetek a zeneszerz6 honlapjarol szarmaznak. V6. wwudemenyattila.ro. — A szerk. megj.
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