Nyelv és stilus

Allandésag és valtozas
Krady utolsé alkotoi korszakanak stilusarol'

1. A Krudy-életmii rendszeres stilusleirasanak lehetéségeirél

Kilonféle megfogalmazasokban nemcsak a Krudyra vonatkozo nyelvészeti-
stilisztikai, hanem az irodalomtorténeti szakirodalomnak is az egyik leggyakrab-
ban el6forduld alaptétele az a megallapitas, hogy az ird életmiivének sarokpontja
a stilus. Az egyik ,,0sforrasként” hadd idézzem itt Schopflin Aladart, aki mar 1912-
ben ezt irta: ,,amit elbeszél, az nem is fontos [...], a fédolog a hang, ahogy elbeszéli”.
Kiilonosen figyelemre méltd tény az is, hogy a kézelmult kanonikus irodalom-
torténeti szintéziseiben is a stilus alapjan torténik az ir6 alkotoi korszakainak meg-
allapitasa, nem ugy, mint — hogy csak egy szemléletes ellenpéldat idézzek — Moricz
esetében, akinek életmiivét hagyomanyosan lényegében tematikai szempontok sze-
rint szokas korszakokra bontani. Ugyanakkor nemhogy az egész életmii, de még
a regények vagy a novellisztika rendszeres stilusleirasa sem valdsult meg. De mit
is értek ,,rendszeres” stilusleirason? Olyan stilusleirast, amely a Krady-életmii egé-
szét tekintve vizsgalati targyanak egységes elméleti keretben, azonos mddszertani
eljarasok alapjan jellemzi az ir6 szépirodalmi miiveiben a stilus jelentésképzo sze-
repét. Két 6 lehetdségét latom ennek:

— A ,rendszeres stilusleiras” lehet kronologikus alapelvii, abban az értelem-
ben, hogy idérendben haladva feltérképezi a Krudy-stilus valtozasait: ez
lényegében tehat az egyéni stilus torténeti leirasa.

— A ,rendszeres stilusleiras” masodik lehetdségének is van térténeti vonat-
kozasa, ez azonban nem az egyéni stilus kronologikus valtozasait kdvetné,
hanem az egyes stilusiranyzatoknak az életmtiben megjelené jegyeit he-
lyezné a kozéppontba, azaz a korszak dominans stilusiranyzataihoz — sze-
cesszio, impresszionizmus, szimbolizmus, sot kiilonbdzo avantgard irany-
zatok, mindenekel6tt sziirrealizmus — kotné a Krady-prozat.

Az életmii rendkiviili gazdagsaga miatt mindkét modszer igen hosszl és ne-
héz munkat feltételez, raadasul az utobbi eredményessége meglehetdsen kérdé-
ses — ezzel azonban nem azt akarom mondani, hogy a stilusiranyzatokhoz k&tés
haszon nélkiili lenne: csupan azt, hogy az 5nmagaban tavolrdl sem elegend6. Hadd

" A VI. nemzetkozi hungarologiai kongresszuson (2006. aug. 23-an) megtartott eldadas bo-
vitett, atdolgozott valtozata.
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idézzek itt egy erre vonatkozo, kozel négy évtizeddel ezel6tti, de ma is megfonto-
landé gondolatot, amely a stilustorténeti kategoriak ,,mogé bujasnak™ a terméket-
lenségére hivja fel a figyelmet: ,,A vita akorlil, hogy elkésett romantikus-e, realista-e
vagy inkabb sziirrealista, nyugodtan lezarhato, vagy inkabb félretolhatd: nem me-
nekiilhetiink t6bbé e kényelmes fogalmak mogé, melyek agyonhasznaltak [...],
melyek mindegyike all Krady miivészetére, és egyike sem meriti ki igazan. A bort
elobb izlelni, aztan analizalni kell, végiil keriil ra az iivegre a cimke: az irodalom-
torténészek €s kritikusok egy része a cimkeragasztassal kezdi, s miel6tt igazan
megismerte és analizalta volna a bort, mar a cimke szavain 6sszep6rol. Ilyen
modszerekkel ma mar nem jutunk el6bbre. Ahogy azzal sem nagyon, ha Krudyt
E. T. A. Hoffmannhoz és Dickenshez, Gogolhoz és Turgenyevhez, Prousthoz és
Joyce-hoz, Kafkahoz és a sziirrealistakhoz hasonlitgatjuk. E hasznos 6sszehason-
detiségét bizonyitjak, nem masként, mint a vilagirodalom barmelyik nagy alko-
tdjanak életmiivében, ahol a kompozitiv elemek szintiigy hasonlitanak masféle
miivekéihez, mikdzben az eredetiség, a feloldhatatlan jelleg, minden abban az egész-
ben, abban a struktiiraban marad meg, mely nem vezethetd vissza elemeinek, részei-
nek Osszegére” (Szauder 1948/1980: 201).

Magam tehat ugy gondolom, hogy a tébbet igéro ut a jelen esetben a Krady-
miivek kronologikus stilusvizsgalata. E feladat nehézségének hangsilyozasa mel-
lett arrol is szolni kell, hogy ehhez szamos eddigi részkutatas jo alapul szolgal,
mindenekeldtt Kemény Gabor munkassagat (6sszegzoen . Kemény 1991, 1993,
2002) kell itt emliteni.

E rendszeres stilusfeldolgozas egyik részeként tliztem ki magam elé azt a célt,
hogy a kovetkezd években monografikus jelleggel feldolgozzam Krudy novellisz-
tikajanak legfobb stilusvaltozatait, azaz a Kridy-novellaknak egy torténeti-tipolo-
giai jellegii stilusfeldolgozasat adjam. Az alabbiakban az utolsé alkotdi korszak
legfontosabb stilusjellegzetességeit igyekszem megkozeliteni, ,.feltérképezni”, még-
pedig ugy, hogy ezeket 6sszevetem az el6z6 korszakok dominans jellemzdivel.
Dolgozatom két nagyobb részbdl all:

I. A Krudy-életmi korszakolasanak problémai. (Errdl azért sziikséges itt
sz6lni, mert csak az el6z6 palyaszakaszokhoz vald viszonyban mérhetd fel az utolsd
korszak valodi jellege, csak igy értelmezhetd az utolso korszak stilusanak a szo-
vegértelem kialakitasaban betoltott szerepe.)

II. Néhany karakterisztikus stilusjellemz6 alapjan az utols6 korszak stilusa-
nak vazlatos bemutatasa.

2. A Krudy-életmii korszakolasanak problémai
2.1. Alkotoi korszakok
A fent emlitettekbdl, tudniillik a rendszeres stilusleiras hianyabol is kovet-

kezik, hogy a Krudy-életm stilisztikai (és egyuttal irodalomtorténeti) korszako-
lasanak a kérdése tavolrdl sem tekinthetd lezartnak. Most azonban nem akarok,
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nincs is modom itt kitérni a kiilonb6z6 korszakolasi rendszerek részletes ismerte-
tésére, szembesitésére, a kiilonbségekbol fakadd problémak targyalasara, csupan
roviden ismertetni szeretném azt a nagyjabol ,.konszenzusosnak™ tekintheto kro-
nolégiat, amely kirajzolddik a szakirodalombol, ezutan pedig az utolso alkotoi
korszak problematikajat kivanom érinteni.

A szakirodalom szerint (v6. pl. Szabd 1970, Czére 1987, Kemény 1991) Kra-
dynak négy nagyobb alkotdi korszakardl beszélhetiink:

a) Az els6 korszakot, amelyet a késziilodés idoszakanak tekintenek, nagyja-
bdl 1910-ig lehet szamitani. Mint szinte minden ir6i palya kezdetén, itt is a hatasok
sokasaga, azaz soksziniiség figyelhet6 meg. Nehéz lenne pontosan felsorolni, hogy
kiknek a stilushatasat emliti ebben az idészakban a szakirodalom, hogy csak a leg-
jelentosebbeket emlitsiik: Jokai, Mikszath, Turgenyev.

b) Az elsé érett iroi korszakot altalaban 1911 és 1917 kozé€ teszi a szakiroda-
lom. Ebben a korszakban sziiletnek az elsd Szindbad-novellak, de jelentds regé-
nyeket is emlithetiink e korszakbol, igy példaul a Voros postakocsit. Feltétleniil
szOIni kell arrdl is, hogy ekkor alakulnak ki, vagy talan pontosabban valnak domi-
nanssa azok a stilusjellemzok, amelyeket az igazi Krudy-stilus legfontosabb 6sz-
szetevoinek tartunk: a sajatos halmozasokkal és mellérendelésekkel épiilé mondat-
szerkezet, a nyelvi képek, ezen beliil is talan leginkabb a hasonlatok meghatarozé
szerepe.

¢) A harmadik, 1918-t6l 1921-ig tart6 korszakot Czére Béla ,,latomasos-lirai”-
nak nevezi, Kemény Gabor pedig a késdgotika langolo stilusahoz hasonlitja, masok
egyenesen presziirrealista alkotasokat latnak az ekkor irt mtvekben, legalabbis
azok egy részében.

d) Az utols6 korszakot altalaban 1922-t6l 1933-ig szamitja a Krady-szakiro-
dalom. A jellemzések azt emelik ki, hogy a korabbiakkal ellentétben higgadtabb,
targyiasabb stilusirany ez, Bori Imre sommas megfogalmazasa szerint: ,,Krady
Gyula munkassaganak utolso tiz esztendeje a targyiassag jegyében alakult” (Bori
1978: 251).

A fenti korszakolas lehetséges problematikajabol itt csak egy, e dolgozat té-
majat, azaz az utolso alkotoi korszakot érintd elemre szeretnék kitérni. Az utkere-
sést nem szamitva, az ,,igazi Krady” életmiivében — mint latjuk — harom korszakot
tart szamon a szakirodalom, ezek koziil az utolsé (1922—1933) mondhatni meg-
lepden hosszu: tizenkét év, mig a megeldzd kettd egyiitt véve is rdvidebb idot
fog at: minddssze tizenegyet (az elsé hét, mig a masodik alkotoi korszak csupan
négy €v). Nehezen elképzelhetd, hogy a korabban siirtin stilust valto Krudy €lete
végén tobb mint egy évtizeden at homogén prozat hozott volna létre. Es valoban:
maguk a novellak nem is igazoljak ezt a homogenitast. Akik meglattak ezt az ellent-
mondast (tudniillik a kanonikus korszakolas és a tények, azaz az ekkori irasok
stilusa kozott), tobbnyire Ggy probaltak azt feloldani, hogy ,,alkorszakokra™ osz-
tottak az utolso alkotoi korszakot. Az dvatoskodd pontositas azonban néha olyan
felemas, onellentmondasos leirasokhoz vezetett, mint a Krady-novellak egyik
legjobb ismerdjének, Szauder Jozsefnek (1965/1980: 148) a kovetkezd megalla-
pitasa: 1930-ban Krudy ,.egy sajatos szemléletii és stilusti, masféle vilagh elbeszé-
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léstipusra tér at... [ezeket a] nagy irasait, amelyekben az ir6 iddszemlélete s nyelvi
kifejezése is megvaltozott, az eddigi szakirodalom belevette az 1926 és 1929 kozt
kialakult iddszak termésébe, pedig attdl — ha kiilon korszakot nem képez is —
erosen kiilonbozik™ (a kiemelés télem: P. J.). Szembe6tl6 az ellentmondas: meg-
valtozik ,,az ir6 idoszemlélete s nyelvi kifejezése”, az el6z6 iddszak irasaitol az
ujak nemesak hogy kiilonbéznek, hanem ,.er6sen kiilonboznek™ — és mégis ugyan-
arrdl a korszakrol kellene beszélniink?

Kemény Krudy képalkotasat bemutaté 1974-es munkajaban szintén kiilén
tartja szamon ,,az »Oregkori« remekek periodusat (1926-29)”, illetve az 1929 utani
miveket. Ez utdbbi idoszakbol az irasok két csoportjat emeli ki, az egyiket csak
a téma, a masikat azonban mar a stilus szempontjabdl is jellemezve: ,,Az 1929
utani termés két, merében ellentétes részre oszlik: az 1929/30-ban keletkezett mi-
vek (Z6ld Asz, Egy régi fogado és vendége, »Szegény lanynak nem szabad ha-
zudni«, Purgatérium) a delirium rémképeivel viaskodnak, a legutolsé évek proza-
jat viszont a bucsu dertije onti el: mintegy az elsé Szindbad-novellak hangvétele
tér vissza ezekben az irasokban” (Kemény 1974: 4-5).

2.2. Az ,,utols6 korszak” jellemzésének és meghatarozasanak problematikaja

Részben mar a fent felvetettek is elorejelezhetik, hogy az utolsé évek mii-
veit jellemzo szakirodalom meglehetdsen eltéro leirasokat ad: megmutatkozik ez
egyfeldl az értékelésben, masfeldl a stilusjellemzésben. Az eltérd, sot ellentétes
vélemények bemutatasara csak néhany példat van médom itt idézni. Katona Béla
(1959: 105) Krudynak a Magyar Klasszikusok cimi sorozatban kiadott novella-
kotetérol azt irja, hogy az e kotetben megjelent valogatott novellak két régi iro-
dalomtorténeti legenda eloszlatasara is alkalmat adnak. Az egyik az egyhurusag,
a masik — a minket most még inkabb érintd — legenda pedig ,,az 6regedd Krady
mivészi hanyatlasarol szolt. Arrol, hogy irdi palyaja vége felé tehetsége allitolag
kimeriilt, mar csak 6nmagat masolta, régi hirnevébdl élt. [...] Ezek a miivek
nem tehetsége hanyatlasat mutatjak, hanem éppen ellenkezdleg” (a kiemelés to-
lem: P. J.). Szauder ugyan (1965/1980: 159, 166) egyfeldl az ,.elbeszEld véna kifa-
radasat” érzi e korszakban, a legutolsd Szindbad-elbeszélésekben mégis ,,targyias
és egyben lirai remekek™-et 1at. Feltiing az is, hogy egy-egy szerzonek a korszakot
,»cimkézd” mindsitéseiben is az oximoronokat idézo ellentétek fesziilnek egymas-
nak. Czére Krady-monografidjaban (1987) az utolso korszakot bemutatd fejezet
cimébe emeli a , lirai realizmus” mindsitést. De hat lehet-e a realizmus lirai? Szau-
der (i. m. 169) hasonl6 oximoronnal ,,magikus realizmus”-rol besz¢l.

Ha 0sszegezni akarjuk az életmii korszakolasara és kiilonosképp az 1922 és
1933 kozotti idészak Krady-prozajara vonatkozo szakirodalom tanulsagait, akkor
e tanulsagok kozott valoszintlileg az egyik legfontosabb az lehet, hogy minden-
képp figyelembe kell venniink a szakirodalom altal az ,,utolsé korszak”-ba sorolt
mucsoport bels6 tagolasat, sot stilusbeli heterogenitasat: ez azonban akar annak
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elfogadhatdsagat is megkérddjelezheti, hogy itt valéban egy korszakrdl van szo.
Magam ezért a fentiek alapjan az ,,utolsé alkotoi korszak-on itt az 1930 utani
iddszakot értem.

3. Allandoésag és valtozas az utolsé korszak dominans stilusjellemzéiben

Ha a Krudy-préza karakterét, torténeti ujszerliségét — most az egyes korsza-
koktdl fiiggetleniil — a stilus szempontjabdl legfontosabb pontokon akarjuk megra-
gadni, 6sszegzdéen minden bizonnyal két f6 jellemzdt kell kiemelniink:

— anyelvi képek kitiintetett szerepét

— ¢s a halmozast mint meghatarozé mondatépit6 alakzatot (v6. pl. Kemény

1991: passim, Tolcsvai Nagy 2004: 94).

3.1. A nyelvi képek kitiintetett szerepe:
hasonlatok, metaforak, visszatéré képek, targykorok korrelaciéja

Mint azt a Krady stilusat elemz6 szakirodalom, elsdsorban Kemény tobb
munkaja (pl. Kemény 1974, 1991, 1993, 2002) is bizonyitja, a képanyag Krady
prézajaban meghatarozoan fontos tényezoként szervezi, alakitja a mivek stilus-
és igy jelentésszerkezetét.

A hasonlatoknak Krudy stilusaban betoltott szerepét tudomanyos igénnyel
elsdként Herczeg Gyula (1959) vizsgalta, és azt az irdi palya korabbi szakaszaira
vonatkozdan igy jellemezte: ,,Els6 novellaitol kezdve vannak hasonlatai, de a ha-
gyomanyos kereteket szétfeszitd otletek csak palyaja kozépso szakaszatol, a tizes
évek kezdetétdl fogva sokasodnak meg miiveiben, és a tizes évek végén, a hliszas
évek elején érik el legnagyobb boségiiket, legitletesebb valtozataikat. A nyitany
nagyjabdl dsszeesik az 1913-ban a Hét hasabjain folytatasokban megjelent A vo-
r0s postakocsi cimi regényével. [...] A biivés hasonlatok aradasa innen tart hiisz
évig”, azaz 1933-ig (Herczeg 1959: 42). Fabri Anna (1976: 376) viszont ezzel az
»aradas”-sal szemben ugy latja, hogy Kriady ,.élete utolsé szakaszaban [...] pon-
tos mondatokban fejezi ki magat, a hasonlatok sodré zuhatagat szinte szamiizte
irasaibol”.

Az igazsag ezittal valdszinileg valahol kozépen talalhato meg, azaz allan-
ddsag és valtozas itt is egyszerre van jelen: a hasonlatok szama csokken, szerepiik
azonban tovabbra is igen jelentds. Hivatkozhatunk itt Keményre (1974: 79) is,
aki amellett, hogy szintén igazolja a hasonlatok szamanak a 20-as évek elejétol
megfigyelhetd csokkenését, arra is felhivja a figyelmet, hogy ,.talan a kései Krady-

2 A Kridy-életmii elsé monografusa, Perkatai (Kelemen) Laszl6 (1938: 34) — ugyan mas meg-
fontolasok alapjan, de — szintén 1929-ben jeloli meg Krady harmadik alkotdi korszakanak végét, és
innen szamitja az utolso, a negyedik korszakot (az ujabb szakirodalombol v6. még pl. Szilasi 2002:
314).
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novellakban vannak a legszebb — egyszer(i, disztelen és mégis elementarisan di-
menziotagito — hasonlatok™ (1974: 81).

Most nincs méd arra, hogy az utolsé korszak hasonlatait részletesen targyal-
jam, ezért csak néhany példaval szeretném bemutatni, hogy az ekkori novellak
szemantikai szerkezetében is fontos jelentésképzo szerepet toltenek be a hasonla-
tok. Konkrétabban: a Krady-elbeszélések jelentds részének meghatarozo sajatossaga
az, hogy az események elmondasat metaforikus osszefuiggések kialakitasaval pa-
rositja (v0. Szegedy-Maszak 1995: 14). Az alabbi példak arra hivatottak, hogy be-
mutassak: a szoveg értelmezését iranyitd, azaz a betli szerintitdl a metaforikus
jelentéshez atkoto elemekként az utolséd évek elbeszéléseiben is kulesszerepiik van
a nyelvi képek e tipusanak. Az utolsé Szindbad-ciklus egyik legjelent6sebb novel-
lajaban, 4 vadevezds megtérése cimiiben talalkozunk a kovetkez6 hasonlattal:

A napsiitésben a tavalyi fehérnemtiek, alsészoknyak és alsonadragok kozott az udvaron va-
lami része volt Szindbadnak is, mert varatlanul bucsut mondott a ruhaszaritokotélnek, amellyel néha
véget vetni akart életének, és eldlengedezett, mint egy vasalt ing, amelyet az tinnepi nap jol kifehé-
ritett, a gazdasszony keze kivasalt, régi, tisztességes gombokat kapott kdlcsonbe, hogy inggombjai
révén maga is tisztességes polgarnak szamitson, ne pedig csak afféle vadevezosnek, akit a szelek
jatéka sodort az dbudai partokra” (VH. 478-9).

Az értelmezéshez annyit kell felidézniink, hogy az elbeszélés kdzéppontja-
ban az a gesztus all, amellyel Szindbad ingét egy ciganygyereknek ajandékozza.
A templomban 1évd Szindbadot — mivel nem érkezik meg a keresztelore a kereszt-
apanak kiszemelt vajda — egy ciganygyerek keresztapjaul kérik fel a ciganyasz-
szonyok, akik a kereszteld utan megkérdezik: ,,Mit mondjunk neki komamuramrol,
ha majd Fabian felnd, és keresztapja feldl kérdezdskodik?” ,,Mondjak meg neki,
hogy az elsé inget én ajandékozom neki — felelt Szindbad, miutan Fabian tet6tol
talpig anyasziilt meztelen volt. Levetette biiszkeségét, a maga fehér, magavasalt in-
gét, és keresztfianak adomanyozta. Ez a vadevezds megtérésének torténete.”

A fenti hasonlat Szindbadot magat kéti 6ssze az ,,uj életre kelt” inggel:

Szindbad > Ing
humian targyi
,,a tavalyi fehérnemtiek, als6szoknyak ! ' (az ing) ,,inggombjai révén maga is

és alsénadragok kozott az udvaron va- ——— | tisztességes polgarnak szamitson,
lami része volt Szindbadnak is” —> 1 ne pedig csak afféle vadevezésnek”

(Szindbad) ,,varatlanul bicsut mon-
dott a ruhaszaritokotélnek” :

(Szindbad) ,,elélengedezett”

A nem szépirodalmi nyelvhasznalatban €s nem képi sikon megvaldsulé ka-
tegorizalasban, azaz a hétkdznapi nyelvhasznalatban ,természetes modon™ az ing-
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hez tartoz6 szemantikai elemek Szindbad személyéhez keriilnek a fenti citatumban:
Szindbad rész a ruhanemiik k6zott, a szaritokotélhez tartozik, mozgasa lengede-
z¢s, masfel6l a humanszférahoz (Szindbadhoz) tartozo kategoridk — tisztességes
polgar, vadevezds — az inghez kapcsolodnak. Az igy 1étrejovo szemantikai Os-
szefiiggések a két (Szindbadra mint személyre és az ingre vonatkozd) tudaskeret
egybecstsztatasaval olyan haldzatot képeznek, amely a szemantikai jegyek egy-
bemosasaval bizonyos értelemben feloldja a hatarvonalat a szoban forgd két entitas
kozott. Ennek alapjan értelmezhetd csak a maga teljességében az odaajandéko-
zas gesztusa: amikor az Gjsziildttnek, az életét éppen megkezdd gyermeknek adja
Szindbad az inget, 5nmagardl, sajat reményeirél, talan életérél mond le.?

A képi és a targyi sik elemei az alabbi hasonlatokban szintén a metaforikus
jelentés kibomlasat segitik: A Szindbdd elmegy deszkat drulni cimi elbeszélésbol
idézett hasonlatokban egyértelmiivé valik, hogy a betii szerint olvasatban a tiizifa
megvasarlasat, felvagasat és végiil elégetését elbeszEld torténetben valdjaban az
emberi élet megallithatatlan elmulasarol, a halalrol van szo. (Ezt az értelmezést
a maga ironikus, szojatékos modjan a cim is alatamasztja.)

WSenki se tud ugy duruzsolni, mint a vén akdcfa, amely mar megérett a kivagasra!” (VH. 530).

Figyelmet érdemel a mondatban a személyre utald senki névmas, amely a du-
ruzsol els6, az emberi beszéd egy sajatos formajahoz ko6todo jelentéséhez koti és
ezaltal a megszemélyesitéshez is kozeliti az akacfa duruzsolasat. Ha a vén kollo-
kacios jelentését vessziik figyelembe, akkor szintén az emberire vonatkozd meta-
forikus jelentés keriil az eldtérbe: tipikusabb a vén eldfordulasa az él6lényeket,
személyeket megnevezo fonevek jelzojeként, mint az élettelen entitasokat megne-
vezd fonevek mellett, a szovegben szerepld fa pedig a mar élettelen, tiizén égo,
duruzsolo fa (vo. vén ember, de *vén tiizifa).

., Sapkaalakja van minden boglydnak, mint valami embernek, akinek a fejét, a hajdt kezdi ki
eldszor a téli fehérség” (VH. 531).

.S ekkor egy pillanat alatt meginog a boglya, mintha a fold indult volna meg alatta. Nagyot
rottyant, mint egy osszediil6 élet” (VH. 532).

A honapos retek kalandjai cimi novella hasonlatai is a szovegértelem karak-
terisztikus 0sszetevoi, hiszen a betii szerinti jelentést, azaz a honapos retek élveze-
tére vonatkozd olvasatot az els6 szerelem vagyanak, Sromének jelentésrétegeivel
fiizik egybe.

LwUgyanis a korai, tavaszi termények azok, amelyek leginkdbb eldruljak érzelmeiket, mint akar
a tapasztalatlan, fiatal nék eldruljak magukat a szerelmi vallomdsra.

3 Részben ehhez hasonl6, de nem a fent idézett hasonlatra épitett elemzést ad az ing odaajan-
dékozasanak gesztusardl Szauder (1965/1980: 167): ,,Az ing, amit Szindbad levet és odaajandékoz
a testérol, kilonos darab: egyetlen, hofehér, maga vasalta. A halalra készulddoé, aki ugy élvezte
utolsé fehér ingét, mint a siralomhézi ember a végsd kivansagaként teljesiilt lakomat. S azt az inget
is odaadta. Boldog ember, akir6l minden esetleges, jarulékos lefoszlott, meseien boldog ember ez
a Szindbad...”
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Szindbad lathatatlan asztaltarsa ekkor igy szolt:

— Miutéan mér megfelel6 taplalékot szedett magaba urasagod gyomra; levesek és htisok raktara
lett: illendd, hogy a tavasz regényességeinek is aldozzunk, amely regényességek kozott (mint valamely
évenként megujhodo »elsd szerelem«), a kiilonbozo ételszerelmek kozott; nagy szerepe van a »hdéna-
pos reteknek«.

— Annak a felejthetetlen piros borti »honapos reteknek«, amely a koratavaszi kerti veteményeink
tdarsasdgdban az 6 gyonyoriiséges szinével, izével, friss, sziizies ropogasdval ugy jon elénk, mint valo-
ban az yelséd szerelem« —kérdezte Szindbad lathatatlan asztaltarsat” (VH. 551-2).

A Krady-stilusban alapvet6 fontossagii — am az eddigi stilusleirasokban kelld
hangsulyt még nem kapott — irénia eszk6ze a hasonlat az alabbi példaban.

,.Es most is, amikor a komornyik kériilhordozta Szabé Szindbdd névjegyét a szalonban, mint
valami zdszIot, amelyet az ellenségtdl vettek el, mint valami skalpot a vad néptorzseknél, mint valami
ritka természeti tiineményt, amely a jelenlevd holgyvildag tiszteletére mutatkozik — az elcsodalkozott,
szinte dhitatossa valt holgyek kozott csak Cilinderiné tartotta meg hidegvérét” (A féktelen szenvedély
torténetébol, VH. 518).

A korabbi korszakokban jellegzetes visszatéré képek szintén jelen vannak
ebben az idészakban. Az utolsd Szindbad-ciklusban példaul a Kemény (1993: 624,
166—7) altal vizsgalt harom motivumbdl kett6, a kagylo és a lepke motivuma Iénye-
gében a Kemény altal leirt jelentésekkel korrelalod *ndiség, néi vonzerd’, *szerelem’
jelentéselemeket idézve fordul eld.

»A drotkotélen konnyedén siklott, mint csonak a tavon. Bokéjat pergette a zene taktusaira, ¢s lep-
ke médjdra hintazott fél 1aban a magasban. Meg lehetett bolondulni lattara, amikor naperny6jét vallan
forgatva, a kételet alig érintve repiilt at az orfeum nézoterén™ (Kotéltancosnot szeretni, VH. 483).

. Latraszéplakon legyiink tan, kedves kis almatlansagom, aki mézeskalacsbarna arcocskajaval,
szivalaku allaval, rovidre nyirt fithajaval, Kleopatra-szemoldokével, cigarettafiisthoz hasonld tekinte-
tével, komoly, meggondolt arcvonasaival, a végtelenség jeléhez, a «-hoz hasonldé homlokaval, mak-

1ével, akasztofahumoraval és harisnyakotdjének vaniliaszinével elobb-utobb ravesz, hogy hatat for-
ditsak eddigi példas, apostoli tisztasagli életmodomnak, és felcsapjak kaldznak, tengeri rablonak, nos-
tényoroszlan idomitonak itt Obudan?” (Az 6ramutaté vigyaz az 6budai kisasszonyokra, VH. 560).

A képek rendszerszerliségét elemezve hivja fel a figyelmet Kemény (1993:
166 ¢€s kk.) az erotika és a gasztrondmia fogalmi szférajaba tartozo képzetek Gsz-
szefiiggéseire. A kovetkezd, az 1921-ben megjelent Nagy képébol szarmazo hason-
lat az 6 egyik szemléletes péld4ja: ,,Eh, csak egy szOke volt, mint a vaniliafagylalt,
amelyet Valériaval, Krisztinaval és mas osztrak fohercegndkkel a varbeli cukrasz-
nal fogyasztottam”. Kemény szerint ,,a hasonlitas alapja minden bizonnyal a ’szin’
mozzanat. A k6z0s szemantikai jegy meglétén kiviil azonban az ir6 tudataban (tu-
datalattijaban) felmeriilhetett a vanilia mint »alom-metafora« is, ez utobbi ugyanis
az Almoskdnyv szerint *szerelmeskedés’-t jelent” (Kemény 1993: 172). Az alabbi,

* A lepke médjdra hatarozot Kemény (2002: 95) nyomén hasonlatnak tekintem.
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az utolsé Szindbad-ciklusbol szarmazo példaban is ez a két jelentés-Gsszetevod
(a szin és a szerelmeskedés) a metafora alapja.

LKisiitott a nap Obuda felett, és a piinkdsdi tinnepekre valo ruhdkat mind megszaritotta az ud-
varokban kifeszitett koteleken: vilagoszold falombokka, rétek sarga virdgaiva, mennybeli angyalokka,
SOt cukrdszddk vaniliafagylaltjaiva lettek a nék a mdjus iinnepi oltozetek révén...” (A vadevezds
megtérése, VH. 478).

,.Szindbad a jo baratsag orve alatt megcsokolta Bettina htisos nyakat, megtapogatta izmos kar-
jat, és kijelentette, hogy Bettina valoban megérett arra, hogy férjhez adassék. Szindbdd szavaitdl vani-
liaillatii lett Bettina, a férfit és szerelmet csak tiizes almokbol ismerd vénkisasszony gerjedelmével
tette vallat Szindbad vallahoz” (Sziiletésnapi kalandok, VH. 521-2).

3.2. A halmozas mint meghatirozé mondatépité alakzat

Az éllandosag egyik lényeges eleme, hogy ebben az iddszakban is gyakoriak
maradnak a halmozasokkal felépiil6 hosszi mondatok (v6. Pethd 2004). Ugyan-
akkor jellemzo valtozasok is megfigyelhetok e mondatok szemantikai-szintaktikai
szerkezetében: Szauder (1965/1980: 153) szerint ,,a mondatburjanzas mar nem
olyan itt [ti. az utolso években — P. J.], mint valamikor, a Tétdgas novellaiban,
a Napraforgo-ban, a Mit ldtott Vak Béld-ban volt a hasonlatok bonyolult sz6vot-
tese, elragadtatott asszociativ, hangulatilag talfiit6tt és zenén lebegd szarnyalasa.
Most csak felsorolasban rohannak egymas utan az azonossagot kifejezd és valami
végtelen egyidejiiséggé kiterjedd, mert hosszi-hosszii mondatok™.

-Mallott rokagallérok, kisértetiesen elrongyosodott koponyegek, madarijesztéd vékony labszarai-
hoz idomult nadragok, fakult, csurgo, régi zstptetd ereszéhez hasonld bajuszok, lelkiismeret-furdalasos,
ritkult szakallak, pokhalosan pislogd szemek, dszi széllel és koddel csimbokozott iistokok, gombja-
vesztett mellények, hervadt falevélkék, osszezsugorodott nyakkendok és ércteleniil kongd pincehan-
gok hazija, molyette Taban! — itt tortént meg az a csoda, hogy Kuvik dalflizérarus fogadalmat tett,
hogy tobbé egyetlen korty bort sem enged le gégéjén onszantabdl” (USZ. 569).

Idézhetnénk a Zold dsznak akar az egész elsd fejezetét, a harmadik bekez-
dés példaul tobb mint egylapnyi, halmozasokkal zsufolt mondat. Szamos, hal-
mozasos mondatot talalunk az utolsé Szindbad-ciklusban is:

,»Mintha elakadt volna valami a szokasos menetben, némely hang mélyebb, masik élénkebb
lett, az alsdszoknyak zsinorjain levd goresok érezhetobbekké valtak, a cipok kikandikaltak a fodrok
aldl, rejtett pillantasok roppentek a tiikor felé, bizonyos ellenségeskedés tortént a beszéd rendjében
a legjobb baratnék kozott, Magdaléna szivbdl elpirult, mint valami szigoru vaskalyha, amelybe hir-
telen begyujtottak, a fiile is kivorosodott, amelyen eddig az elhalvanyodott korall-fiillbevalo lelki és
testi betegségrol beszélt a hozzaértoknek, a nyaka kiemelkedett a diszkréten kivagott ruhabol, hogy
lélegzethez jusson, mig a jelenlevd »grotné«, aki maskor mindig biiszke volt a szabadsagharcban
vértanusagot szenvedett, hegyes szakallu és I11. Napoleon-bajszi tabornokara, akinek arcképét a nya-
kéan fuggo fekete csontmedalionban viselte, mintha elrejtette volna az érzelmeit nyilvan elarulé me-
daliat a boven alkalmazott ruhafodrok kozé; nincs sziikség a tabornok 6rokos jelenlétére, amikor
Szabé Szindbad kiildi be névjegyét az iinnepélyes komornyikkal; Grabovszkyné, egy Felvidékrol
szarmazott asszonysag, aki egész életében a késmarki krianzchenekrdl, a didkmajalisokrdl, a Méze-
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kertrol, a szepesi vaszonrdl, Szignarovics podolini vaszonvégeirdl és a felvidéki lekvarokrdl szere-
tett beszélni, az 0j latogato hirére elgvette kassai emlékeit az ottani apacakrol, akiknek zardajaban
novekedett, mielott Grabovszky, »ez a fékezhetetlen tanfeliigyeldségi segéd« szinte »erdszakkal«
meg nem szoktette, mert Szindbad, akibe titkon szerelmes volt, nem érkezett meg a kell6 idoben:
vajon, hol jart ez id6 tajt ez a csélcsap, megbizhatatlan, lengén lengedez6, arvalanyhajhoz hasonlo,
podrott, heviilt ifja, akit a kassai zardaban mindig tigy képzeltek el a kisasszonyok, hogy olyan sar-
kantyui vannak, mint az orosz tancosoknak? (A féktelen szenvedély torténetébol, VH. 516).

A fent targyalt két alapvetd fontossag stilusjegy mellett még két szignifikans
— és szintén inkabb az ,,allanddsag”-hoz sorolhatd — jellemzdre térek ki: az elsd
a Krady-miivekben megjelend idészemlélettel Gsszefiiggd stilusjegy a jelen és a mult
id6 egy-egy szovegrészen beliili 6sszefiizése, a masik pedig az ironia.

3.3. A jelen és a mult ido egy szovegrészen beliili 6sszefiizése

Szandékosan hasznalom a talan természetesebben ad6dd vdltogatds helyett
az osszefiizés szot, hiszen azt is jelezni kivanom, hogy a kiilonboz6 ideji igealakok
Osszekapcesolasa a Krady-prézaban nem véletlenszerii, nem rendszertelen valto-
gatas: egy koherens jelentésképzo rendszer alakul ki ezaltal. Kemény (1991: 32)
A hidon cimi novella ilyen szempontu elemzésében egyenesen az igeidok ,,rend-
kiviil tudatos hasznalatara” hivja fel a figyelmet.

Példaként vizsgaljuk meg most a Szdzesztendds emberek biicsuja (1931) cimii
novellat. Ebben a kiilonboz6 idorétegeket mar a bevezetésben egymasba csusztato
elbeszélésben talan a legérdekesebb stilusvonas az, hogy a szazesztendds dregek
bucsumenetét leird részek kovetkezetesen jelen idejii igealakokat tartalmaznak:
ezaltal az aggastyanok 6rokos vonulasa, 6rok jelene nemcsak az elmulast, hanem
magat az id6t gy6zi le igy.

A szézesztend6s emberek bucstnapjan mindig szép majusi hajnal van, és az 6budai hazak
felnyil6 kapuin a fecskékkel egyiitt repiilnek ki az dregemberek.

[

S anélkiil, hogy a sekrestyésnek, ennek a borpiros arct, oreg stindisznd hajzata férfitnak kiils-
nosebben intézkedni kellene: szinte magatol, 6si hagyomanyokbol alakul ki a blicsujarés rendje.

A 7&szI6vivo tan szazesztendok ota viszi a zaszIot, hogy tudja nyomban, melyik lobogdt kell
kivalasztani erre a napra a templom szamos lobogéi koziil. [...] Es a szazesztends férfiak, a plébania
hiveinek legoregebbjei, akik hajadon fejiikon fehér hoval, halavany arcukon a tekintéllyel, masvilagi
hittel, vallasi ahitattal és fehér bajusszal vagy kisértet-szakallal karban énekelnek. Honnan tudjdk a bi-
cstjaras dallamat ugyanabban a hangnemben, ahogyan 6tszaz esztendd eldtt ugyancsak az dbudai ut-
cakon fujtak ilyen majusi napon, amikor II. Lajos és Maria kiralynd a budai varbél mulatni mentek
erre Visegradra?” (VH. 473-475).

mar az id6 realitasara figyelmeztet a zardandvendék lanykak vonulasanak leira-
saban a mult ido:

A fejedelemasszony jelt adott kezével, mint egy folemelt viraggal, mire a zardangvendékek
nagyobbacska leanykai érterték meg legeldszor a fonoknd intését, s mint eldcsapat, helyezkedtek el
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a bucsujarasban. De hat ugyan kiknek is lett volna helyiik kozelebb a plébaniatemplom tomjénillata
zéaszl6ihoz, e magasztos selyemlombokhoz, amelyek régi budai kiralynék ruhaibol késziiltek, amit nekik
adtak, a jovendobeli apacaknak? Dalolhattak az elmult éjszaka a tanciskolaban, gajdolhattak a hold-
vilag zenészei, izzadhattak rimeket a koltok barmennyit a f6ldi szerelemrdl, a méjusi varazslokrol: — az
mit sem jelentett e tavaszi reggelen az Eg udvarhdlgyei eldtt, még csak annyit se, mint az esd, amely
a zarda falain kiviil zuhogott az 6budai haztetok felett. A zarda holgyei Ggy léprek a rovid templomi lobo-
gok mogé, mintha ezért a reggelért, ezért a felejthetetlen, szinte élettorténeti reggelért éltek volna
mindeddig, tizendt, tizenhat évig, a leanysaguk kikeletjéig, mikor a fejedelem-asszony viragkezének inté-
sére felsorakoztak a lobogd lombok mogé, amint azok a plébaniatemplom d6don falatol elvdltak, és élet-
rekelésiik els6 percétdl kezdve az ahitatot szolgalnak a maguk targyisagaban is” (VH. 475-476).

3.4. Irénia

A Krudy-stilust elemz6é munkakban gyakran taladlunk utalast az irdniara is
(sajnos azonban e stilusjellemz6 modszeres bemutatasaval ez idaig ados maradt
a szakirodalom). Ez a pragmatikus alakzat kétségteleniil az utols6 id6szaknak is
fontos jegye, s6t van, aki szerint ,,ez az irdnia a kiabrandult Krudy végsé mon-
danivaldja” (Kelemen 1938: 120).

A fent mar mas Osszefiiggésben szoba keriilteken (a hasonlatra hozott példak
egyike, illetve a Szindbdd elmegy deszkdt drulni cimi novella cimadasa) kiviil az
utolsé Szindbad-ciklusbdl idézek még két jellemzd példat. Az els6ben a hasonlat
az ironia legf6bb kifejezdje:

LwAndaloghiné, ez a vagyonos dama, aki férje kétiiléses batdrjin beteges arckifejezéssel, mint
egy »meg nem értett né«, mint egy epedéstdl hervado szfinx robogott Pest utcdin: Andaloghiné két pi-
ros rozsat kent arcara hirtelen eldvont kézitiikrében, cseppet sem titkolva, hogy muladozé életére valo
hivatkozassal az elészobaban varakozé Szabo Szindbad® révén akar megismerkedni a gydnydrteljes
szerelem tidvével” (A féktelen szenvedély torténetébdl, VH. 516).

A cselekmény szintjén megjelend ironiara az egyik legszemléletesebb példa-
ként a Sziiletésnapi kalandok befejezését idézhetjiik. Az 6t sziiletésnapjan koszon-
teni jovo ifji zardanovendék elcsabitasarol abrandozd Szindbadot az ajandékba
kapott szentkép és a ,,bdcsi”’-zas zokkenti vissza a valdsagba; a korabbi szerelmes,
patetikus hangon megjelen6 abrandok utan éles, ironikus kontrasztban jelenik meg
a kérés: Szindbad a langold szerelem helyett mar kdszvényes hata nyomogatasa-
val is megelégszik:

,De mondd, 6 mondd nekem, hogyan volna az elérhetd, hogy ez az apacandvendék valdban
szivbdl megoleljen egy sziirke fot, amelynek baloldalan mar halésodnak az erek, meszesednek a vér-
edények, durvulnak a nemes arcvonasok, a rancok hosszu vonalakban mendegélnek, mint végtelen
utjai a konnyeknek, amelyeket majd akkor sirunk, midén rovid id6 mulva meg kell halni?... Mondd,
te dlomtalan, tlztelen, jatékok felett érzékenykedd ifjusag, megértenéd-e, ha vagyaimat feltdrndm
eldtted, mint a pokol kapujat? [...]

> A novella erételjesen ironikus nyelvi formai kozé tartozik a Szabd Szindbdd név is — ko-
szonom Kemény Gabornak, hogy erre felhivta a figyelmemet.
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Ezeket gondolta Szindbad, mig a zarda virdgat (és novendékét) nézegette, amig a sziiletésnapra
jott leanyka egy szentképecskét nyujtott at a réviilt oreg gavallérnak. A szentképecskére gyermekes
betiikkel e szavak voltak irva: »Szindbad bacsinak emlékiil a jo kis Orsolyatol.«

Szindbad atvette a szentképecskét, kiilon helyre allitotta az asztalkan, és igy szolt:

— Ez mind nagyon szép és helyes, amit feléled hallottunk és lattunk, Orsolya, de vajon tudnad-e
megnyomogatni a hatamat, mint a fejedelemasszonyét szoktad, ha az koszvényét6l szenved? Ezt
a tudomanyodat mutasd be, aztan elmehetsz Isten hirével.

A jo kis Orsolya erre vallalkozott, Szindbad sziiletésnapi kalandjai ezzel véget értek.” (VH.
523-524).

4. Osszegzés

A fentiek tanusaga szerint az utolso korszak stilusjegyeit az el6z6 korsza-
kokhoz viszonyitottan két rovatba rendezhetjiik. Vannak olyanok, amelyek f61é az
»allanddsag” cimszo keriilhetne, ezek olyan stilusvonasok, amelyek évtizedeken at
jelen vannak, és igy egyfajta stilusbeli folyamatossagot mutatnak, a masik rovat
f6lé értelemszertien a ,,valtozas” irhatd: azokrdl a stilusdsszetevokrol van szd, ame-
lyek az utolso alkotdi korszak differentia specificai. A megkiilonboztetd jegyek
a stilus szempontjabol talan leginkabb mennyiségi jellemzdok: a mennyiségi val-
tozassal szemben azonban a jelenlét és a szovegértelem kialakulasaban betoltott
funkcié megmaradasa altalaban itt is az ,,allandosag”-ra figyelmeztet. A dolgozat
cimében megjeldlt szintetizalo jellemzés szerint: allandosag és valtozas tehat
egyarant tetten érhet6 az utolsé korszakban.

Ezzel tulajdonképpen a Krady-stilus leirasanak egyik fontos kérdésénél va-
gyunk: mennyire tekintheté homogénnek a stilus szempontjabdl az életmii? (Te-
kintsiink el most természetesen az utkeresés iddszakatol.) Mivel bizonyos allando
jegyek megléte még nem jelent homogén stilust, Ggy tlinik, nem beszélhetiink
a Krady-préza homogenitasarol sem. S6t nemcsak az életmii egészére vonatkozoan
kell nyomatékosan tagadnunk a homogenitast, igaz ez az egyes korszakokra is.
Talan éppen a soksziniiség, 6sszetettség lenne a Krady-stilus egyik legfobb karak-
terjegye? Ha viszont ez igy van, akkor azt is ki kell mondanunk, hogy a Krady-
életmii igazan pontos stilusjellemzése nem jelentheti korszakok leirasat, csak egyes
alkotasok stiluselemzését. Mire valok akkor az ltalanos jellegli megallapitasok?
Mire valok a korszakolasok? Van-e egyaltalan hasznuk? Ugy vélem, a szkeptiku-
san tagadonak tiind kérdésekre mégis nyugodtan igennel lehet felelni. Az altala-
nosito jellegii megallapitasok — vonatkozzanak azok egy-egy stilusiranyzatba valo
besorolasra, egy-egy korszak altalanosito jellemzésére — hasznosan szolgalhatjak
azt a célt, hogy példaul az életmii legfontosabb karakterjegyeinek, stilustorténeti
helyének meghatarozasaban és nem utolsosorban egy-egy mi stiluselemzésében
eligazito erejii tampontul szolgaljanak.
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Pethd Jozsef

SUMMARY

Pethd, Jozsef

Permanence and change. On the style of Krudy’s last creative period

This paper consists of two parts: the first discusses problems of periodisation in Krudy’s
oeuvre, whereas the second part attempts to present a sketch of the style of his last period on the
basis of its characteristic stylistic properties. As the author points out, the main features of that pe-
riod are as follows: (a) a distinguished role of figurative language: similes, metaphors, a correla-
tion of recurring images and topics; (b) cumulation (the use of coordinated constituents) as a deci-
sive strategy of sentence construction; (c) combination of present and past within the same stretch
of text; and (d) irony.



