Debussy mint
zenekritikus

Augusztus 22-én, idén épp 161 éve
tortént, hogy megsziiletett Claude
Debussy. Nem {irjuk, hogy impresszi-
onista, mert ki nem allhatta, s6t pejo-
rativnak, sértének tartotta onmagara
nézve ezt a jelz6t a francia zeneszerzé.
Amellett, hogy jocskan felborogatta,
atrendezte, korszertsitette a francia
zenei élet addig akadémikusan kor-
daban tartott hangvételét, Debussy
zenekritikusként is mikodott. Igaz,
viszonylag rendszerteleniil, rapszo-
dikusan, mennyiségileg pedig csekély
mértékben, s nyilvan komponista zse-
nije utdlag felértékeli publicisztikajat
is, de azért éleslatassal be- és vissza-
szOlt kortarsainak, komponistaknak,
operaigazgatdknak, elavult miisorpo-
litikdanak, publikumnak és kozizlés-
nek, muzsikusoknak, karmesterek-
nek. Kozéleti pletykdkat és politikat
sem mell6zott, sét az elhaldlozasuk
folytan mar védekezni sajnos nem
tudé nagy el6doket sem kimélte oly-
kor. Tetten érhetd néla az is, ahogy a
pillanat hatasara olykor ellentmonda-
sosan, vegyesen viszonyult akar egy-
azon szerz6hoz, mindazonaltal a nagy
el6dok (Bach és kiemelten Rameau)
el6tt visszatérd rendszerességgel meg-
emeli kalapjat.

Debussy egyik hires kitalalt figura-
ja Monsieur Croche (a név zenei je-
lentése: nyolcad iddértékd hang), aki
foglalkozasat tekintve ,antidilettans”,
s akinek néha a bdrébe bujik, hogy
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vele mondhasson el egy-egy csipds
véleményt. J6 hir, hogy Croche ur és
kitalaléja kritikdi magyar és roman
nyelven is megjelentek. Magyarul
Fabian Laszl6 forditasaban még 1959-
ben adott ki a budapesti Zenemtkiadd
Croche 1ir, a miikedveldk réme cimmel
egy szlikebb vélogatast (ez nagyjabol
egyharmadat tartalmazza Debussy
francia sajtéban megjelent irasainak),
majd 2017-ben a Rézsavolgyi és Tarsa
kiadé gondozasaban latott napvilagot
egy joval teljesebb kotet: Debussy -
Osszegyiijtott irdsok és beszélgetések.
Romadn nyelven még 1965-ben jelent
meg Alfred Hoffman forditdsdban a
Domnul Croche, antidiletant cimd, 25
irast tartalmazé konyvecske. Ez utobbi
alapja az 1921-ben megjelent Monsieur
Croche antidilettante, amit val6jaban
még életében tervezett kiadni a zene-
szerzd, baratai unszoldsara.

Debussy kritikusi nyelvezete a for-
ditasok titkrében is igencsak hasonlit
formai-szerkezeti miniatirakat ked-
veld zeneszerz6i stilusahoz, szinte
csak epizodikusan 16vi ki apro, szirds
nyilvesszdit, ,,impressziéit™. Tomor, kis
formatumban, am nagyon is céliranyo-
san épitkezik, ami a francia zene felta-
masztasanak erds szandékat (foként a
»német rabiga” aloli iddszert felsza-
baditdsat), a magas mindségii kortars
zene megvédését és népszertsitésének
szorgalmazasat illeti, s ami az értékes
el6dok mell6zott kincseire vilagit ra.



Claude Debussy (Félix Nader felvétele
1908 tajardl)

Ahogyan egész Eurdpat s benne
Franciaorszagot, ugy Debussyt sem
kertilte el a XIX. szdzadban Richard
Wagner tulburjanzo hatasa. Kézismert,
hogy huszonévesen (1888/89) Debussy
maga is megtette személyes érdek-
16désbdl fakado un. zarandoklatat
Bayreuthba. Viszonya a teljes Wagner-
kultuszhoz vegyes és ellentmondasos
maradt: a francia zene régi honi gyo-
kerekbdl valé megujitasan dolgozva
rdadasul természetszertileg ellenséges
is volt, bar némely aspektusat értékelte
Wagner reformjainak, s6t komoly ihle-
t6 forrast is talalt benniik, ugyanakkor
kiilonés médon vonzddott a legkon-
zervativabb és legvitatottabb, utol-
s6 Wagner-operahoz, a Parsifalhoz,
ami nem mellesleg olyan mélységes
Wagner-hivoket is kiboritott, mint
Friedrich Nietzsche. Maga a tetralo-
gia (Ring), vagy annak részleteire valé
utalds is visszatérd elem(ek) Debussy

kritikdiban. De a ,,se vele, se nélkiile”
XIX. szazadi Wagner-jelenséget utobb
talan a legfrappansabban az az atfutd
Trisztan-idézet foglalja 6ssze, ame-
lyet Debussy sajat fiatalkori Wagner-
rajongasat onkritikusan kipellengérez-
ve a Gyermekkucké c. zongoradarabok
egyik szalonzenei karakterti miniatd-
rajaba ékel bele zeneileg egy ragtime
sohaj-epizddjaként, biztos ami biztos,
kétszer is, hiszen kozismert frazissz6ve
stilusjegye/metddusa volt a duplikacio.
Kiegészitésként érdemes tudni, hogy a
hires wagneri Trisztan-akkordrél szor-
gos és értd esztétdk, zenetudosok gene-
raciéi hagyomanyosan ugy tartjak, ez
inditotta el a XIX. szazadi harmdniavi-
lag szétesését, végs belemagyarazassal
pedig a teljes romantika illuziérend-
szerének bomlasat, és nyitott utat az
expresszionizmushoz s vele a dode-
kafénidhoz, mindezt egy f, h, disz és
gisz egyiittallasa miatt... Mard fricska
tehat ez a felh6karcold-rengetés egy
egyszeri gyermekdarab-tétel néhany
atfuté iitemében.

Voltaképp Debussy teljes, kissé
rapszodikus kritikusi palyafutasanak
induldsat vagy inkabb nullpontjat, ori-
gojat is kapcsolhatjuk Wagnerhez: 1893
szeptemberében, a L'idée libre szimbo-
lista folydirat hirt adott rola, hogy a
kozeljovében egy Debussy-tanulmany
fog megjelenni ,, A wagnerizmus feles-
legességérdl” — utdbb azonban semmi
nyoma nem maradt annak, hogy va-
laha is egyaltalan megir6dott volna ez
a cikk. Erik Satie juthat itt esziinkbe,
akinek voltak hasonlé huzasai 6nrek-
lamozas céljabol.

Bar, mint irtuk, Debussy kikérte ma-
ganak, hogy impresszionistanak nevez-
z€k, tagadhatatlan, hogy a korszak ezen
iranyzata is hatdssal volt rd, igaz, sokkal
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inkabb a szimbolistakhoz vonzédott
elvben, mindenesetre vitathatatlanul
szamos zenén kiviili tartalom lett zenei-
vé Debussy kifinomult alkotdi képzelete
altal. Jean Cocteau irja igen szépen ez-
zel kapcsolatban, hogy ,,Debussy mar
Debussy el6tt 1étezett. Egy épiilet, amely
a vizben tiikr6z6dik, felh6k, amelyek
osszegytilnek és szertefoszlanak, agak,
melyek elalszanak, esé a leveleken, le-
hullé szilvak, amik elrepednek és ara-
nyat véreznek. De mindez csak mo-
rajlott, zimmogott, nem talalt emberi
hangra, mely kifejezhetné. A természet
ezer homalyos csoddja megtalalta végiil
tolmacsolojat”. (Marguerite Long: La
Pian cu Claude Debussy). De hogy ne
legyiink elfogultak, s lassuk, milyen futé
életli az elmult szazad forduldjat ko-
vetden egy-egy gyiimolcsozd iranyzat
megitélése, itt nyugodtan idézhetnénk
a kivalo zenetudds Toth Aladart is, aki
1921-ben, alig harom évvel Debussy
haldla utan mar arrol ir a Nyugatban,
miként razza fel Sztravinszkij ,,a de-
bussyzmus érzékeny mimdzahangula-
taiba burkoldzott francia zenét”

Am eztttal nem Debussy zenéje
a téma, hanem kritikai megldatasai,
publicisztikai szosszenetei, melyek az
analitikus informaciokozlés vilagaban
ma mar szokatlanul irodalminak hat-
nanak. Némelyik ilyen irasa klasszikus
példdja annak a szép hagyomanynak,
melyben maga a kritika is lehetett mi-
vészeti alkotas.

Ha Debussy barati korében keres-
géliink, bizony jéval kevesebb zenészt
talalunk, mint a tarsmtvészetek kép-
visel6it: irokat, koltéket, képzédmivé-
szeket. Debussy zenei tehetségének
telfedezését voltaképp Verlaine anyd-
sanak, Madame Antoinette Mauténak
tulajdonitjak, aki Chopinnél is tanult
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korabban, s a tizesztendds kis Claude-
ot idejében parizsi konzervatdrium felé
iranyitotta. Debussy zenei képzettségét
tekintve utobb nem lehet vita, végigjar-
ta a francia akadémikus tanulmanyhi-
erarchidt a hiressé valashoz elenged-
hetetlen Rémai-dij elnyeréséig (1884),
mikdzben végig sajat egyéni, mar tana-
rai szamara is felhaborito utakat tapo-
sott. Amde irodalmarként afféle lelkes
autodidakta maradt. Az 1880-as évek
végétol latogatta példaul Mallarmé ne-
vezetes kedd délutani szalonjat.

A nagyszer( kortars fiatal zenetor-
ténész, Fazekas Gergely mar kivaléan
telallitotta Debussy kritikusi megjele-
néseinek kronolégigjat. Oel6tte a sok-
oldalu, legendas zeneakadémiai pro-
tesszor, Ujfalussy Jozsef (1920-2010)
irta meg ugyanezt, siiritettebben 0sz-
szefoglalva.

1901. aprilis 1-jén a dreyfusianus lap,
a La Revue Blanche kozolte Debussy
els6 kritikajat. (A XIX. szdzadi francia
tarsadalmat/kozvéleményt felkavard,
megoszt6 Dreyfus-ligy nemzetkozi ze-
nei kihatdsara még visszatériink majd
egy Grieg-kritika soran). Talan nem
meglepd, hogy a lapszerkeszték kozott
ott voltak Debussy baratai, a politikusi
palyat bejart Léon Blum és a szimbo-
lista koltd, Pierre Louys.

Idéziink a legels6 kritika koltéi hit-
vallas jellegti bevezet6jébol (Fabian
Laszlo forditdsa nyoman), ahol maris
egy ellentmondassal talalkozunk, ami
Debussy ,,impresszionista” jelz6hoz
vald viszonyulasat illeti: ,,Mivel fel-
kértek, hogy e folydiratban a zenér6l
beszéljek, engedjék meg, hogy néhany
szoban kifejtsem, miként is kivanok e
feladatnak eleget tenni. Sokkal inkabb
taldlkoznak majd e hasabokon &szinte
és becsiilettel atérzett impressziokkal,



mintsem kritikdval, mivel a kritika tul
gyakran emlékeztet az »on téved, mert
nem ugy vélekedik, mint én, illetve az
»0n tehetséges, én nem vagyok az, s ez
igy nem mehet tovabb« kezdett dalla-
mokra frott ragyog6 variaciokra. En azt
a sokféle dramlatot szeretném meglatni
a miivekben, amely létrehozta Sket, és
megmutatni mindazokat a lelki rez-
diiléseket, amelyeket magukban fog-
lalnak. Hisz nem sokkal érdekesebb-e
ez, mint kiilonés éramiként szedni
darabokra a mualkotasokat? (...)”

1901 novemberéig Debussy kéthe-
tente publikalt még kritikakat a La
Revue Blanche hasabjain, 6sszesen
nyolcat. Ezekben a szovegekben tii-
nik fel el6szor Monsieur Croche, a
mar emlitett ,,antidilettans” Debussy-
tolmadcs/alteregd. Szintén Fazekas
Gergely irja: Debussy Croche-t, ,a
tiistolgd, toprengd, elemzd, csendes,
ironikus karaktert Paul Valéry 1896-
os alakjardl, a tarsadalombdl kivonult,
szigoru filozdfiai-esztétikai elveket
vallé Monsieur Teste-ré]” mintdzta.
Ezutan a komponalas vélhet6en fonto-
sabb volt Debussy szamara, ezért egy
darabig abbamaradtak a kritikdk - te-
enddje bizonydra bdven lehetett, hi-
szen operdjat, a Pelléas és Mélisande-ot
1902 aprilisaban mutattdk be, ami utan
nem maradt el a botrany és a magat
Debussyt ért inzultusok sem.

1902 decemberétdl a Renaissance
Latine c. miivészeti folydirattdl kapott
telkérést, de visszadobtak cikkét, me-
lyet aztan egy jelentds irodalmi ujsag,
a Gil Blas kozolt. Itt 1903 juniusaig 29
kritikdja jelent meg (Ujfalussy szerint
24). Ezutan tiz évig mindossze négy
cikkérdl tudni kiilonféle lapokban:
Le Figaro, Musica, Le Matin, irja ezt
Fazekas, bar Ujfalussy szerint 6t izben

publikalt a Musicdban, haromszor a
Le Matin-ben. Francia levéltari forra-
sok hijan sajnos nem tudjuk eldonte-
ni itt, hogy kinek van igaza. A meny-
nyiség mindenesetre megcsappant,
de Debussy témdja igen célirdnyos és
markans maradt: a francia zene mult-
jat, jelenét, jovojét taglalja (Gounod,
Rameau és Massenet).

A Mercure Musicale fdmunkatarsa-
ként Taldlkozdsok Monsieur Croche-
sal cimmel rovatot kapott 1905-ben,
viszont hamar elkedvetlenedett. Ismét
Fazekas Gergelyhez fordulunk segit-
ségért, aki idézi Debussy e lappal kap-
csolatos csalddottsagat kifejezo levelét:
»... @ Mercure Musical emberei elég
nyomasztok; mindenekel6tt rettenete-
sen tdjékozottak, és nem tudom, hogy
szegény Croche ur mit tehetne ennyi
vakmerd specialista kozott. Szeretném
hat tudatni 6nnel haldlanak hirét va-
lahogy igy: Croche tr, antidilettans,
megundorodva koranak zenei szokasa-
itol, altalanos érdektelenségtdl ovezve
csendben elhunyt. Kérjiik, ne hozzanak
se viragokat, se koszorukat, kiilono-
sen pedig tartézkodjanak barmiféle
zenétol”.

Hat év sziinet utén Emile Vuiller-
moz, a Revue Musicale SIM (Société
Internationale de Musique) szerkesz-
t6je vette ra ismét Debussyt, hogy ha-
vonta irjon a Concert Colonne hang-
versenyeirdl. 1912 novemberétdl 1914
marciusaig ezt teljesitette is Debussy,
élesen figyelve a parizsi zenei élet tal-
zott kiilsGségeit és tartalmi hianyossa-
gait. Kiilonbo6z6 folydiratokkal ezutdn
még voltak meg nem valésult zenekri-
tikai kozlési szandékai.

Louis Laloy zenetorténész, ird
szorgalmazta még Debussy életében
egy kotet kiadasat a mar megjelent
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kritikdkbol, de, mint irtuk, ez csak a
zeneszerz0 haldla utan harom évvel,
1921-ben sikerilt, s els6 1épésben az
irasok Osszegytjtése tekintetében is
csak részben. A tovabbiakban teljes-
ség igénye nélkiil, akar kedvcsinalo-
ként probalunk szemezgetni néhany
Debussy-véleményt, toredéket nagy
el6dokrdl és kortarsairol (ahol lehet-
séges forrasmegjeloléssel, masutt sajat
forditasban).

A legnagyobb forrastdl, ,,pataktdl’,
Bachtdl érdemes kiindulni, kis kité-
rével. ,, A langész persze izlés nélkiil is
boldogul, lasd: Beethoven. Azonban
szembe allithatjuk vele Mozartot,
aki ugyanolyan langész létére a legfi-
nomabb izlést adja hozza. Ha pedig
megnézzik J. S. Bach életmiivét, ezét
a joakaratu istenét, hozza a muzsiku-
soknak, miel6tt munkahoz latnanak,
mindig imadkozniuk kellene, hogy
megdvjak magukat a kozépszertiség-
tél” (Az izlésrél; 1913, SIM). ,Egyre
jobban meg vagyok gyézd6dve réla,
hogy a zene természettdl fogva olyas-
valami, amit nem lehet hagyomanyos
és rogzitett formakba gyomoszolni.
Szinekbdl és ritmusokbol all 6ssze. A
tobbi meré humbug, amit a mesterek
hatan lovaglé érzéketlen csecsemok
talaltak ki; megjegyzendd, e mesterek
is jorészt csak a maguk idejében érvé-
nyes zenét alkottak. Egyediil Bachnak
volt fogalma az igazsagrél” (H. Ch.
Schonberg nyoman).

Héndelrdl irja viszont, hogy ,,ennek
alkotasai kozt ismeretlen oratériumok
sorakoznak, szamosabbak, mint a ten-
ger homokja, de ahhoz hasonléan tobb
kovecskét rejtenek, mint gyongyot™

A bécsi klasszikardl szolva 1909-ben
irja: ,Végleg és teljesen meggy6z6d-
tem rola, hogy Beethoven kifejezetten

rosszul kompondlt zongorara. Szivbol
megvetem Mozart zongoraversenyeit,
de nem annyira, mint Beethovenéit.
Chopin megmutatta, hogyan lehet éne-
keltetni a zongorat pedaleffektusokkal,
finom és véltozatos billentéssel. A zon-
goranak ugy kell hangzania, mintha
nem lennének kalapacsai. Az ujjaknak
be kell hatolniuk a hangjegyekbe. Az
effektusokat a pedalok hasznalataval
kell elérni”. Debussy a ,,1élegz6 pedal”
kifejezést hasznalta. (Forras: H. Ch.
Schonberg).

Beethovenr6l mondja még az alte-
regd, M. Croche, hogy a bécsi mester
szonatai ,.egyszertien rosszul vannak
megirva zongorara, pontosabban in-
kabb zenekari atiratok, amelyben egy
harmadik kéz minduntalan hidnyzik,
amit Beethoven vélhetéen még oda-
hallott” Beethoven IX. szimfonidjanak
XIX. szazadi rettegett hatasardl sem
feledkezik el Debussy. A megkozelit-
hetetlen, utolérhetetlen remekmi ez,
amely a szazad zeneszerzdit szinte
megbénitotta a tovabbi szimféniakom-
ponalasban, ,egyetemes lidércnyomas-
s8” nétt. ,Ugy veszem észre, hogy a
szimfonia értelmetlenségének bizonyi-
téka Beethoven ota itt van eldttiink.
Schumann és Mendelssohn minddssze
annyit tett, hogy tisztelettel, de keve-
sebb erdvel ismételte ugyanazokat a
formakat.”

~Wagner zseni: de egy zseni téved-
het. Wagner a harmdnia térvénye mel-
lett all ki: én a szabadsagot partolom.
A szabadsag, természeténél fogva, sza-
bad” (Revue Musicale, 1911). ,Wagner
pedig nem jo franciatanar” (SIM,
1913). Wagner vezérmotivum-tech-
nikajardél Debussy azzal tréfalkozott,
hogy ,a leitmotivok rendszere egy
olyan vilag benyomasat kelti, amely-
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ben artalmatlan elmebetegek a nevii-
ket dalban eltivoltve nyujtjak at a név-
jegyiiket” Wagner ,,nagy gyujtdje volt
a kliséknek, s ezeket foglalta szabaly-
ba, mely csak azért tlint szokatlannak,
mert az emberek nem ismerték elég
jol a zenét”. A Wagner-el6adasok utani
téma-fiityorészésekrol irja még, hogy
»Szajtatds dicsdség, ami nem hidnyoz-
hat, midén a zenei fegyhazak luxusfog-
lyai kidramlanak a korutra”.

A Parizsi Nemzeti Operat sem kimé-
li, egyenesen vasutallomashoz hason-
litja, és az ,iires beszédek szalonjahoz”,
ahol a ,furcsa zajok”-ért fizetnek, és
utana mindezt zenének nevezik. Az
operaigazgato(k)rdl szélva emliti, hogy
»a legpozitivabb jéakarat is dsszetorik
azon a merev és iinnepélyes falon, amit
makacs funkcionariusokként emelnek,
hogy barmilyen ébresztd fény bejutasat
meggatoljak’.

Bar Richard Strausst is géniusznak
tartotta, Till Eulenspiegelérdl szdélva
mondja mégis: ,.egy zeneora a bolon-
dok hézéban”. Ime méris az ellenkezd-
je mindennek egy masik szimfonikus
kolteménye, a Hési élet kapcsan: ,a
hangszerelése hallatlan sokoldalisagu,
azt az 6rjongd energiat, melyet addig
6riz magaban a hallgato, amig 6 akarja
(...) Elkell ismerni, hogy az az ember,
aki ilyen mivet komponalt, amely fo-
lyamatosan a legnagyobb nyomast fejti
ki, nagyon kozel all a zsenihez”.

Debussy okkal rajongott a sajnalato-
san sok munkat félbehagyott zseniért,
Muszorgszkijért. Muszorgszkij zené-
jébol meritett is inspirdciot, mégpedig
a forrasnal, Oroszorszagban; 1881-
ben zongordzni tanitotta Nagyezsda
von Meck (Csajkovszkij partfogoja)
gyermekeit. Amikor szerelmes lett
Szonjaba, a legnagyobb lanyba, urné-
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je azonnal kiadta az utjat (a torténet
forrasa itt szintén H. Ch. Schonberg
amerikai zenekritikus, iro).

Richard Strauss, Felix Weingartner
és Richter Janos karmesterségével
kapcsolatban irja, Virtuézok cimmel:
»mult héten egy nagy transzport né-
met zenekarvezetd érkezett hozzank.
Kevésbé artalmas ez, mint egy jar-
vany, de nagyon sok zajjal jar (...)
nem kellene 6sszetéveszteniiik Parizst
egy edz6teremmel. (...) Vonzerejitk
a kozonségre hasonlatos ahhoz, aho-
gyan a cirkuszi jatékok hatnak a pub-
likumra”. Masutt is felbukkan a német
dirigensekkel szembeni ellenszenve:
»K0szonjiik meg C. Chevillard trnak,
hogy tartézkodott a bizonyos kiilféldi
karmesterekre jellemz6 bikaviadalsze-
rii pantomimtol. Mindig zavarba ejtd,
ahogy egyesek a banderilldjukat az
angolkiirt fejébe dofik, vagy a szegény
harsondkat dermesztik kévé matador-
szerl mozdulataikkal” (Gil Blas, 1903,
Fazekas G. ford.). De hasonlitja példaul
a koncerttermeket: ,barakkhoz”, ahol
Osszegytl a kozonség ,,a gyaszos nagy
semmit” meghallgatni. Illetve véli azt
is, hogy az alkotonak meg kell halnia,
hogy valaha érdeklédés targyava val-
hasson.

Pillantsunk bele abba is, mit ir
francia komponistakrél. Rameau és a
francia zene védelmében mondja, hogy
»lirikusnak kellett volna maradnunk
inkabb, mintsem hagyjuk, hogy igy
teljen el egy egész évszazad”. Rameau
»utdlta a vilagot éppen egy olyan kor-
ban, amikor a végetekig csiszoltak a jo
modort, és nem sokra tartottak az afté-
le kiilonckodést, hogy valaki nem akar
udvari ember lenni. A zenészek és éne-
kesek az Operdban rettegik és utaljak
Rameaut. O pedig 6rokre neheztelni



fog rajuk azokért a részekért, amelyeket
kihuzattak vele, mert nem tudtak vagy
nem akartak megfeleléen eléadni. A
muzsika iranti csaknem kizarélagos
szerelme révén minden gyotrelmet el-
tirt, aminek az elegans kozombosség
kora dhatatlanul alavetette zsenijét”.
(1912; Racz Judit Kléra ford., Muzsika
folyoirat, 2000 marcius).

Gounod faradozasait Debussy di-
cséretesen nagyra tartja, igaz, mind-
ekozben a koran elhunyt Bizet mtivé-
szetét siratja, aki utdn a francia zene
olyan lett ,mint egy szép 0zvegy, aki
kornyezetében egy erds, fenntarto kart
nem taldlva idegen, art6 kezekbe adta
onmagit. (...) Marpedig azt valasztani,
aki a leghangosabban kiabal, nem je-
lent egyet azzal, hogy azt valasztjuk, aki
alegnagyobb”. (Alfred Hoffman roman
muzikologus forditasdban hangzik ez
jol, a ,,cel mai tare” és ,,cel mai mare”
kontrasztjaban.)

A francia szimfonikusokrdl szoélva
futélag emliti Berliozt is: ,,... szenve-
délyiik legtobbszor kiegyezik azzal a
noévényzettel, amelyet az irodalom a
konyvek lapjai kozott szarit: Berlioz
egész életében megelégedett ennyivel.
Zsenije fanyar gyonyortliségét lelte
abban, hogy a muviragok boltjaban
sétaltassa nosztalgiajat” (SIM, 1913)
»Berlioz csak régi parokakhoz tiz
egy-egy romantikus tincset”. (Revue
Musicale, 1911)

»Saint-Saéns ur az az ember, aki a
legjobban ismeri a zenét a vilagon.”
César Franckrdl irja: ,egy bilintelen
ember, akinek a puszta tény, ha ta-
lalt egy szép harmoniat (értsd: zenei
akkordot), egy egész napjat boldogga
tette”.

Offenbach ,,...furcsa zsenijét két
Osszetevd hatdrozta meg: a zene irdn-

ti kiilonleges gytilolet és a transzcen-
dentalis irénia. Abban az idészak-
ban, amikor alkotni kezdett, a zenei
Franciaorszagnak csupan egyetlen
Meyerbeerre volt fiile; Offenbach volt
taldn az els6, aki ironikus adottsagai-
nak koszonhetéen megsejtette, hogy
Meyerbeer muvészetében mi volt a
hamis és felfuvalkodott, s aki a magas
szinvonali bohdckodas titkos kincses-
banyajat felfedezte, a magaéva tette és
kamatoztatta, tudjuk, mekkora siker-
rel. Ezt a lehetdséget senki nem vet-
te észre, annyira magatol ért6do volt,
hogy Meyerbeer képviseli a magas mu-
vészetet, mely nem tlir meg semmiféle
mosolyt”.

»Massenet alighanem szép rajongéi
verdesé legyezdinek esett aldozatul.
Addig csattogtak az 6 dicsGségét, hogy
mindenaron meg akarta tartani maga-
nak amaz illatos szarnyak surrogasat.
Szegény, mintha egy csapat pillangét
probalt volna megszeliditeni!”

Debussy egyik nagy zenei élményét
1889-ben, a parizsi vilagkiallitdson élte
at, ahol hallhatta a javai gamelan-zene-
kar egzotikus népi zenéjét, s ez oriasi
hatassal volt rd. Azt jegyezte fol ebben
az id6ben, hogy a javai zene olyan el-
lenpontmegoldast alkalmaz, ,amely-
hez képest Palestrinaé gyerekjaték”
(Ismét Harold Ch. Shonberget idéztiik
kozvetve.)

Grieggel kapcsolatban, akirél korab-
ban még azt irta, hogy zenéje ,hdba
csomagolt bonbon”, el6tor ellenszen-
ve is, Grieg személyesen irt ugyanis
visszautasito levelet Eduard Colonne-
nak egy 1899-es meghivasra, mert nem
volt hajland¢é a francia kozonségnek
jatszani a kiilfoldon is elhiresiilt és
nagy tomeghisztériat kivaltott aktu-
alis Dreyfus-iigy antiszemita végletei
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nyoman. Ezzel szemben négy évvel ké-
s6bb mégis fellépett Parizsban. Ekkor
okkal fakadt ki Debussy a parizsi ko-
z0nség felejté megalkuvasat illetéen.
Komikusan irja le, ahogyan Grieg (a
vizualitas kedvéért mondjuk posztu-
musz, hogy igazi Einstein-frizuraju)
olyan kinézet(i, akdr egy napraforgo,
valamint ,,szarazon, de ideges pontos-
saggal vezényel, minden niianszot ala-
hidzva, és faradhatatlanul kiterjesztve
az érzelmeket”. Ugyanakkor ,,sajndla-
tos, hogy Grieg parizsi tartézkodasa
soran semmit nem tudhattunk meg
miivészetérdl” - teszi még hozzd a sér-
t6dott Debussy.

Végezetiil lassunk néhany véleményt
zenészekrél és kozonségrol is, me-
lyek koziil a sulyosabbakat tobbnyire
Croche ur mondja ki Debussy helyett.
»11, zenészek csak alantas kozreadok
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vagytok, valahol a majmok és a szolga-
l6k kozott” ,, Az emberek nem hibasak,
hibaztasd inkdbb a muvészeket, akik
foglalkozasszertien szolgaljak, hogy a
kozonséget nemtorédomségben tart-
sak” Croche raaddsul a Romai-dijat
»akadémikus halottashaznak” nevezi,
mert ,,a miivészet nem emlékmii, ami
csak valami dllam altali tdmogatottsag-
ra korlatozédhat”

Legvégiil egy nyari utravald az év-
szakban oly divatos szabadtéri kon-
certezésekrol, melyekrdl pedig igy
ir Claude Debussy: ,Vannak, akiket
csak ez a szabad levegén tartott zene
tud megmozgatni. Mindez, ahogyan
manapsag mivelik, kétségteleniil a
megalmodhaté legjobb iranymutatas
a kozépszeriiség iranyaba”

Téth Gabor



Szent Il. Janos Pdl pdpa szobra — részlet
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