AKivé nyomas alatt

valunk

A miufaj korlatain tdlmutaté lele-
ményességgel jatszik az emberi ér-
zelmekkel Charlotte Wells onéletraj-
zi ihletésii filmkolteménye egy fiatal
norol, aki életének kritikus pontjan
telidézi az utols6 kozos nyarat, ame-
lyet édesapjaval toltott tizenegy éve-
sen, a sziilei valasat kovetéen. A film
a hemingwayi ,jéghegy-elv’ mentén,
finom utalasokbol, lassan épitkezik.
Tobbet sejtet, mint amennyit lattat, de
anéz6 mindvégig érzi a latszolag artat-
lan és egyszerti torténések felszine alatt
felgyiileml6 hatalmas érzelmi toltetet,
amely a gyerekkort lezard katartikus
tancjelenetben tor ki a film végén.

Az Aftersun egy 1élekelemz6 apa-la-
nya torténet, ahol a két f6szerepld
ugyanazon a helyen ugyanazokat az
eseményeket teljesen masképpen éli
meg: mig a kamaszkor kiiszobére 1ép6
koraérett kislany fejest ugrana az élet-
be, addig fiatal édesapja, aki tal koran
vallalt gyermeket, depresszioval és a
haldal gondolataval kiizd. A helyzet
igazi dramaisagat az adja meg, hogy
teljesen eltéré percepcidjuk ellenére
mégis mindkett6jiik életében ez az az
idészak, amikor a legkozelebb allnak
egymashoz, s tokéletes 6sszhangjukat
latva fajdalmasan nyilall bele a nézé-
be, hogy akar masképp is alakulhatott
volna minden.

A frissen felfedezett szinésztehetség,
Frankie Corio megindit6 alakitasa a
néz6t is nosztalgikus visszatekintésre
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készteti, egy érzelmektdl fiitott belsé
utazasra, melynek végén ott lebeg a
felismerés, hogy szoges ellentét lehet a
gyermekekben €16 sziilokép és a sziilok
valddi kiléte kozott.

Negyedik jatékfilmjében az ird-ren-
dez6 Charlotte Wells azt a sajat mult-
jan alapul6 témat viszi tovabb, amelyet
els6 rendezésében, a Kedd (Tuesday)
cimu révidfilmben megkezdett. A két
kiiléonb6z6 idésikon kibontakozé tor-
ténet gerincét a gyerekkori visszaem-
lékezés képezi: a tizenegy éves Sophie
(Frankie Corio) torokorszagi nyaralasra
indul szeret6, de feltételezheten sulyos
problémakkal kiizd6 édesapjaval (Paul
Mescal), hogy kozosen tinnepeljék meg
a fiatal férfi 31. sziiletésnapjat egy ten-
gerparti tidiilékézpontban. Mig a sa-
jat ébredezé érzelmeivel kiizdé Sophie
igyekszik megtaldlni helyét a kamaszok
vilagaban, raérez, hogy édesapja, Calum
teljesen mas lelki utat jar be, és ennek
jeleit nem tudja teljesen eltitkolni az ér-
zékeny és intelligens kislany el6l. K6zos
nyaruk megrazé emlékei kozé tiizdelt
rovid részletekben jelenik mega maso-
dik id6sik, ebben a mar feln6tt Sophie
- maga is 31 évessé valva — egy régi kézi
kamera felvételeit nézve emlékezik visz-
sza az apjaval toltott idore, atértékelve a
mult torténéseit. Néhany meginditéan
szép jelenet erejéig a két iddsik dssze is
mosodik a filmben.

A mar emlitett jéghegy-elvnek meg-
feleléen a film nem rag semmit a néz6



szajaba, pusztan kovetkeztetni enged
az események tragikus végkimenete-
lére. A rendezé tudatosan tartja fél-
homalyban a nézdéket az apa anyagi és
mentalis problémadinak eredetérdl, csu-
pan apro informaciomorzsakkal utal-
va a kivalté okokra annak érekében,
hogy mindent autentikusan a gyermek
szemszOgébdl lattasson. Ez a szemszog
teszi elviselhetévé az elviselhetetlent, és
lattatja egy sarmos, jatékos és idealista
hésként az egyébként stlyosan zavart,
de szeret6 édesapat.

Szimbolikus jelentdséggel bir a
mondat, amikor a film elején Sophie
azzal vicceldik, hogy édesapja 31 he-
lyett 130. évét tolti be. A torzitott gyer-
meki perspektiva érzékelteti a kettejiik
kozt tatongd generacids kiilonbséget,
de arra is utal, hogy a férfi el6tt talan
mar nem 4ll egy hosszu, boldog élet
lehet6sége. Mig Sophie szamara a nyar
a fejlodésrol, novekedésrol és egy uj
kezdetrdl szdl a felnotté valas kiiszo-
bén, addig Calum azon is csodalko-
zik, hogy egyaltalan megérte a maga
31 évét, és ugy érzi, élete zsakutcaba
torkollt. Ebbdl fakaddan érzelemmen-
tesen s szinte megrokonyodve reagal,
amikor ldnya a tobbi nyaralé csaladot
beszervezi, hogy kozosen énekeljenek
el neki egy sziiletésnapi kdszontét.

A filmnek rendkiviil erételjes kro-
matikdja van, az égbolt és a tenger kék-
sége domindl, és a kameramozgasnak
koszonhetden a kettd gyakran ossze is
mosodik. Mig a gyermekben ez a vég-
telen kékség a foldi élélények egyiitt-
élésének felemeld érzetét kelti, addig
édesapjaban a magany és elszigeteltség
harjait penditi meg. Sophie szdmara a
tengerviz maga a vad szépség és kaland,
a szallodai medence kékségébe alame-
riilve pedig bepillantast nyer az ember-

kozi kapcsolatok rejtett terébe. Titkos
kotddéseket, rejtett érintéseket figyel ki
végtelen kivancsisaggal. Mindekozben
édesapja mély és vészjoslo kozegként éli
meg a vizet, amely bizonyos felvételeken
ugy veszi 6t koril, mint a végteleniil
sOtét vilagtir. A jelenetben, amelyben
tehetetleniil nézi végig, ahogy a lanya
altal elejtett méregdraga buvarszem-
tiveget lassan elnyeli a tenger, Calumot
szinte magahoz vonzza a s6tét mélység,
és a film tovabbi részeiben egyre koze-
lebb keriil hozza. Ebben a tekintetben
6hatatlanul esziinkbe juthat Luc Besson
mestermtve, A nagy kékség, amelyben
hasonl6 konnotaciéval jelenik meg a
tengerviz motivuma.

A kék arnyalatok altal dominalt
telvételeket idénként hivalkodé mé-
don tori meg egy-egy sarga szinfolt,
amely a gyermek szamara a vagyodas
és a feln6tté valas szimbdluma. A kis
Sophie rajongassal figyeli az id6sebb
sz6ke lanyokat, akik bulibdl buliba
vandorolnak, szabadon flortélnek a
fiakkal, és azt az életet élik, amire 6 is
vagyik. Ennek a vagyodasnak az egyik
targya az ominozus sarga karszalag,
amely a gazdagabb lanyoknak ingye-
nes hozzaférést ad a tengerparti tidiilé
Osszes szolgaltatasahoz, mellé korlatlan
fogyasztast a barpultnal. Ilyen karsza-
lagja csak néhany kamasznak van, aki-
nek a sziilei az ,,all-inclusive” csomagot
vasaroltak meg, és akiktdl Sophie telje-
sen izolalva érzi magat annak ellenére,
hogy mindannyian kedvesen bannak
vele, és igyekeznek bevonni a tarsa-
sagba. Szimbolikus jelentdséggel bir az
esemény, amikor az egyik hazautazni
késziil6 nagyobb lany alamizsnaként
atadja Sophie-nak a hén ahitott sar-
ga karszalagot, amelyre neki maganak
mar nincs sziiksége. A varatlan ajandék
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mégsem hoz kiilonosebb 6romat vagy
beteljesiilést, mert tal késén jon, ami-
kor mar Sophie-nak is csupan egyetlen
napja maradt a hazautazasig, igy ideje
sincs kihasznalni, hiszen tal van mar a
nyaraldsa fénypontjain, rdadasul leke-
zelve is érzi magat a gesztustol.

A film szinvilaganak hasonléan
meghatarozé tényezdje az, hogy a
Sophie felnéttkoraban jatsz6dé iddsik
jeleneteinek tobbsége sotét. A sziile-
tésnapi bulijatél kezdve — ahol az ar-
nyak szinte teljesen izoldljak a fiatal
nét az egyébként zsufolt diszkéban
- a félhomalyba burkolodzé lakasaig
a sOtétség arra utal, hogy apjahoz ha-
sonldan 31 éves korara 6 is megjdrta a
maga lelki mélységeit, s bar megértd
szemekkel tekint a multba, mégsem
mutatja meggy6z6 jelét annak, hogy
sajat jelenét bolcsebben fogja alakitani.

A rendezé szintén a fekete szinhez
tarsitja az elszigetel6dés témajat. A film
egyik kulcsjelenetében Calum - lelki
6sszeomlasanak kiiszobén - begyalogol
az éjjeli tengerbe, és a kamera hosszasan
elidézik a végteleniil fekete vizen. A je-
lenet hatarozottan utal a kordbban em-
litett Besson-féle A nagy kékség ikonikus
zardjelenetére, amelyben a protagonista
szabadtiidés buvarnak el kell dontenie,
hogy elengedje-e marka szoritasabol
az egyediili szalat, amely még a felszini
életének realitasahoz koti.

Bar egyiittlétiiket a tragédia eldjelei
fragmentaljdk, a filmnek szdmos meg-
hitt pillanataban apa és lanya egymasra
talal, és mélyen kotédni tud, s emlé-
kezetes az a jelenet is, amikor Sophie
kimutatja, hogy érdeklik a férfi eltitkolt
problémai még akkor is, ha ezzel 6sz-
szetori az idealizalt apa-képet, amelyet
Calum minden erejével igyekszik ma-
gardl fenntartani. A meghitt jelenet,
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amelyben egy atdorbézolt éjszaka utan
Sophie betakargatja alkoholos koma-
ban fekvo édesapjat, gyonyoriien visz-
szautal a film elejére, amikor Calum
fektette agyba gyermekét ugyanolyan
gyongédséggel. Ez a mozzanat is il-
lusztralja, hogy kettejiik kapcsolata
sokat fejlédott a film egyik korabbi
jelenete ota, amelyben a sotét fiirdo-
szobaba zarkozott férfi hangtalanul
szenvedve igyekezett levenni karjarél
a gipszet, mig ekozben a meleg fényti
nappaliban #l6 Sophie az ajton atki-
abalva kérdezgette 6t a csaladi mult-
rél. A film egyik emblematikus képe,
ahogy apa és lanya egymasnak hattal
tilve beszélget a csukott fiirddszobaaj-
ton at, s kozben fizikailag és atvitt ér-
telemben is éket ver kozéjiik egy vastag
fal. A helyzet tragikumat az adja meg,
hogy bar kapcsolatuk id6vel jocskan el-
mélyiil, a gyermeknek esélyteleniil kell
versenyt futnia az idével azért, hogy
a férfi dltal felallitott falat lebontsa. S
taldn ez a forrasa a sajat felndttkorara
is atorokitett kesertiségnek.

Mivel a karakterek mar-mar kéros
kovetkezetességgel rejtik el valodi ér-
zelmeiket a torténet sordn, s ebben a
tekintetben is érvényesiil a jéghegy-elv,
arendezd a zene eszkozéhez nyulva tud
nyiltan beszélni mindenrdl. Az alkotds
egyik kiillonlegessége, hogy a valasztott
zenék nemcsak dallamukban tiikro-
zik az adott jelenetek érzelmi hatterét,
hanem a dalszovegek kozvetlentil el is
mondjak mindazt, ami a szerepl6k ko-
z6tt kimondatlan marad. Ilyen értelem-
ben az Aftersun tulmutat a hagyoma-
nyos filmzenei alfestésen azaltal, hogy
a zeneszoveg is organikus részét képezi
a torténetmesélésnek, ezért a dalszéve-
gek jelentésének vizsgalata elengedhe-
tetlen a film 4tfogd megértéséhez.
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Aftersun stops you in your tracks™

Wiritten & Directed by Chorfacte Wl
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Az édesapa érzelemvilagaval fog-
lalkoz6 jelenetekhez leginkabb a Blur
Tender cim@ szamanak dallamat tar-
sitja a rendezd, amely egy sajat démo-
naival kiizdé ember sorsat énekli meg,
Sophie pedig épp az REM Loosing My
Religion cimii szamat énekli abban a
jelenetben, ahol az apjaba vetett hite
is meginog. ,,Itt dllok a reflektorfény-
ben, és elveszitem a hitemet. Probalok
1épést tartani veled, de nem tudom,
hogy képes leszek-e ra” — énekli a hires
slager angol szovegét Sophie a szinpa-
don, ahova apja nem volt hajland¢ ko-
vetni 6t, s a dalsorok mintha kettejiik
télresiklott kapcsolatardl szolnanak,
mig a folytatast akar a felnétt Sophie is
énekelhette volna, visszatekintve utolsd
kozos nyarukra: ,, Azt hiszem, hallotta-
lak nevetni, azt hiszem, hallottalak da-
lolni, és talan mintha azt lattam volna
rajtad, hogy probalkoztal”.

A film legikonikusabb zenei mo-
mentuma mégis a mar kordbban em-
litett katartikus tancjelenet, amelyben

Freddy Mercury és David Bowie legen-
das duettje, az Under Pressure (Nyomds
alatt) dallamara robbanésszeriien sza-
badul fel az egész film soran felépitett
érzelmi fesziiltség. ,Nyomas nehezedik
ram. Nyomads nehezedik rad, nincs, aki
széva tenné” - indit az angol nyelvii
szoveg, majd csakhamar felteszi azokat
a valasz nélkiili kérdéseket, amelyek
Sophie egész életére ranyomtak a bé-
lyegiiket: ,Miért nem adhatunk ma-
gunknak még egy esélyt? Miért nem
adhatunk a szeretetnek még egy esélyt?
Miért nem tudunk szeretetet adni?”.
A dramai hangvételvaltast kovetSen
ismétl6dé sorok - ,ez az utolso tanc,
ez az utolsé tancunk. Ezek vagyunk mi,
akivé a nyomas alatt valunk” - eldre-
vetitik és egyben megmagyardzzik a
film végét, amelyet a rendezd Charlotte
Wells egyébként nagyon jo érzékkel
nyitottan hagy.

Az Aftersun hatdrozottan tobbszor
megnézendd film, a végén a nézd
6hatatlanul is visszaporgeti magaban
a korabban latott képsorokat magyara-
zat és a tragédia elGjelei utan kutatva.
Ennek kovetkeztében a kozonségben
is ugyanazok az érzelmi folyamatok
jatszédnak le, mint a filmbéli Sophie-
ban, kinek feln6tt korara nem marad
mas tamasza a mult emlékeit illetéen,
mint az a néhany gyenge mindségu
hazi video, amelyet Gjra és tjra lejatszik
maganak. Charlotte Wells filmje nem-
csak a sziilok emléke el6tti gyonyori
tisztelgés, hanem maganak a filmmd-
vészetnek a felmagasztalasa is mint egy
olyan kozegé, amely az emlékezést 1¢-
nyegiti at fizikai formaba, de ezen tul-
mutatéan nemcsak meg6rokiti, hanem
eléidézni is képes az érzelmeket.

Szombati-Gille Tamas
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