HORVATH GIZELLA

Az esztétikum visszavag

Az 57. Velencei Biennalé!

<= 1. Viva Arte Viva HorvaTH GizeLLA filozé-
N fiatanar, egyetemi oktato
N Eljen a miivészet! Ezzel az optimista és lelkesiilt kialtassal (1962, Aninésza). Tanul-
N talalkozhattunk 2017 6szén Velence minden utca-, pontosab- manyait a BBTE filozéfia

\N ban csatornasarkan, ezek a szavak logtak a hidakra akasz- szakan végezte. A PKE

S
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tott, a palotak ablakaibél kilégatott plakatokrél. Es valéban,
Velencében minden a miivészetrdl szol. Christine Macel, az
idei biennalé fékuratora a megakiallitast a miivészet és a
miivészek iinnepének szanta.

A velencei biennalék miivészeti fesztivaljat nagymeértékben
meghatarozza a fGkurator koncepcidja, amely egyrészt keret-
be foglalja a kurator altal kivalasztott mtivészeket és munka-
kat, masrészt befolyasolja a nemzeti pavilonok felhozatalat.
Alig lehet nagyobb kontrasztot elképzelni, mint az el6z6 és a
mostani biennalé kozottit. Ha az el6z6 biennalé ténusa a

Filozofiai Tanszékén
2001-t0l adjunktus, do-
cens, 2006-2008 kozott a
bolcsészkar dékanja,
2009-t61 prorektor. Kote-
tei: A vitatechnika alap-
jai (Kv., 2002), Maine de
Biran. Egy filozofus élet-
utja (Kv., 2005), Taléls-
készlet az esztétikahoz
(2012).

barna és a fekete, a mostani hatarozottan pink hangulata.
Az el6z6 kiallitas kuratora, Okwui Enwezor napjaink nyo-
maszté valosagara akart reflektalni, a migransvalsagra, a
globalizmus negativ hatdsaira, a munka igazsagtalan vilaga-
ra, az okologiai vészhelyzetekre, ezért a f6 pavilon vészterhes ~ Christine Macel programjaban
munkakkal volt tele, komor hangulata volt, Marx kisértete nagyon vilagos az a torekvés, hogy ne
jarta be a Giardinit és az Arsenalét?. Sokan panaszkodtak a vilagra, ne a befogadéra, hanem
arrél, hogy Okwui Enwezor szemlélete t0l sotét, a biennalé egyediil a miivészekre koncentraljon:
pedig tal szajbaragosra, tal didaktikusra sikeriilt. Christine a kiallitas a miivészekre és a miivé-
Macel biennaléja teljesen ellentétes iranyba tart: a miivésze- szetre fokuszal (Macel 2017: 38), a Viva
tet vissza akarja vezetni univerzalis értékeihez, az élvezethez =~ Arte Viva egy olyan biennalé, amit

és a gyogyito hatashoz. Paolo Baratta, a Velencei Biennalé »mivészekkel egylitt, mlivészek altal
elncke a kovetkezdképpen vezeti be az eseményt a honlapon:
,az idei Biennalét a miivészet és a miivészek tinneplésére
szantuk és annak, hogy kifejezziik koszonetiinket, hogy egy-
altalan van olyan miivészet és vannak olyan miivészek, akik-
nek vilaga kiterjeszti sajat perspektivankat és életiink terét”
(La Biennale di Venetia 2017).

1 A beszamol6 a fékurator
altal rendezett kiallitast
mutatja be részletesebben.

2 A Virad 2015/11. szama
harom beszamol6t kozolt az
56. Biennalérol.



és mivészekért” terveztek, és arrél szol, milyen formakat
javasolnak, milyen kérdéseket tesznek fel, milyen gyakorla-
tokat fejlesztenek és az élet mely utjait valasztjak (Macel 2017
38). Tovabba azt is megtudjuk, hogy a Viva Arte Viva ,pozitiv
és eloretekints energiat szeretne kozvetiteni” (Macel 2017: 39),
ugyanis lehet, hogy a miivészet nem valtoztatta meg a vila-
got, de ,tovabbra is az a teriilet marad, ahol ezt Gjra ki lehet
talalni” (Macel 2017: 39).

Christine Macel 9 részre osztotta az altala kivalasztott maveé-
szeket, ezeket pavilonoknak vagy ,transz-pavilonoknak”

John Latham:
Untitled: No. 5 of 11, 1992 (részlet a konyvtdrgy-kollazsbol)

nevezi, és azt javasolja, hogy gy
tekintslink rajuk, mint egy konyv 9
fejezetére vagy 9 miivész-csaladra.
Megjegyzem, hogy akar konyvfejeze-
tekrdl, akar miivészcsaladokrol vagy
sz6, a kilences tagolas tl sok ahhoz,
hogy az egész ne essen szét. Nem
talaltam sem logikai, sem szimboli-
kus indoklast amellett, hogy miért
éppen 9, és nem 8 vagy 11. Egy ilyen
tagoloédas nem segiti a latogatot
ahhoz, hogy attekinthetévé valjon az
amugy is monstre kiallitasi anyag.
Varjunk csak: ez a kiallitds nem a
latogatokeért jott 1étre, hanem a miivé-
szekért! Akkor nyugodtan lehet
frusztralni a latogatét azzal, hogy
kilenc részre tagoljuk az anyagot,
hogy még a fejezetcimeket se lehessen
konnyen észben tartani.

Szerencsére a frusztralt latogat6é meg-
vette a Biennalé rovid katalogusat, igy
fel tudja sorolni a kiallitas szegmense-
it: 1. A miivészek és konyvek pavilon-
ja, 2. Az oromak és félelmek pavilonja,
3. A k6z0s pavilonja, 4. A Fold pavilon-
ja, 5. A hagyomanyok pavilonja, 6. A
samanok pavilonja, 7. A dioniiszoszi
pavilon, 8. A szinek pavilonja, 9. Az
id6 és végtelen pavilonja. El tudnék
képzelni tovabbi pavilonokat: a jaték
pavilonja, az alom pavilonja, a mély-
ség és magassag pavilonja, a kapcsola-
tok pavilonja stb. Olyan, mintha a
kurator empirikusan jart volna el:
el6szor osszegyijtotte volna a 120
miveészt, kirakta neviiket egy asztal-
ra, és azutan tette fel maganak a kér-
dést: vajon milyen kozos polcokra
rakhatok fel, és hany ilyen polcra van
szlikség? Sokkal nyugodtabb lettem
volna, ha Ggy érzem, hogy a kurator
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el6bb dontatte el a f6 gondolati iranyokat, majd ezekhez ren-
delt hozza anyagot, konzisztensebbé, er6sebbé téve a kialli-
tast.

A kuratori koncepciét az sem menti meg, hogy az egészet egy
,2heo-humanista” szemléletnek rendeli ala. Mégpedig azért,
mert nem latszik, miben all ez a humanizmus. Az ember

milyen értelmezését fogadja el a kurator? Ha a humanizmus
tovabbra is az ember kiemelt és univerzalis értékét jelenti,
akkor miben ,neo”? Hogy birk6zik meg az emberek kozotti
kiilonbségekkel, a néi egyenlGség kérdésével, a faji egyenlot-
lenségek kérdésével, a szegények és gazdagok kozotti kiilonb-
ségekkel, hogy csak a legnyilvanval6bb problémagécokat
emlitsem. Van-e mondanivaléja ennek az Gj humanizmusnak
példaul a terrorizmusrol, amely nyilvanval6an nem tiszteli
az ember egyetemes értékét, vagy az Gjonnan meger6s6dd
tribalista torekvésekrdl, amelyek szamara ,mi” értékesebbek
vagyunk, mint ,6k”? Ahelyett, hogy egyaltalan felvetné eze-
ket a kérdéseket, a kiallitas inkabb esti meseként hat: a
(miivészet) vilaga szép, gyogyito, szép konyveket lehet latni,
szép textilidkat, miivészek személyes értelmezéseit,

Michel Blazy:
Expérience Atelier: goutte-a-goutte sur pile de feuilles, 2016

narraciokat, kedveseket, szellemese-
ket, szerethet6ket. Az emberlanya
mar-mar visszasirja a 2015-ben a
biennalé termeit terrorizalé Boltanski
vért okado, vadul kohogo végtelenitett
videojat, amelynek hangjatél nem
tudott megszabadulni. A mostani kial-
litason alig voltak olyan munkak,
amelyekr6l feltételezném, hogy
néhany év mulva is lelkestilten fogok
beszélni. Most megprobalok mégis
kiemelni néhanyat.

2. A ,transz-pavilonok”

Christine Macel azért nevezi ket
transz-pavilonoknak, mert egyrészt
utal a biennalé nemzeti pavilonos
struktirajara, masrészt megfogal-
mazza azt az elhatarozast, hogy ezek-
ben a pavilonokban kiilénb6z6 kate-
Néhany maradandé élmény ezekbdl a
transz-pavilonokbol:

a. Konyvek

Gyonyord konyvek — a konyv, mint a
kultara kvintesszenciaja, amit mind-
nyajan szeretiink, a miivészek és a
befogadok is. A kiallitason talalko-
zunk a konyv idedjaval - képként,
targyként, installacioként — de az
olvashat6 konyvvel is, a kiilon kiala-
kitott konyvtarban. Nézziink bele az
els6 kategériaba tartozé konyvekbe.

John Latham (1921-2006) egész mun-
kassaga a konyv koriil forog, igy sok
hiposztazisban allitottak ki atalaki-
tott konyveit. Szamomra a legérdeke-
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sebbek a kdbdl, miianyagbdl, zsakanyagbol kialakitott
konyvei voltak. Maria Lai (1919-2013) munkai a ,kozos”
pavilonban tekinthet6k meg, de ezek koziil két tipust kony-
ves sorozata is van. Az egyiken a konyv lapjait textilanyag
valtja fel, a betiiket pedig aproélékos varras, amely ugyanigy
otvozi a folytonossagot és a szétvalasztast, mint az irott szo-
veg. Ahogyan a fonal, a cérna az Osszevarras, az 6sszekotés

eszkoze, gy a konyv is alkalmas arra, hogy kozvetitsen
emberek kozott. A masik sorozat a kenyértésztabol késziilt
enciklopédia: a konyvek borit6ja kenyértésztabdl van kisiit-
ve, egy-egy betilivel a sarkaban (a mindennapi betiinket add
meg nekiink ma). Az igazan szép konyvek lattan a szellemi
taplalékra gondolhatunk, amely itt a kenyérsiités hagyoma-
nyosan noi tapasztalatahoz kéthetd. Maria Lai mivészete a
specifikus, hagyomanyos n6i munkak, tevékenységek, kor-

//////

Kiilon élmény Michel Blazy Az esé transzformativ ereje cimi
installaci6ja: az Instagramrol valasztott képekbdl késziilt
nyomatok, egymasra helyezve, konyvszeriien, ezekre

Maria Lai:
Bread Encyclopedia, 2008 (részlet az installdciobol)

néhany helyen csepegett a viz. A szi-
nes rétegek idével lathatova valtak,
mivel egy ugyanoda esd vizcsepp
godrocskéket vajt a targy testébe, lat-
hatéva téve az — amugy lathatatlan,
fellapozhatatlan - rétegeket. Ez a
folyamat tekinthetd Ggy is, mint a

targy eredeti allapotanak megronga-
lasa — mas olvasatban viszont a gaz-
dagodas és az élmény eszkoze. Az
olvas6/nézo kivancsi szeme 6hajtja a
targy testének erdszakos kopasat,
hogy eljuthasson a belsejében rejt6z6
latvanyhoz. Nagyszerd metaforaja
annak, hogy az — akarmennyire
artatlan - élvezetiinknek mégiscsak
ara van. Esetleg figyelmeztetés, hogy
a fausti, megismerésre val6 hatarta-
lan torekvésiink tonkreteheti a meg-
ismerés targyat? Gyonyord targy,
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amelynek valtozé formaja az id6 mulasat is kiemeli, és valo-
ban gondolatébresztd.

Liu Ye kinai miivész a konyvek szerelmese. Majdnem fotorea-
lista m6don festi meg az altalaban becsukott konyveket. A
kiallitas targydompingje utan jol meg kellett néznem, hogy
eldontsem: a falra akasztott targyakrdl, fotokrol vagy festmé-

Ciprian Muresan: Franz Erhard Walther:
Le grand alpha de la peinture, 2016 Wallformation series, 1983
(részlet a rajzbol)

nyekrol van sz6? Liu Ye a sziilei altal a
kulturalis forradalom éveiben beszer-
zett konyveket festi meg. A konyveket
fejjel lefelé latjuk, ami egyrészt noveli
vonzd titokzatossagukat, masrészt el6-
térbe helyezi a konyvet mint az eszté-
tikai szemlélés targyat. Itt nem altala-
ban a konyvrdl van sz6 — majdnem
konyv-portrékrol beszélhetiink. Nem
a Lolitdt festi meg, hanem az 1953-ban
Parizsban az Olympia Press altal
kiadott konyv els6 és masodik kotetét.
Tiszteletadas a konyvnek, tisztelet-
adas az egyetemes kultdranak.

Végiil emlékezziink meg Ciprian
Muresan kolozsvari miivész munkaja-
rol is, aki miivészettorténeti konyvek
illusztraciéinak rajzait helyezte egy-
masra, egy olyan slir{i textGraba, hogy
mar alig vehet6k ki részletek a kiindu-
lasi pontként hasznalt konyvekbdl. A
munkak a miivészeti hagyomannyal
valé bonyolult kapcsolatra utalnak: a
miivész tiszteletteljesen, aprolékosan,
nagy figyelemmel lemasolja a kony-
vek illusztraciéit, mivel ezek sajat
munkajanak /sajat jeleniinknek fon-
tos alakitéi. Ugyanakkor a rajzok egy-
masra cstsznak, és mar-mar érthetet-
lenek lesznek 6nmagukban — s6t,
minél tobb szintet adunk hozza a raj-
zokhoz, annal érthetetlenebbek lesz-
nek — cserében egy igazan esztétikus
latvannyal gazdagodunk és oriilhe-
tlink a részlet-felfedezés kalandjanak.

b. Textilek

Textilek minden mennyiségben. Sz6-
nyegek, amelyeket Teresa Lanceta a
marokkdi szényegszovés inspiracidja
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alapjan hoz létre. Abdulaye Konate szényege, amely két nép
hagyomanyait egyesiti, mikozben vicces részleteket is megje-
lenit (pl. egy miniatiir focilabdat). Sheila Hicks nagyon szines
labda-pamacsai, amelyek feltornyosulnak az Arsenale fala-
nak tetejéig — és amelyekrdl a szerzé semmilyen megalapozé/
hatso6 gondolatot nem kozol, egyszertien ,részrehajlasmentes
szGtteseknek” nevezi 6ket. Heidi Bucher furcsa darabjai, noi

Heidi Bucher:
Ismeretlen, 1978

Sheila Hicks:
Escalade Beyond Chromatic Kand,
2016-17 (részlet az installdciobol)

intim ruhadarabok, amelyeket
latexbe meritett, majd megszaradva
ezek kimerevednek, fényessé valnak,
akar egy finom, fémbél késziilt dom-
bormii. Ezek az intim néi ruhadara-
bok, amelyek a szexualitas és a n6i
gender-szerep keverékét juttatjak
eszlinkbe, itt majdnem absztrakt kép-
ként hatnak - igy ez végre egy érde-
kes, kissé poétikus, kissé humoros
munka.

Ki kell emelnem Franz Erhard
Walthernek a szobor és a festmény
hataran lebegé monumentalis textil-

jeit, amelyek egyszinii anyagok kom-
binaci6jabol Rothko vagy Barnett
Newman hatasu installaciokat alkot-
nak. A munkat ,aktivalni” lehet — a
megnyitén a miivész lassan elhaladt a
munka el6tt, hattal neki, igy ,aktival-
va” azt. Franz Erhard Walther az idei

Liu Ye:
Book Painting No. 10, 2015
(részlet az installdciobol)
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arany oroszlan dijas — a dij odaitélését a bizottsag a kovetke-
z6képpen indokolta: ,munkajaért, amely 6sszehozza a forma-
kat, a textileket, a szobraszatot, a performanszot és aktivalja
a néz6t; munkaja radikalis és komplex természetéért, amely-
nek hatasa van napjainkra és javasol egy életutat az atmenet-
ben” (La Biennale di Venetia 2017). Franz Erhardt Walther fel-
fogasaban az emberi test — a nézgd teste — része a munkanak.

Ugyanakkor, mint a munka része, a néz6 mar megsziinik

néz6 lenni, ugyanis mar nem tudja szemlélni a teljes munkat.

A participativ reflexi6 Gtlete valéban érdekes — de valahogy
nem nevezném ,radikalisnak”, és nem latom, hogyan hat
napjainkra. Hacsak nem megint arrél van sz6, hogy a munka
a miivészekre hat, az 6 napjaikra, és nem a néz6/installaci6-
Osszetevl napjaira. Arra pedig végképp kivancsi lennék,
milyen életutat javasol atmeneti korszakunkban.

Senga Nengudi:
R. S. V. P (részlet), 1977-2003

A textilek vilagaban az egyetlen, ami
szamomra felkavaré volt, a f6kurator
altal kivalasztott egyetlen afroameri-
kai miivészng, Senga Nengudi mun-
kaja. RSVP (respondez s’il vous plait)
szobrainak nyersanyaga a noi nejlon-
harisnya, amit homokkal t6lt meg, és
felhasznalva a homok sulyat, kiilon-
boz6 formakba nyujtja, érdekes, egy-
szerre absztrakt és rendkiviil kifejez6
»szobrokat” alkotva. A harisnyakat
csak azutan alakitja at szoborra/ins-
tallaciéva, miutan hordta dket, igy
testének nyomai impregnalédnak a
szobrok nyersanyagaba. A keresztet
1déz0 formak kiilonosen érdekesek,
ha a szemlél6 tudja, hogy Senga
Nengudi alapélménye a terhesség
hatasa a ndi testre, amely atformalo-
dik, s6t, deformalodik, hogy egy 4j
életet hozzon a vilagra. Altalaban a
kiallitott targyakat vagy a miivésznd,
vagy mas performer aktivalja: a huzi-
galt, 0sszecsomozott, kiszakitott
harisnyakat a sziilé n6 testével asszo-
cialhatjuk, igy a hatas még erdsebb.

A textilek szépek, de — egy-két kivétel-
lel - valahogy nem éreztem maradan-
do6 hatastnak Sket. Talan azért, mert
nagy résziik még a mult szazadban
jott létre, amikor masképpen folyt a
torténelmi id6?

c. Participativ munkdk

A munkak ezen kategoéridja konnyen
Osszecsuszik a textilekkel: a fentebb
emlitett Franz Erhard Walther mun-
kaja is egy participativ textil. Ugyan-
igy David Medalla Oltés az idében cimii
miive koparticipativ munka: egy szét-
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feszitett vaszon, amire a latogatok felvarrhatnak, felttizhetnek
valamilyen személyes jelt, targyat, igy bovitve a kollektiv
emlékezet objektivacidjat. A munka 1968-ban kezddédott, és
egy korszak tiikre lehet, képek, szavak, targyak archivuma.

Lee Mingwei Javitds cim{ projektje jol jott a sok esztétikailag
figyelemremélto, de gondolatilag nem tal dus textil utan. A

miivész a terem egyik sarkat foglalta el egy hosszukas asztal-
lal és két szemben all6 székkel, illetve egy falnyi cérnate-
kerccsel, amelyekbdl a szines cérnak vékony fonalai egy
halom ruhadarabhoz vezettek. Minden ruhadarab szépen
Osszehajtva, rajta egy cetli a miivész nevével, a tulajdonos
nevével, életkoraval, foglalkozasaval. Az egyik széken a
miveész il (vagy asszisztense), vele szemben pedig az a sze-
mély, akinek a ruhadarabjat éppen javitja. Tipikus relaciomi-

Lee Mingwei:
The Mending Project, 2009-2015
(részletkép)

vészet: a miivész nem targyat hoz
létre, hanem lehetGséget az interakci-
6ra. Mikozben javit (azaz: gyogyit tar-
gyakat), beszélget a vele szemben il6-
vel (id6t, csendet, odafigyelést nyujt,
lehetGséget a lélek javitasara, gyogyi-
tasara). Népszeri munka: rengeteg

latogat6 tomoriilt az asztal koré, az
Osszeférceld, stoppolé miivészre min-
denki kivancsi volt.

Ezzel szemben Olafur Eliasson mega-
projektje, amely egy nagy teremben
zold lampak gyartasara hivta fel a
menekiilteket, migransokat, mene-
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dékjogot kérdket, egyetemistakat (!!!) és a latogatokat, abban a
reményben, hogy koztiik a k6zos munka kozben kapcsolatok
létesiilnek, engem nem nytigozott le. Amikor arra jartam, sok
lampa volt, és kevés (talan 1?) menekiiltnek kinéz6 személy, az
aktivitas nagyon gyér. Lehet, hogy a lampak Gjrahasznositha-
t6 anyagokbdl késziiltek, de kimondottan tasziténak talaltam
Oket. Mintha a projektben rejls lehetgségek nem igazan tud-
tak volna megvalésulni: nyilvan az egyik legfontosabb pro-
jektnek szantak, mégsem volt erds mobilizal6 hatasa.

A tobbi interaktiv munka leginkabb régebbi projekt video és

képi anyaga - olyan munkak, amelyek a kozosségek gyogyi-

tasat, az ember és természet kozotti kapesolat visszaallitasat

céloztak, gyakran valamilyen partikularis k6zosség Gsi, ritu-
alis eljarasaibol taplalkozva.

Kiki Smith:
Gathering, 2014 (részlet a rajzbol)

d. Noileg

Szamomra olyan néiesnek tlint a kial-
litas (ahogyan az ember a ndi szere-
pet, a noi hozzaallast elképzeli), hogy
azt gyanitottam, sokkal t6bb ng van a
miivészek kozott, mint altalaban.
Tévedtem: a statisztika egészen mast
mutat: a miivészek 35%-a nd, ami vala-
mivel kisebb arany, mint a két évvel
ezel6tti 37%, és joval kisebb, mint a
2009-ben kialakult 43% (Artsy Editors
2017). Valészind, ez a benyomas azzal
magyarazhatd, hogy az egész kialli-
tasnak olyan légkore volt, amit a n6i
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szereppel szoktak asszocialni: a védelmezd, komfortot terem-
t6, konfliktuskeriils, apold attitlid dominalt. Tulajdonképpen
a textilmunkat is inkabb n6i munkanak tartjuk, igy bar az

alkotok férfiak, valamilyen néiesség lengi koriil a munkakat.

Volt viszont egy-két ndi alkoto, aki elsGsorban a néi testre ref-
lektal, és ezek annyiban érdekesek, hogy szemben allnak a
klasszikus néitest-reprezentaciokkal, ahol a nék a férfitekin-
tet élvezetokoz6 targyai. A mar emlitett Senga Nengudi haris-
nyaszobrai is ilyenek.

Ebben a kategéridban Kiki Smith terme igazi csemege.
Emberméretli néi portréit finoman rarajzolja a torékeny,
gylrott nepali papirra — nék allva, iilve, terhesen, rank néz-
nek szomorudan, egykedviien, finom mosollyal. Bar a vonalak
pontosak, precizek — mivel vékonyak, és a gy{irott papiralap
latszoélagos toréseket okoz —, a latvany zavarba ejtd, nyugtala-
nit6, mintha nehezen tudnank az alakokat leolvasni, megra-
gadni. Ez lenne a noiesség kifejezhetetlen lényege? Ha igen,
nem egy idealizalt ndi test arasztja, hanem a mellettiink szu-
szog6, mindennapi ndk teste.

Huguette Caland libanoni sziiletésti miivésznd nagyon finom,
elegans és egyszeri rajzokkal képes szuggeralni a ndi testet.
Picasso grafikait idézo, egyetlen vonalra épiild rajzai egyszer-
re utalnak félreérthetetleniil a néi genitaliakra, és mutatjak
magukat mint absztrakt kompoziciok. Humor, 6nirénia,

Zilia Sanchez:
The Amazons, 1968 (részlet)

Edith Dekyndt:
One Thousand and One Nights, 2016

letisztultsag egyarant jellemzi ezeket
az ontarulkozoé rajzokat.

Zilia Sanchez kubai szarmazasa
miivésznd munkai az absztrakt és a
minimalizmus eszkozeit hasznaljak,
és kozben a néi test finom erotikajat
idézik fel. A munkak halvany arnya-
latait egyrészt nagyon vilagos rézsa-
szinek adjak, masrészt a festett felii-
let térbeli modulalasa. A munkak
cime kulturalis referencia és egyben
a nék emancipaciéjanak szimboélu-
ma: amazonok, tréjai nék, Antigo-
nék. Nagyon érzékeny munka, 6ssze-
koti a jelentésteljes kulturalis eleme-
ket a kozvetetten felidézett néi testi-
séggel.

e. Személyes vdlogatds

Az abszolit kedvenceim az idei
fékuratori kiallitasrol az utolso
pavilonbdl, az Idd és végtelen pavilon-
jabodl szarmaznak. A legvarazslato-
sabb Edith Dekyndt belga miivészné
installaci6ja-performansza, Az ezer-
egy éjszaka. Az elkeritett és teljesen
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sotét szoba kozepén a sotétséget élesen megvagja egy pad-
lora vetitett téglaalapt, lassan forgo fényfeliilet. A fényfe-
lillet egy portakarodra esik, és lassa forgasa sziikségessé
teszi a portakar6 hozzaigazitasat. Az éles konturok fenn-
tartasarol egy sepregetd személy gondoskodik, aki lassq,
ritualis mozgasokkal igazitja a seprii segitségével a porta-
karo széleit, mikozben a sepregetés Gjabb porfelhdket

kavar fel, s azokat végteleniil hozza kell majd igazitani a
fényhez. A sotét és a fény lecsupaszitott ellentéte, az alig
kivehet6 emberi alak lass{, zajtalan mozgasa misztikus
atmoszférat teremt. A repetitiv mozdulatok megbabonaz-
zak a nézdt, aki alig tud elszakadni a latvanytél. Meredek
absztrakci6javal a munka sok iranyba inditja el a latogaté
gondolatait. A cim a mesékben vilagosan elkiilonitett j6 és
rossz harcat idézi fel, amelyben a j6 (azaz: a fény) gyozel-
méhez az ember lankadatlan erdfeszitése sziikséges.

Vadim Fiskin:
Doorway, 2015 (részlet a videobol)

Seherezadé meséjébdl megtanulhat-
juk az egymasbdl foly6 meséink/
elbeszéléseink/narrativaink jelentd-
ségét, és azt, hogy a végtelen mesefo-
lyam életmentd, fenntartdja sajat
véges életlinknek. A legnagyobb
csendben sepregetd ember az embe-

ri munka, cselekvés aldzatossagat és
jelentdségét példazza: legyen ez a
rendrakd, kétkezi munka, a miivészi
alkotas vagy akar a szoveg/kép
olvasasanak végtelen hermeneuti-
kai feladata. Edith Dekyndt installa-
ci6ja sziget az ujjongo és kissé lires
miivészetiinnepben: az elmélyiilés, a
magunkra talalas szigete.
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Az utols6 pavilon még tartalmazott két hasonlé meglepe-
tést. Mindkettd az Arsenale végén, a kicsi, s6tét, penészes
cellasorban, amely zarja a kiallitast. Egy-egy ilyen aproécs-
ka szoba eleve egyetlen munkanak adhat otthont, és ez
gyakran vide6. Példaul az idén kiallitott Doorway cimi
video, Vadim Fiskin Szlovéniaban él6 milvész alkotasa. A
sotétet egy ajté kinyitasa tori meg, majd az ajté becsukasa-
val a sOtét visszatelepszik, betolti a teret. Semmi mas, csak
az ajto, amely nyilik és zarodik, végteleniil. Semmilyen
mas targy, semmilyen szin. Minden reményiink és félel-
miink targya: mi van az ajté mogott? A sorozatos ismeret-
len jovobeli helyzetek? Szeretnénk belépni az ajton, vagy
szeretnénk becsukni az ajtét az eljovendd el6tt? Es ami leg-
inkabb eltolt reménnyel és szorongassal: a végsd ajto, az
élet és a halal kozotti kiiszob.

Végiil egy masik cellaban Fiete Stolte német miivész
Printing my steps cim{ munkaja varja a megfaradt latoga-
tot. Az elhagyatottnak t{ing kis teremben mintha nem
lenne semmi - és mégis lennie kell valaminek. Ha a néz6
nem fordul ki egybdl a terembdl, akkor észreveszi a
miivész sz6 szerinti labnyomait. A miivész ott hagyta lab-
nyomait, alig megvilagitva, alig lathatéan. A padléba
mélyiils, labnyom formaja godroket a padlo szinétdl alig
eliit6, barnas szinnel befestette, igy 6rokitve meg hianyzo
jelenlétét a hirtelen kitagulé {ires teremben. Egyediil, igye-
kezve nyomot hagyni — vajon nem szél ez mindnyajunk-
rol? Az ember sorsanak képi metaforajaval zarul a
Biennalé arsenalei kiallitasa, igy megbocsattatik az eddigi
sok feliiletes lufieregetés.

3. Utoérzések

A biennalékon a tudatosabb latogat6 préobal valamit elkap-
ni a miivészeti vilag aktualis trendjeibdl, amelyeket a pro-
vincidban élve nem tud olyan kénnyen kévetni. Erdekes
volt az el6z6 években tapasztalni a gyljtés mint alkotas
trendjét, az outsider miivészet el6torését, az ideoldgiai

fegyverként hasznalt mlivészet gazdagsagat.
Mit lattunk idén? Az autoném mivészet eléretorését — egy

olyan autoném mivészetét, amely Onnonmaga esztétiku-

Fiete Stolte:
Printing My Steps, 2014

mara koncentral, és nem zavartatja
magat a koriilotte 1évo vilag zajatol.
Persze, ezt megteheti. A miivészet
szépmiivészet — és a szép onmaga-
ban érték, nem kell legitimalnia
magat. Onmaganak elegendd, az
ember szamara a szép szemlélete,
mit tobb, teremtése eleve emberhez
mélto, gazdagité folyamat. Egy olyan
vilagban, ahol a miivészetet vagy
felhasznaljak politikai, gazdasagi
erdk, vagy megvonjak téle a tamo-
gatast, érdemes kiallni a mlvészet

mellett, innepelni az autoném
miivészetet. Erdemes bizakodban
tomegével olyan miivészeket kialli-
tani, akik eddig nem vettek részt a
biennalékon (120 miivészbdl 103 eld-
szOr van itt). Szép gesztus korukban
nem eléggé értékelt, azéta elhunyt
miivészek munkait kiallitani (tiz
ilyen mivészt ismerhettiink meg),
vagy a hetvenes éveikben jaro, f6leg
a hatvanas-hetvenes években alkot6
miivészek munkait kiallitani. Ugy
tlinik, a tét az, hogy kideriiljon ,mit
jelent miivésznek lenni nyilt politi-
kai tematika nélkiil” (Vasvani 2017),
és a kiallitas demonstralja, hogy
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még igy is, a miivészetnek van erdsits, az embereket egy-
massal 6sszekapcsold hatasa. A szem és a sziv linnepe —
kell ennél tobb?

Véleményem szerint: igen, kell. Nem lehet lesporni a mult
évszazad projektjét, amely a miivészetet fiiggetleniteni
akarta a puszta esztétikumtol, azzal, hogy Gjra bezarjuk a
miivészetet 6nnon tiikrével egy boldog buborékba. A miivé-
szet narciszisztikus lebegése nem biztos, hogy elég ahhoz,
hogy a befogadd szamara jelentds tapasztalatot nydjtson.

A vilagsajtéban tobben kritikusan viszonyultak az idei
biennalé kuratori koncepciéjahoz. Példaul Carol Becker, a
Columbiai Egyetem Miivészeti Iskoldjanak dékanja arrél
ir, hogy a kiallitas sok frusztraciot generalt, ugyanis Macel
,bizonytalanul 4gy dontott, hogy az ellentmondésokat
homalyban hagyja és nem vizsgalja meg”, és bar halasak
vagyunk a ,gyonyoriiségért, amely megszabadit a vilagtol”,
a kiallitast nem érezziik siirgésnek (Becker 2017). Digby
Warde-Aldam egyenesen azt a kérdést teszi fel, hogy ala-
kulhatott ennyire rosszul az idei biennalé, és arra a kovet-
keztetésre jut, hogy ,a kiallitas leny{igoz6 kovetkezetesség-
gel mulasztja el, hogy barmi Gjat k6zoljon” (Warde-Aldam
2017). Adrian Dannatt a tradicionalis miivészet visszatéré-
sét latja az idei biennaléban, és az avantgard régen bejelen-
tett, de most mar végleges halalat, amely megeshet, hogy
visszavezet Bouguereau-hoz.

Az egyetlen egyértelmiien pozitiv értékelés, amit most fel
tudnék idézni, Bansie Vasvani beszamoldja, amely szerint
Macel kiallitasa még ha nem is konfrontal benniinket a
vilagszerte megerdsods fasizmussal, bebizonyitja, hogy
sokat lehet mondani a miivészet resztorativ és 6sszekotd
erejér6l (Vasvani 2017). Ebbd] a szovegbdl is kideriil, hogy
aki dicsérni szeretné a kurator koncepciéjat, annak defen-
zivnek kell lennie, védekez6 allaspontba kell helyezkednie.

Az idei velencei biennalét id6s6dd holgynek latom, aki
lesotétitett elegans szalonjaban, halk zene mellett kavézik
barataival/baratngivel, mikozben az utcakon tankok
vonulnak és a varosban légiriadét fajnak. Azt hiszem, nem
kétséges, hogy mindenki, aki elzarandokol Velencébe a
Biennaléra, szereti a mlvészetet és hajlandé innepelni azt.

Kérdés, hogy megtehetjiik-e azt,
hogy elmeriiliink az esztétikai élve-
zetben, és nem ,aktivaljuk” azokat a
mivészeket, munkakat, akik/ame-
lyek érzékenyen és felelgsen reagal-
nak nem talzottan boldog korunk
problémaira.

4. Veliink él6 mavészet

A fékurator valogatasan kiviil a
Velencei Biennalén tovabbi 86 nem-
zeti pavilon volt lathaté és sok
kolateralis esemény. Ezek koziil
kiemelek harmat, amelyek engem
mélyebben megérintettek (mert a
beszamolot irénak is meg kell allnia
valahol).

a. Murmuri

Meg tudnanak nevezni egy andorrai
miivészt? En most mar igen: Eve
Ariza. Andorra pavilonja tulajdon-
képpen egyetlen terem, egy szolid
oszloppal a kozepén. A falakat és az
oszlop falait agyagbdl késziilt edé-
nyek boritjak: fazekaskorongon
késziilt egyszerd, szép kerek edé-
nyek, aljuk atdolgozva, mintha szaj-
ba vehetd, a hangot felerdsitd eszko-
zok lennének, vagy kinagyitott
filek. A miivészné a legrégebbi
emberi alkotassal szeretett volna
egy egyetemes kommunikacios lehe-
toségre reflektalni, amely kultiran
és id6n tal van. Igy a falakat bebori-
t6 targyak mint megannyi szaj és/
vagy megannyi fiil korbeveszik a
latogatot, akit beborit a szaj-fiil-
kagylokbdl eredd alig hallhato,
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alland6 moraj. A milivészné egy évet szant az edények alko-
tasara, mind-mind keze nyomat viselik (ez igazan méltany-
landé manapsag, amikor Damien Hirst sztarmiivész két
velencei palotat is telepakol masok altal létrehozott tar-
gyakkal). Formajuk alig észrevehet6en kiilonbozik, az
alapforma kisebb-nagyobb eltérésekben, mas-méas dimen-
ziokban és finoman valtozé arnyalatok sokasagaban

mutatkozik meg. Az agyag arnyalataival a m{ivészné az
emberek bérének valtozasaira, az emberek sokszin{iségére
utal. Az elmondéast és a meghallgatast egyesit6, kerek edé-
nyek az egyetemes kommunikacié utépiajat vazoljak fel.
GyoOnyord munka: a kor tokéletes formajahoz kozelit6 edé-
nyek, ritka egyszerlisége a formanak, amit a variaciok
megunhatatlanna tesznek, a szinek kellemetessége, lagysa-

Eve Ariza:
Murmuri, 2017

ga, melegsége maradando esztétikai
élmény. Még ha egyediil van, a lato-
gat6 akkor is Ggy érzi, az egész
emberiség vagyik megnyilatkozni
elotte, és kész befogadni feltarulko-
zasat. Itt testet 0lt az ember egyik
eredendd vagya: hogy meghallgas-

sak, megértsék és megértse a tobbie-
ket, korlatlanul — akar nyelvtdl fiig-
getleniil is.

A kagyl6-edényekhez kozeledve a

moraj felerdsodik, és a latogatd hir-
telen megérti, miért jelenik meg a
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kiallitas katalogusan egy emberi sziv: az edények sajat szi-
viink hangjat erdsitik fel, minél kézelebb keriiliink hozza-
juk, annal kivehet6bb a moraj. A kiallitasrél sz6lé szove-
gek ezt sehol nem hangstlyozzak: a miivészng arrél beszél,
hogy az edények az emberek kozotti kapcsolatok szimboélu-
mava valnak (Ariza 2017). Bennem mégis kétségek mertiil-
tek fel: ami az interperszonalis kapcsolatok mennyorsza-
ganak tlint, mégiscsak a magaba zart individuum projekci-
6ja? Még ha igy is lenne — nagyon szép, és elgondolkodtato.
Sokat sejtetd (morajld) esztétikum.

b. Doing Time

A Szent Mark tér kozvetlen kozelében, egy palota els6 eme-
letén szenteltek néhany termet Tehching Hsieh performan-
szainak bemutatasara. A miivész Tajvanban sziiletett, és a
hetvenes években emigralt az Egyesiilt Allamokba, egyene-
sen Manhattanbe. Itt illegalis bevandorloként élt 14 évig,
az els6 években rosszul fizetett, szakképesitést nem igény-
16 munkakbol. Majd megtalalta azt a miivészi format, ami
egybeesett életével: az egyéves performanszot. Ot ilyen
évet toltott egészen kivételes koriilmények kozott. Minden
performanszot megel6zott és megalapozott egy rovid nyi-
latkozat, amelyben leszogezte azokat a szabalyokat, ame-
lyek szerint a kovetkezs évben élni fog. Az els6 évben egy
ketrecet épitett maganak, amely egy bortoncellahoz
hasonlitott, s nem hagyta el egy évig, nem beszélt senkivel,
nem olvasott, nem irt, nem hallgatott radiét, nem nézett
tévét. Az egyik baratja naponta beadta neki az ételt és
kivitte a hulladékot. A kényszer illegalis emigraciobol
belsd, 6nvallalt emigracié lett — a szabadsag és a meditacio
tere.

Velencében a kovetkezd két év performanszainak doku-
mentalasat allitottak ki. 19980-1981-ben zajlott a Time Clock
Piece, amelynek nyilatkozata szerint minden éraban
Tehching Hsieh a csorg6 orat lenyomta, és errdl készitett
egy fényképet, mint dokumentaciét. Elgondolni is borzasz-
t6: egy évig nem végzett semmilyen, egy 6ranal tébbet
tartd, megszakitatlan tevékenységet, példaul alvast, pihe-
nést, olvasast, vagy barmi mast. Végletes kisérlet: ugy élni

az id6 terrorjaban, hogy kozben nem csinalsz semmit az

Tehching Hsieh:
One Year Performances

id6vel, iresen telik az id6. A
performansz el6tt kopaszra nyirta a
fejét, igy a fényképeken tobb sikon
lathat6 az id6 mulasa: minden nap
egy oszlop, 24 kis fényképpel, az osz-
lopok beteritik két terem falait. Lat-
hat6 az id6 mulasa az 6rak lapjain,
de még inkabb a miivész egyre
bozontosabb hajan és egyre fényte-
lenebb, elcsigazottabb tekintetén.
Mint minden munkajara, erre is a
minimalizmus jellemz6: két szem-
ben all6 erd, a csupasz id6 és az aka-
ratara redukalt ember. Minden nap
bekarcolt a falba egy strigulat. 365
nap, 365 strigula.

Utélag a miivész bevallotta, hogy
Sziszliphosznak érezte magat: egy
értelmetlen feladatot végzett, amely
mégis célt és struktarat adott életé-
nek. Mai napig Ggy gondolja, hogy
,az én életfelfogasom az idGveszte-
ség” és ,az élet semmi mas, mint
id6t fogyasztani, amig meg nem
halsz” (Sontag 2009).

1981-1982 volt az Outdoor Piece éve:
nyilatkozataban Tehching Hsieh
kijelentette, hogy egy évig a szabad
év alatt fog élni, semmilyen mene-
déket nem hasznal, nem huzédik
tet6 ala (hazba, vagy satorba, vagy
hajéba, vagy barmilyen mas mene-
déket nyujto 6vo helyre). Felszerel-
kezve kabattal, pokréccal és egy
hatizsaknyi személyes targgyal, fel-
adta albérletét, és egy évig Manhat-
tan utcain élt, kutakban mosakodott
és a parkokat hasznalta vécének. A
dokumenticié ugyanannak a tér-
képnek 356 példanyat tartalmazza,
ahol pirossal bejeldlte, hol aludt, hol
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(és mennyiért) reggelizett, ebédelt, hol végezte el sziikségle-
teit. A térképek szintén beboritottak a falakat, fekete-fehé-
ren, néhany pirossal végzett megjegyzéssel. Megdcbbentd
kisérlet. New York kozepén, ahol diiborog az élet, emberek
milliéi vesz6dnek mindennapi problémaikon, példaul azon
mérgelddnek, hogy nincs hova parkolni, vagy azon iigy-
kodnek, hogy foglaljanak asztalt vacsorara — egy ember
lecsupaszitja életét arra a minimumra, amit még életnek
nevezhetiink, Gj Diogenészként bebizonyitja, hogy a husza-
dik szdzadban sincs sziikséglink tobbre, mint néhany
ruhara és egy pokrécra ahhoz, hogy életben maradjunk
New Yorkban. Es nem azért hajléktalan, mert a koriilmé-
nyek igy hozzak, hanem 6nszantabol, az altala valasztott
szabalyoknak megfelel6en. Egyfajta minimalista perfor-
mansz: ahogyan a minimalizmus a m{ivészetben minden
kolonct6l megszabadult, és a majdnem semmi fenségessé-
gét hirdette, itt all el6ttiink egy ember, aki lecsupaszitja az
életét, és a majdnem semmi hataraig tolja, bebizonyitva,
hogy az élni akaras elképesztd energidkat tud mozgositani
az emberben és élni nagyszerd.

Lehet értelmezni a munkat a kapitalizmus kritikajaként: a
miivész a kapitalizmus tulajdonfétisével, pénz koriili
nylizsgésével, konzumerizmusaval szemben dolgoz ki
alternativat, amely a majdnem semmire alapulé talélést
demonstralja, és azt a gyanut kelti, hogy a kapitalista
modell iires siindorgeés, felesleges targyak halmaza, értel-
metlen id6toltés. Maga az idovel valé banasmaod is megdob-
bentd: a kapitalizmus egyik jellemzgje az egyre gyorsuld
folyamatok és az a szubjektiv érzés, hogy semmire nincs
id@. Ilyen koriilmények kozott egy évet (!!!) tolteni Ggy,
hogy hagyjuk az id6t telni, de nem to6ltjlik ki — a nyugati,
kapitalista tarsadalom szamara eszement, s6t, majdnem
szentségtord attitlid.

Engem Tehching Hsieh leginkabb azokra a kivételes embe-
rekre emlékeztet, akikr6l Nietzsche azt allitja, hogy képe-
sek a vilagot a sajat képiikre alakitani. Nem panaszkodnak
és nem alkalmazkodnak, hanem megragadjak a koriilmé-
nyeket, akarjdk Gket, és igy a sors valoban az 6vék lesz.
Tehching Hsieh hihetetlen akaraterdvel és kovetkezetes-
séggel alakitotta at mlivészetté illegalis bevandorlé életét.
Azért emigralt az Egyesiilt Allamokba, hogy szabad legyen

Anne Imhof:
Faust, 2017

és szabadon legyen miivész: mint
illegalis bevandorl6 egyfajta borton-
ben talalta magat. Ezt a bortont
atalakitotta miivészei projektté
(Cage-Piece), és igy szabadsaga és
hatalma terévé valtoztatta. Szintén
Nietzschét6l tudjuk, hogy a hatalom
akarasa elsGsorban nem a masik
folotti uralmat jelenti, hanem a
magunk feletti uralmat és hatalmat
- ezen a teriileten Tehching Hsieh
felejthetetlen leckét ad.

Az élet egy életfogytiglan itélet, allit-
ja Tehching Hsieh (Sontag 2009), és
ha ez igy van, legyen a mi itéletiink.
Nincs idénk? Akkor csinaljunk, gene-
raljunk puszta id6t. Doing Time.

c. Faust a német pavilonban

Az idei Biennalé vitathatatlan sztar-
ja a német pavilon. Itt rendezte
Anne Imhof a Faust cim{ munkajat,
amely latvanyt, mozgast, hangot,
zenét egyarant felhasznalt, hogy
komplex, alig leirhaté munkat hoz-
zon létre. Ujraépitette a német pavi-
lont, és a tanc és szinhaz kozott lebe-
g0 el6adassal lelkesitette at.

Az el6adas masfél oras, és altalaban
tobbszor ismételték meg egy nap
alatt. Amikor ott jartunk, figyelmez-
tettek, hogy egyetlenegyszer, 11 6ra-
t6l zajlik a performansz. Igy az elsé
orat nem a tobbi pavilon latogatasa-
val, hanem sorban allassal toltottiik.
A pavilon el6tt két fekete doberman
kutya nyugtalankodott egy kiilsé
ketreccé atalakitott épiiletrészben,
egy magas, majdnem kopaszra
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nyirt, hosszi katonakdpenyhez hasonlé kabatot és bakan-
csot visel6 nd figyeld tekintete alatt. Még be sem léptiink a
pavilonba, maris az agresszio, a renddri, katonai hatalom
kellemetlen jelenségével talalkoztunk. A pavilont a
miivésznd megnyitotta, eltavolitott minden ajtot és abla-
kot, és fliggblegesen egy atlatszo, racsszerkezetd padloval
boritotta be. A széleken megnyil6 kisebb terek félig atlat-
sz6 liveggel voltak elvalasztva, igy a latogato az tivegben
inkabb sajat magat latta, és csak nagyon kozelrdl vagy az
iiveg alatt tekinthette meg a levalasztott szobakat. Az el6-
adas szerepldi — harom fiatal fit és két lany, latszélag pro-
fesszionalis szinhazi és/vagy tancos tapasztalattal — az
egész teret kihasznaltak. Cselekvésiik nagy része a latoga-
tok 1abai alatt, a lenti térben zajlott, de idénként a latoga-
tok kozé keveredtek, vagy felmasztak a latogatok feje folott
fliggt szerkezetekre, illetve atmentek a szélen 1évs termek-
be. A koreografia a néz6 szamara nem allt Gssze egységes
narrativava: a szereplék nem individualizalédtak, nem
lehetett barmilyen emberi kvalitast hozzajuk kotni, anoni-
mek és személytelenek maradtak mindvégig: akarkik, bar-
kik. A néz6 szamara kaotikus mozgasok mégis tokéletesen
meggy6zbek voltak, a szinészek nagyszeriien jatszottak a
szerepiiket, mozgasuk teljes mértékben koordinalt, arcuk
szenvtelen, pillanatra sem estek ki a szerepiikbdl. A tomeg
hompolygott a terem egyik sarkabol a masikba, attol fiig-
gben, éppen hol zajlott valami a lent elkiilonitett régiéban.
Volt, aki leiilt a fal mellé, onnan szemlélve az eseményeket,
volt, aki elnyult az atlatsz6 padlon, hogy lasson és fénykeé-
pezzen. Viszont alig akadt olyan, aki megunta volna az el6-
adast és kiment volna. Bar nem tortént semmi — mozgasok,
egyediil, ketten, vagy éppen tobben —, ez a semmi mégis
nagyon megrazo volt. A szenvedés, a kegyetlenség, az
emberi esenddség, az alland6 ambivalens harc feleinkkel —
mindez a legelvontabb mozgasokkal kifejezve: ez volt Anne
Imhof Faustja. Fiatalok testesitették meg, divatos, markas
sportcuccokban, mobiltelefonnal a keziikben (amelyen alli-
télag sms-ben kommunikaltak Anne Imhoffal).

A mivészné alig valaszthatott volna erdsebb referenciat,
mint a német kultGra ériasanak, Goethének a német népi
legendat feldolgoz6 témajat. A hatalmat és ismeretet szom-
jaz6 ember, aki akar az 6rdoggel is szerzodést kot azért,
hogy csillapithatatlan tudasvagyat és hatalmat kielégitse,

Spengler szerint a nyugati ember
prototipusa, amit fausti léleknek
nevez. Ez egy ,eltokélten személyes
kultara” alapja (Spengler 1995: 299 ),
amelynek otthona ,a hatartalan
magany” (Spengler 1995: 303), és
amely Goethe szavaival igy irja le
onmagat: ,egy tiszta és megfoghatat-
lan / s6vargas hajszolt erddn, réten
at, / s mig konnyem 6ml6tt b
patakban / Megépiilt bennem egy
vilag” (Jékely Zoltan ford.). A fausti
lélek a nyugati ember szubsztancia-
ja: nyughatatlan, kutakodo¢ lelke,
amely tudni és birni akar, vég nél-
kiil, és amely képes feladni az 6rok-
kévalésagot a tudasért cserébe. Min-
den veszély és minden nagysag
ebbdl a maganyos so6vargasbol
fakad, a biiszke ontudatbdl és aldo-
zatkészségbdl. Fausthoz kot6édnek a
német kultira nagyjai: Goethe,
Spengler, Thomas Mann. Faust a
modern német kultara alapja, igy
nem véletlen, hogy Anne Imhof
pavilonja tagadhatatlanul német
lett. Komoly, komor, fenséges, félel-
metes, felidézve a malt nagysagat és
bilineit, és el6revetitve egy nem
kivant jov6 arnyait. Bar itt 6sszesen
ot fiatalt latunk (a ,poszt-gender
érzékenység” példait, ahogyan
Susanne Pfeffer, a kurator értelmezi
Gket — Smolik 2017), akik magukban
és/vagy egymassal csinalnak vala-
mit, és talan a legkozelebbi referen-
cia a maganyos ember verg6dése,
nem lehet elfelejteni, hogy a német
pavilonban vagyunk, amit a nacik
1938-ban izlésiiknek megfelelen
Ujraépitettek, fausti nagyravagyas-
sal, viszont fausti torténelmi onref-
lexié nélkiil.
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Anne Imhof Faustja zavarba hoz és leny{igoz. Olyan nagy-
szer(ien jatszik a térrel, hogy a néz6 mar nem csak nézo: a
labunk alatt zajlanak az események, mintha rataposnank
vergddd, kiszamithatatlan mozgasa testekre, kivancsisag-
tol hajtva kovetjlik a szerepléket, blinos voyerizmusbol
szemtandi vagyunk lelketlen viaskodasuknak, ratapadunk
nyomorult életiikre, lelkiinket betdlti a szorongas, undor,
félelem, egyiittérzés. Id6nként a zaj annyira felerdsodik,
hogy az érzékenyebb nézdk tenyeriikkel tapasztjak be a
fiiliiket, a felgyujtott rongyok a padlé alatt egyesekbdl
panikot hoznak eld, konny csillog a nézék szemében.

Az el6adas végén a fiatalok levetik vizes ruhaikat, kicsa-
varjak beldliik a vizet, hatrahagyjak a padlon a fehér
toriilkozdket, és kimennek a pavilonbol. Megtisztultan?
Egy masik vilagba? Vagy egy vilagba, ahol folytatédnak a
benti torténések mas szerepl6kkel? Nem tudjuk, de a lato-
gaté magaval viszi a tapasztaltak minden gyonyord terhét.

Nem gondoltam, hogy lesz olyan pavilon, amelyben az
ember eltolt masfél 6rat — tudva, hogy ezzel valoszinileg
kihagy tovabbi 5-6 pavilont (mert az id6 a Giardiniban is
véges, és hatkor el kell hagyni a teriiletet). A német pavilon
el6tt érdemes volt sorban allni, és érdemes volt bent lenni
— megrenditd, leirhatatlan élmény! Es bar a német pavilon
lépcs6irdl nézve, a fépavilon pehelykonnytlinek bizonyult,
a latogat6 szivbdl csatlakozik a kivansaghoz: Viva Arte
Vival
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