UjvARrROSSY LASZLO
A metszet és modosult képfajtai (2.)

Grafikai teljesitmények 1950-2000 kozott Ljubljana és Krakké nemzetkozi
biennaléi nyerteseinek tiikrében
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S (Folytatds el6zd lapszamunkbol) feliiletet kis haztombaokkel, kutyak-
kal, autékkal és nagy léptii siets
emberekkel tolti ki. Néhol a nyiizsgd

N Mimetikus narrativak tomegbé] kiemel egy-egy kalapos figu-

W rat, majd ritmizalja az ismétld vagy
A mesélési szandék nem korhoz kotott tulajdonsag, az illuszt-  valtakozo6 narraciét. Lathatéan a

3=y ralasi alkalmazasok okan is gyakran jelen van a grafikusok nagyvaros népességének novekedése,

2 attitlidjében. A '68-as nagydijat Antonio Segui argentin az emberek felgyorsult életvitele és a
miivésznek éppen a kiemelked6 narrativ iranyultsaga miatt varosi 1ét elidegenedett életformaja-
itélte oda a zsfiri. Szemléletét ma jatékos outsider miivészet- nak esztétikaja foglalkoztatja, akar a
nek vagy a Dubuffet altal bevezetett art brutnek is nevezhet- Magyarorszagrol érkezd, tordai sziile-
nénk. Miivei teriilédisz-szerli gyerekrajzra emlékeztetnek, a tésti Gross Arnoldot, akit szintén a

varosi nylizsgés kot le, de Seguival
ellentétben pozitiv életérzést sugall.
Az altalunk ismert sokalakos Emlékek
kertje, a Bilvész, az Ablakban cim(i és
ezekhez hasonlo, biibajos szivecskék-
kel ellatott miniat{ir rézkarcaival két
alkalommal is szerepelt a krakkéi dij-
listan (1966, 1968). Marcel Chirnoaga
dramai hangvételi mitologikus és
repiild szornyeit Krakkéban ugyanab-
ban az évben (1968-ban) dijaztak. A
kiemelt érdem 1970-ben ugyancsak
egy narrativ alkati lengyel grafikus-
nak, Wladyslaw Winieckinek! jutott,
aki kényomatain Hieronymus Bosch
groteszk poklara emlékeztetett. Nyo-
matainak feliiletét fekete alapba siily-
lyed6 meztelen n6kbdl és férfiakbol
allé masszaval toltotte ki. Fekete litog-
rafiaja technikai szempontb6l sem

1. Wiadystaw Winiecki, Krakké:
Grand Prix (1978).

Antonio Segui: Gross Arnold: 42 Wiladystaw Winiecki:
A négy sarok, 1996, A kék almok vdrosa, 1968, Keret 2, 1978,
szitanyomat rézkarc litogrdfia






volt érdektelen. Id6ben jokora ugrast kell megtenniink olyan
kiemelt grafikusokig, akik 0jbél irodalmi forrasbél merite-
nek. A nemzetkozi zsliri az 1980-as nagydijat egy csehszlovak
illusztrativ metszonek, Albin Brunovskynak itélte oda. Met-
szetein tobbnyire mitolégiai vagy irodalmi témakat dolgozott
fel, de a néz6t nem a téma, hanem elsGsorban a nyomatok fan-
taziadus részletgazdagsaga ragadta meg. Figuralis képeit tobb-
nyire a rokok6 koranak hajkolteményei inspiraltak, alomsze-
rii jeleneteiben, tobbszor groteszk fellinis erotikaval, vegetaci-
Oba rejtett meztelen keblekkel, nkkel, férfiakkal és fiktiv
lényekkel talalkozunk.

A kovetkez6 évben Ljubljandban megrendezett biennalén
szintén csehszlovak grafikus, Ji¥i Anderle kap els6 helyezést
A valésdg illizidja (1981) cim rézkarc-sorozataért, melyet kato-
na- és hazassagi (Katona és menyasszony) fényképek alapjan
készitett. Monumentalis karcain a fényképpel azonos mozdu-
latt alakokat lemeztelenitette és 16vésre utald frocskols fes-
tékpacaval tette dramaiva a rajzot. A menyasszonyi csokrot
befeketité hangstly pedig a mindenkori haboruk esztelensé-
gére hivja fel a figyelmet, egyben emléket allitva az els6 vilag-
haboriban elesett katonaknak, a szornyl 6ldoklés aldozatai-

Albin Brunovsky:
A holgy kalapban, 1981,
rézkarc (részlet)

nak. Achille B. Oliva szavaival Anderle
Lkulturalis nomadizmusban” él, mivé-
szettorténeti idézetekért hol a barokk-
ba utazik, hol Fellininek 4llit emléket
(Horatius sorozat), maskor épp a com-
media dell’arte szarkasztikus képeit
tarja a nézo elé. Krakkéban révid idon
beliil (1984) egy Gjabb csehszlovak gra-
fikus, Vladimir Gazovi¢? kerilt a
figyelem kozéppontjaba. Munkassagat
nem véletlenil emelték ki; szines ko-
nyomatokat készit, melyeket szubjek-
tiv fikciok hataroznak meg. Festés-
technikéja a vilagosbdl a sotét szinek-
be val6 atmenetekkel dolgoz6 japan
fametszetek szinhasznalatival roko-
nithatd. Figurativitasat sajatos, mond-

2. Vladimir GaZovi¢, Krakkoéi
Nemzetkozi Grafikai
Triennale: IV. dij (1978) és II.
dij (1984).

Jiti Anderle:
Katona, 1980, hidegtii,
mezzotinto, kolldzs






hatni szlirrealis tarsitasok jellemzik, melyeket érzéki elegan-
ciaval old meg, képeit szimbolumokkal és vizualis metaforak-
kal tdlti fel, s a malttal folytatott dialogusra épit. Miiveire jel-
lemz6 az id6tlenség, az erotikus témak és elemek gyakori fel-
bukkanasa (Erdsz hdaza, Amerikai tisztasdgi ov, Japan inspirdcio).
Stilusaban érezni a bécsi tanulmanyai idején ra hato szecesz-
sziot. ElGszeretettel folytat parbeszédet irodalmi, mitikus, kul-
turalis torténetekkel, szereplokkel: szfinxszel, kentaurral,
Pyramus és Thisbe torténetével. Figyelemre mélto, hogy Segui
kivételével a dijazott narrativok a volt szocialista orszagok
képvisel6i koziil keriiltek ki.

»Vilagteremtések” Japanboél

Egy-egy kiemelt grafikus munkajat a ,médium {izenete” szem-
pontjabodl kell elemezniink, hiszen a keleti miivészek metsze-
tei a szépségélmény mellett hihetetlen érzelmeket mozgosita-
nak a sokszorositasi miifajtol fiiggetleniil. A tér jin / jang har-
monikus élményét (lasd Lao-ce mondasat: ,,a haz lényegét
iiressége adja”) a bels6 intuicioval, a technikai leleménnyel és
a szin egylitthatasaval hozzak létre. Torténetesen a japanok
miivészetteremtésére is igaz Kandinszkij kijelentése: , Techni-
kailag minden mii ugyaniigy keletkezik, ahogy a kozmosz létrejott,
katasztrofdk daltal, melyek a hangszerek kaotikus zengésébol szim-

Yozo Hamaguchi:
Fekete cseresznye, 1981,
szines mezzotinto

foniat alkotnak végiil, ennek neve: a szfé-
rdk zenéje. A miialkotds: vildgteremtés.”
Lassuk Yozo Hamaguchit, aki csoda-

3. Vaszilij Kandinszkij, in
Werner HOFMANN, A modern
miivészet alapjai. Bevezetés a
modern miivészet szimbolikus
formdinak vildgdba, Corvina
Kiado, Bp., 1974. 49.
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latosan megmunkalt szines mezzotinto6ival viszonylag koran
keriilt a ljubljanai zs{iri figyelmének kozéppontjaba. Vilaga-
nak teremtése az idézetben emlitett katasztrofaval, a fémle-
mez borzolasaval kezdédik. Aztan jon a szférak zenéje, a bor-
zolt feliilet simit6vassal val6 simitgatasa addig, amig a leme-
zen fény-arnyékban nem lesz lathaté a kép. Lirai kompoziciéi-
nak témaja fekete alapon egysoros rendben vagy kaotikusan
rendezett cseresznyék, egy citrom, harom pillang6 és egyéb
csendéletek, a nyugalom és szemlélddés allomasai. Vele ellen-

Kumi Sugai:
Varidcio, 1973-1974,
szerigrdfia

tétben Kumi Sugai‘ magaban valé
szinkontraszttal vagy tiszta monok-
rom szinekkel falnyi méret monu-
mentalis jelrendszerrel kommunikal.
Vizualis abécéjének egymas mellé
rakott mértani jeleivel megel6zte a

4. Kumi Sucal, Krakké: Grand
Prix (1966).
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'90-es évek grafikusainak nagy méretre valo torekvéseit.
Ljubljanaban harom japan majdnem egymas utan kapott
nagydijat, ami nem csoda, hiszen minden alkalommal kivalo
alkotasokkal jelentkeztek. Kosuke Kimura’® belsé terek fény-
képrészleteit geometrikus absztrakciova rakta ossze, s szines
kényomattal és szitanyomtatassal kivitelezte alkotasait. A ko-
vetkezd, 1975-ben, Akira Matsumoto®; Szinsémadit (Colour scheme)
és Teriilet (Area) cim{i nyomatait szines apré kozmikus kor-
struktirakbol hozta létre. Eredete talan a varosi Tdjkép — rész-
let analég fotéjanak pointillista, pontokra bontott nyomtatasi
szemcsézettsége. Tetsuya Noda’ japan mester pedig foté Naplo-
jaban (Diary) az addigi metszetgrafikaban ismeretlen tipo-
grafikus eljarast alkalmazott, a mindennapi életbdl vett gyii-
molcsoket, varosi tajakat, targyakat, régi fényképeket fotézott,
majd szerigrafiaval papirra nyomtatta és fametszettel a fény-
kép halvanysziirke ténusait szines sziirkékkel gazdagitotta. A
transzparens szinekre épitett sik- és magasnyomas keverése
1977-ben megujitotta a sokszorositasi eljaras formanyelvét, de
Noda vegyes technikéja a nehézségi foka miatt nem valt nép-
szerlivé a grafikusok korében. Az ugyancsak vegyes technika-
val dolgoz6 Shoichi Ida® kétdimenzios falfeliiletet, papirlap
textarat fotolitografiaban reprezentalt, majd a koltGien érzé-
keny képre a ,szél ellenében” nehezéknek falevelet és kovet
nyomtatott. Maskor a fotéeljarast arra hasznalta fel, hogy a
papirlap négy oldalan négy faagat rogzitsen és a lap kozepére
arnyékaval egylitt nyomtasson egy fekete négyzetet. Munkai-
nak tartalma kotddik a zen buddhizmus filozéfigjahoz.

Kisérletek, parafrazisok

A ’60-as évektdl, a metszetbiennaléknak koszonhetden, a pop-
art, a fluxus vagy az antim{ivészet torekvéseinek hatasait a
kelet-eurépai térfélen is latni lehetett egy kicsit. Ezek célja az
Uj, nyitott tarsadalmak megteremtése, az élet és a miivészet
kozotti hatar felszamolasa volt. Az értékelt grafikusok koziil
elsének nézziik a lengyel Roman Opalkat — végzettsége sze-
rint litografust —, aki 1965-ben Gtjara inditotta életre sz6l6 pro-
jektjét: naponta, azonos méretl vaszonra, akrilfestékkel, bal-
rol jobbra, eggyel kezd6d6 szamsorat a végtelenségig festette.
Egzisztencialis festészetének vasznait, ,akar életének nyoma-
it™, Részleteknek (Detail) nevezte, s narcképfotokkal, késGbb
hanggal is dokumentalta 6ket. A ,tér-id6 sorozata” 2011.

Tetsuya Noda: Shoichi Ida:
Naplo: 1989. aug. 15,  Vizsgdlt feliilet a vizszintes és a fiiggdleges
fametszet, kozott — megszakitott fekete — természetes

szerigrdfia anyagok — négy fadg, 1983, rézkarc, litogrdfia

48



augusztus 6-an bekovetkezett halalaval, az 5 607 249 szamnal
fejez6dott be. Mlivészetének szandéka az volt, hogy a ,work in
progress segitségével” miivészet és élet egységét teremtse meg™.
A kezdeti id6rogzit6 szakaszaban, 1970-ben Gjdonsagnak sza-

mito strukturalista metszeteiért a ITI. Krakkoi Nemzetkozi

Bengt Bockman:
Crocodilus fortuna
vulgaris, 1978,
szines litogrifia

2y 22

Alena Kucerovd:
Az én tdjam, 1988,
perfordlt lemez
nyomtatdsa

Metszet Biennalén Nagydijban részesi-
tették. A ma 82 éves Alena Kucerova
cseh szarmazasa grafikus pedig tiz-
éves New York-i tartézkodasa utan
olyan technikai fordulattal allt eld,

mely igen eredeti volt azokban az
években. Foltmaratasos tajképeit gy
Ujitotta meg, hogy a foltok mentén
nyomolemezét tobbszor perforalta, s

10.

Roman Opalka: 49

A savassdg beliil,
1970,
rézkarc

. Kosuke KiMURA, Ljubljana:

Grand Prix (1971); Krakké:
111 dij (1972).

. Akira MATSUMOTO, Ljublja-

na: Grand Prix (1975); Krak-
ké: IV. dij (1970, 1980).
Tetsuya Nopa, Krakko: II. dij
(1970); Ljubljana: Grand Prix
1977).

. Shoichi Ipar Ljubljanaban

1981-ben dijazzak, Krakko-
ban 1978-ban III. dijat, 1988-
ban Gjabb dijat kap.

. Karl RUHRBERG, A festészet

mint elmetorna, in Miivészet
a 20. szazadban, Taschen
Kiadé, Koln, 2011, 358.

Uo.



Joe Tilson:
A Lugosi Béla-naplo, 1968,
szitanyomat
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ennek eredményeként a nyomaton lathato fehér pontok egy-
részt a grafika rajzat hangsulyoztak, masrészt a nézgi fantazi-
aban a taj és az ember vibral6 energiajat tiikrozték. Ez az egy-
szerl modszer nemcsak a latvanyt tette érdekessé, hanem tar-
talmi modositassal is hozzajarult az addigi kisérletekhez.
Bengt Bockman svéd alkot6 pedig fikcidihoz tervezégrafikai
nyelvezetet, mértani tarsasjaték strukturat alkalmazott.

Részletgazdag litografiaival kit{int a tobbiek koziil. Aproléko-
san kivitelezett munkai enyhén dekorativak, olykor az alkal-
mazott és autoném koztes kifejezést hasznalva kényomatai
plakatszerd, fogalmi lizenetbetéteket is tartalmaztak. A '74-es
Grand Prix-sek koziil az egyik, Hans Hamngren svéd grafi-
kus, egy régi barokk médium wjjaélesztésével foglalkozott,
kiilénboz6 targyak, oszlopok, székek tiikorhengeres anamor-
fozisanak szerkesztéséért kapott elismerést. Alkotasat nevez-
ziik posztmodern parafrazisnak, melyet rézkarcban készitett.
A masik, a brit Joe Tilson" a pop-art fogyasztéi tarsadalma-
nak tomegmiivészetébdl banalis témakat nem banalis esztéti-
kai eszkozokkel dolgozott fel'; a grafikaban majdnem tiz
évvel késGbb kapott jutalmat a Bela Lugosi — Journal (1969)

Hans Hamngren:
Homunculus, 1974,
akvaforte, tiikkorhenger

cimd, ujsagkivagasokbol osszeallitott,
politikai szinezet{, ironikus média-
montazsaért. (Lugosi Béla az 1931-es
Drakula film fGszerepét jatszotta.)
Tilson szitanyomataval Ggy tiltakozott
a dél-afrikai apartheid faji politikaja
ellen, hogy a renddrnék szépségver-

senyének nyertesét szembeallitotta a
négerek elleni agressziokrol hirt adé
Gjsagok reprodukcioival, raadasul
mindezt Drakula emlékirataként

11. Joe TiLsoN, Krakké: Grand
Prix (1974), Ljubljana: Grand
Prix d’Honneur (1985).

12. Karl RUHRBERG, A hétkozna-
pi targyak igézetében. Bana-
lis témak - kifinomult esz-
kozokkel, in: Miivészet a 20.
szdazadban, Taschen Kiado,
K6ln, 2011, 305.
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mutatta be. Ugyanitt emlitem egy masik pop-artos amerikai
nagymester, Roy Lichtenstein szitanyomatban kivitelezett
miivészettorténeti parafrazisait; ezek harmadik dijban osztoz-
hattak meséld tarsa, Raimo Kanerva® finn autoném grafikus
miiveivel. Lasd Kanerva Kdvésziinet cim tarsadalomkritika-
jat, szerigrafidjan egy bekotott szem ,fegyvergyaros” egyik
kezében kavéscsésze, a masikban az asztalteritén sorakozo
katonak szamara hadianyag. A kovetkezd, Kis tenger cimet
visel6 nyomatan egy székre helyezett lavorban p&fogé gézha-
jojat latni, illet6leg szamtalan csendéletét régmult idék
romantikus emlékeinek elbeszéléseivel, magritte-i képtarsita-
sokbdl keletkezett vizualis metaforakkal. Gérard Titus-
Carmel* 1976-ban készitett metszetein organikus és mértani
formak kontrasztjanak fesziiltségével kisérletezett. A fémle-
mezek foltmaratasait erds fotészerd fény-arnyékra egyszeri-
sitette és a feliileten geometrikus alakzatban rendezte el.

Gérard Titus-Carmel: Alan Green:
Kotélzet (Csali), 1976, Hdrom, négy fehér vizszintes,
hidegtii, akvatinta fekete fiiggdleges, 1977, rézkarc

Abrazolasanak targyait hattér nélkiili
haszontalan természeti elemekbdl,
spargaval megkotozott fadgakbol
hozta létre, harom- és négyszogii zart
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komponalasban, a fizika torvényeinek ellentmondé valésag-
illuziot teremtve. Két faag kozott fliggblegesen és atlosan
fesziil6 zsinorokat természetellenesen spannolt Ggy, hogy a
nézdnek az az érzése tamadjon, mintha lathatatlan kezek
ellentétes iranyba feszitenék a koteleket. Olvasatomban a
hidegtiivel és akvatintaval készitett Kotélzet (Agres, 1976) cimi
sorozataval figyelmeztet a természet ellen elkovetett emberi
agresszivitasra, alkotasai a természet és ember viszonyara
utalnak. Nemzedékem grafikusai korében Titus-Carmel
miivészi teljesitménye sokaig etalonnak szamitott.

Targy nélkiili gondolatisag

A’70-es évekre — a festGket felvaltva — egyre t6bb grafikus
nyomatat lehetett latni a nemzetkozi biennalékon, igy Kelet-
Ko6zép-Eurépabdl is nagyobb szamban jelentkeztek, akik az
el6bbi évtizedek szubjektivitasaval szemben kevésbé hedonis-
ta alkotoerdket mozgositottak. Itt inkabb a minimal art, a

Per Kleiva:
Négyzet — négyzet,
1972, szitanyomat

koncept miivészet hatasara a gondola-
tisag és leginkabb az intelligencia®
dominalta a nyomatokat, azaz a kanti
itélderd kérdésfeltevése érvényesiilt.
Ez dertiil ki az alabbi alkotok munka-
modszerébdl éppen Ggy, mint az opu-
sok miifaji milyenségébdl. A targy nél-
kiili absztrakt metszeteken, akar a 20.
szazadi avantgard festészetben, a ,ter-
meészet mint rend és a mozgds™® uralko-
dott. Az absztrakciok ,az elhatdrolt
alakzatok szamadra a hozzdférhetetlent™
jelenitették meg. Az eurdpaiak koziil
geometrikus gondolatokért els6k
kozott kap elismerést a Nagy-Britanni-
abol érkezd Anthony Benjamin®®
(1970); 6 szines absztrakt szitanyomat-
kisérleteit allitotta ki Krakkéban. Koz-
vetleniil utana a '72-es biennalé nagy-
dijasa Per Kleiva norvég grafikus lett,
a dijat a kanadai Kim Ondaatjével
megosztva kapta. Mig Kleiva mértani
formak kombinaciéibol latvanygazdag
op-artos térilliziot hozott létre, addig
Ondaatje kozvetlen kérnyezetének

13. Raimo KANERVA, Krakké: ITI.
dij (1974).

14. Gérard Titus-CAarRMELT Krak-
kéban egymas utan kétszer
jutalmaztak: 1974-ben
Kuniichi Suima mellett II.
dijat kapott, 1976-ban Grand
Prix-ben részesitették.

15. Karl RUHRBERG, A festmény
az festmény az festmény.
Minimal és koncept-art, in
Miivészet a 20. szazadban,
Taschen / Vince Kiadé, K6ln/
Budapest, 2011, 305.

16. Heinrich LUTZELER, Absztrakt
festészet. Jelentdsége és hatdrai,
Corvina, 1970, Budapest, 184.

17. Uo. 194.

18. Anthony BenjamiN Bengt Bock-
MANNAL kGzGsen 1970-ben IIL
dijat kapott Krakkéban.
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Shusaku Arakawa:
Szinmintak III, 1979,
szines kdnyomat

Tot Endre:
inside rain,
képeslap

épitészeti elemeibe latja bele a geomet-
riat, és a minimal art el6szobajaban
szerkeszti vilagos szinekkel nyomta-
tott szitanyomatait. Alan Green® met-
szeteire talalé Frank Stella festészetre
vonatkozo6 megallapitasa: ,azt latod,
amit latsz"?, jelen esetben akar egy
folyamatmiivészetet (process art), a
fekete négyszog maratasanak harom
megel6z6 technikai fazisat egy lapra
nyomtatva. A nyomat jobb sarkaboél
kiindulva fclfelé haladva el6szor viz-
szintes vonalakat, majd az ezt kovet6
fliggGleges keresztezést, a bal alsoban
az elsd kettd tobbszori ismétlését,
végiil a maratas folyamatabrajanak
utolso sotétbarna végeredményét lat-
hatjuk. Az el6bbi minimal artos szer-
z6nél ugyancsak a rendre gondolunk,
akar a szellemi rokon vonast harma-
dik helyezett Maurer Déra (De)formd-
cié C 1-8 (1976) cim{ hajtogatott hideg-
tli lattan. AlapvetSen az ideabdl kiin-
dul6* magyar konceptualis miivész
alkotdi eljarasat Dieter Ronte igy jelle-
mezte 1988-as tanulmanyaban: , A sok-
szorosito grafika akciova és az akcio
dokumentdcidjavad vdlik, amelyben a nyo-
molemez mint akcidtdargy szerepel 2.

19. Alan GreeN 1976-ban Krakko-
ban III. dijat kap, 1981-ben
Ljubljanaban szintén jutalom-
ban részesiil.

20. Frank Stella, in Daniel
Marzona, Taschen / Vince
Kiad6, K6ln, 2006, 10.

. Dieter RonTE, III Rogzitések /
Valtoztatasok, in Dora Mau-
rer Arbeiten Munkdk Works
1970-1993, Present Time Foun-
dation, Budapest, 1994. 49.

22. Dieter RonTE, II Kisérletek /
Cselekvések, in Déra Maurer
Arbeiten Munkdk Works 1970—
1993, Present Time Founda-
tion, Budapest, 1994. 29.

2
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Minden egyes munkajaban a koncepcié valik elsédlegessé.
Tehat a Savcsopogtetés a nyomolemezre (1970) cimi miivénél
éppen Ugy, mint a Nagyon magasrol leejtett lemez (1970) eseté-
ben, a raci6 érvényesiil. Szellemi elevenség jellemezte Men-
gyan Andras? Vizudlis program cim{i kombinatorikus alkota-
sat is, mely modul struktirakban val6 gondolkodast jelenitett
meg. Az 1978-as Krakkoi Biennaléra Romaniabol tizenegyen
jutottak be, koztiik két nagyvaradi szarmazasu: Nistor Coita
és Szalay Jozsef, Magyarorszagrol pedig tizennyolcan?. Homo-
gén stilusképviseletr6l nem beszélhetiink egyik orszag tekin-
tetében sem, ellenben voltak észlelhetd tendenciak, melyek
koziil a geometrikus absztrakcié reprezentansai a maguk
apolloni mértékletességével, tobbnyire magyarok, minden-
képpen kitlintek a mez6énybdl. Ott volt a neokonstruktiv Fajo
Janos a Védzlatdval, Galantai Gyorgy az Atalakuldsom cimii
szeridlis 6narcképpel, a szellemes geometrikus struktarakat
bemutaté Gayor Tibor (Ag O/8k 1-4, hidegti), lemezhajtogatas-
sal készitett hidegt{it Maurer Déra (Erdviszonyok), és Szamozott
metszetével jelentkezett Prutkay Péter. Folytathatjuk azzal az
észrevétellel, hogy minden nemzet csomagjaban eklektikus
anyagot fogadott el a zs{iri. A reprezental6 narrativ szemléleti
alkotasok mellé kontrasztként a veliik ellentétes ,anyagtalan”
koncept miivészet hataresete keriilt. Igy Pasztor Gabor szét-
esett doglott galambjat, a hideghabora sériilékeny békeszim-
bélumat Tét Endre Your rain e My rain cim fluxista nyomata
kornyezetében allitottak ki. A Tét névbdl kovetkezd rovid O
betli egyben zéré megnyilvanulasainak brandje lett. Tét az
ir6gép ismétl6do atlés vonalkainak leiitéseivel a , Your rain’,
vagyis a te esdd alatt, ugyanolyan feliiletkitoltéssel, dontott
nullakat sorakoztatott fel, ezzel a ,,My rain” az alkot6i massag-
ra vagy a szerzének (0) semmi sem potyog boldogsagara utal-
va. Perneczky Gézatél tudjuk, hogy Tét az ,.egyetlen magyar
miivész, aki 1970 és 1975 kozott, lényegében Budapesten maradva,
a neoavantgard mezony dltaldnosan ismert miivésze lett.. A hetve-
nes évekbdl nehéz olyan koncept art antolégidt vagy katalogust
taldlni, amiben ne lenne nyoma a Tot-féle iirességnek |[..] Ezek a jel-
zésszerii formak vildghiriivé tették 6t"%. Ugyancsak koncept
indittatast a New Yorkban €16 japan Shusaku Arakawa? mi-
vészete is. Grafikai sorozatai, mint az Ures pont (Point Blank), a
Szines mintdk (Color Samples) vagy a Diagramok, egyedi képi
vilaguk, irodalmi és filozéfiai utalasaik miatt, metaforikusak
és gondolatébresztdk. Grafikai tudatosan ,toredékesek”, nyi-
tottak, vagyis nincs végleges értelmezési lehetdségiik, ,mert a

Maurer Dora:
(De)formadcio C 1-8, 1976,
hidegtii
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26.

MENGYAN Andras 1978-ban
Krakkdban IV. dijat kapott.
A 7. mbg’78 grafikai sereg-
szemle romaniai résztvevei
(Miedzynarodowe Biennale
Grafiki Krakéw 1978, katalé-
gus): Caloenescu Adina, Cio-
banu Victor, Coita Nistor,
Dragomirescu Radu, Dumit-

rache Adrian, Frankl Sofia,
Lucaci-Bdias Ethel, Mihuleac
Vanda, Roata Toma, Stendl
Ion, Szalay Iosif. A magyar-
orszagi résztvevék névsora:
Drozdik Orsolya, Fajo Janos,
Galantai Gyorgy, Gayor
Tibor, Halasz Andras, Kele-
men Karoly, Kulinyi Istvan,
Maurer Déra, Mengyan And-
ras, Pasztor Gabor, Pincze-
helyi Sandor, Prutkay Péter,
Saros Andras Miklés, Szira-
ki Endre, Swierkiewicz
Rébert, Tolvaly Erng, Tét
Endre, Wagner Janos.

Tor Endre, Oriilok, ha egyik
mondatot a mdsik utdn irha-
tom. Allva és fennhangon
olvasni, Noran konyvek Kft.,
2009. 27.

Shusaku Arakawa 1983-ban
Ljubljanaban kapott Grand
Prix-t.



jelentés mechanizmusa folytonosan vdltozik” - irja Karl Ruhr-
berg. A néz6 szamara csak egy marad: az Arakawa altal hasz-
nalt kiilonféle jelrendszerek, ,szavak, képek, alaprajzok, fényké-
pek és valodi targyak”?” kozti tag asszociacio.

A fénykép mint grafika

A hetvenes években Gjdonsagnak szamitott a metszetbienna-
lékon a fotéalapu grafikak szamanak novekedése. Erre az id6-
szakra a hagyomanyos reprezentacios eljarasokban dolgozok
miveinek szinte fele elt{int a kiallitoterekbdl, ezeket a foto-
montazsoknak, a fényképfelhasznalasoknak kedvezg sik-
nyomtatas technikai valtottak fel, mint a szerigrafia, a foto-
litografia, az ofszet, az intaglio, az analog fot6. A hetvenes
évek végére mar ezek uraltak a kiallitéhelyeket, s a fotofel-
hasznalékat tobb alkalommal elismerésben részesitették. Igy
"72-ben Gerd Winner német grafikust kifinomult fotomonta-
zsaiért tiintették ki Krakkoban. Lepusztult ipari épiiletek

homlokzatat, gyarak oldallépcséit, konténerek hatsé részét 1978-ban harmadéves diakként a
fényképezte, és szitaeljarassal, szinalatétekkel teremtett saja- Krakkéi Nemzetkozi Metszet Bienna-
tosan egyedi hangulatot. Konstrukciéinak képkivagasai és lét személyesen is lathattam. Hatal-
minimalis szinbeavatkozasai tették korszeriivé képeit. mas élménynek szamitott, f6leg a fent

i . 27. Karl Ruhrberg, A festmény
Liliana Porter: Nils Udo: 5 az festmény az festmény.
Az utazds vége, 1980, Hamu pitypanggal, 1978, Minimal és koncept art, in

. li p Miivészet a 20. szazadban,
szitanyomat fotolitografia Taschen / Vince Kiad6 K6ln/

Budapest, 2011. 357-358.



emlitett gondolati metszetek és fotd-jelenségnek kuriozuma
kototte le a figyelmemet. Ujnak hatottak a fotémetszetek
tapasztalatai, emlékszem a dobbenetre egy-egy alkoté analog
fotografiaja lattan, hiszen grafikai seregszemlén a fényképet
nalunk még ma sem fogadnak el sokszorositasi eljarasként.
Metszet helyett tobben kiildtek fotografiat, és a zstiri elfogad-
ta egyesek kisérletét. Gondolom, szempont lehetett a kiilonbo
z6 anyagok faktarainak fényképpel val6 rogzitése, melyben
uralkodtak a vonalstrukturak, a fény-arnyék manipulalt
hatasai. A kiallitott anyagba igy keriilhettek be Wakae Kanji
Indiai radirgumi 77-p (1976) cimii fotografiai — két radirnak
kétfelé vetett, a valésagnak ellentmond6 arnyéka —, ('76-ban
raadasul IV. dijban részesitik), illetve Radu Dragomirescu
ugyancsak fotéval késziilt szines padlizsanjai, kés6bb
Mikotaj Smoczynski felvételei. Fotéhordozé sokszorositasi
eljarasokhoz tartoznak Drozdik Orsolya ofszetben kivitele-
zett individualis mitolégiai, Pinczehelyi Sandor akciéfényké-
pei (Sarlo, 5 kockakd, 1978), Halasz Andras, Kelemen Karoly és
Tolvaly Ernd koncept fot6i, Hara Shinsuke (Keresztiil, 1978)
fotoatvitellel késziilt csodalatos mellképei, Nils Udo land art
kezdeményei (Hamu és gyermeklancfii, 1978), Kimura Hiroshi
(Hullamok, 1978) szitai, melyeken a kavicsos sétany és a hul-
lam, azaz a megkoviilt emlékek és a tenger erejének vitalita-
sa talalkozik. Liliana Porter? intellektualis argentin miivész

Kimura Hiroshi: Wakae Kanji:
Hullamok 2, 1978, Indiai radirgumi 77-p, 1976,
szitanyomat fotogrifia

a grafikaiban a mimetikus abrazolasi
tér illaziéjanak metanyelvét elemzi
gy, hogy a kétdimenziés hordozofe-
liileten a 3D-s targyak fényképére
Ujsagdarabkakat ragaszt. A két tipusa
térnek egyideji jellegét maskor Ggy
fokozza, hogy egy négyszogi transz-
parens szint nyomtat a fényképen lat-
hat6 targyak részletére. Szitanyoma-
tainak cime — A kék hajo, 1986 (The
Blue Boat), A nyitott doboz (The Open
Box) — a fenti torekvésébdl semmit
sem arul el, ellenben a kollazsolt gra-
fikai megelGlegezték a kis méreti
jatékfigurakkal valo kilépését a valos
térbe, amit az idei Velencei Biennalén
is bemutatott. Manapsag a nyomaton
lathato fotografalt targyak latvanyat
a fénykép helyett a valosag részletei-
ben talalja meg. A térbeli elemek
szembeallitasanak lehetGségét a
ragasztott Gjsagdarabok helyett mi-
anyag jatékemberei testesitik meg,
ezeket helyezi kommunikacios
viszonyba a valosaggal.

28. A krakkéi Nemzetkozi Grafi-
kai Triennalén 1984-ben dijat
és 1986-ban Grand Prix-t
kapott.
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