s

Mivészet

Robert Rauschenberg:
Estate, 1963, olaj és szitanyomat,
243,2 x 177,2 cm
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UjvARrROSSY LASZLO

A metszet és modosult képfajtai (1.)

Grafikai teljesitmények 1950-2000 kozott Ljubljana és Krakké nemzetkozi

biennaléi nyerteseinek tiikrében

() a tudds stdatusa megvdltozik,
amikor a tarsadalmak az tigynevezett
posztindusztridlis, mig a kultiirak az
tigynevezett posztmodern korba
lépnek. Az atmenet legkésobb az
Otvenes évek végén kezdddik, ami
Eurépdban az vjjaépités befejezodését
jeloli.

JEAN-FRANCOIS LYOTARD!

A masodik vilaghaborut kovets idészakban a kelet-kozép-
eurodpai tarsadalmakat is kulturalis és technikai fellendiilés
jellemezte, az egyetemeken 0j szakokat inditottak, ellenben
a miivészetet a partpropaganda eszkozéiil hasznaltak. Igy a
romaniai képzémiivészetben - elszakadva a nyugati torek-
vésekt6l — tobbnyire a helyi szocialista realizmus esztétikai
venes években a vasfiiggony mogott, az emlitett ideologia
altal vezetett hivatalos miivészeti szcéna ellenére, fellendiilt
a kisérletezés, és elmozdulasokat lehetett felfedezni a part
elvarasaival szemben. A szemléleti valtozasok legnagyobb
része egyes mivészek festészetében, képgrafikajaban, szob-
raszataban és a tértextilben latszott kiteljesedni. Az emlitett
miifaji értékek akkor valtak igazan mérhet6vé, amikor az
orszagbdl kijutva a nemzetkozi mezdényben keriiltek ver-
senyhelyzetbe. Azonban a nemzetko6zi benevezésekhez valo
hozzaférés, akar az alkotdi szabadsag elengedhetetlen légko-
re, még a szocialista orszagokban sem volt mindenhol azo-
nos. A kiallitasokon valé részvétel tiltasa, tlirése és tamoga-
tdsa Romaniaban is gyakorlat volt. A munkak kijuttatasa
szempontjabol a konnyen mozgathaté sokszorositasi képfaj-
tak minésiiltek legalkalmasabbnak. Igy poszter cimszéval
nagyobb eséllyel probalkozhattak postai kiildeményekkel a
grafikusok és a metszeteket készité miivészek. A diktatGra-
ban él6 romaniai alkotoknak nemzetkozi részvételre két

lehet6ségiik adédott: 1. a hivatalos Gt
az UAP-n, az orszagos képzémiivésze-
ti szovetségen keresztiil, 2. a nem
hivatalos kiildési méd — a postai
alkalmazottak argus szeme elott —, e
modon maganakcioként szerepelhet-
tek kiilfoldon. Ez utébbi kockazata az
volt, hogy a metszeteket tartalmazé
kartontubus szamtalan esetben
Osszegylrten, kettéhajtva érkezett
vissza a rendez6 orszagbol, azzal a
megjegyzéssel, hogy nem naluk tor-
tént a rongalas. A grafikusokat a cen-
zUra szigortbban ellendrizte, attél
tartva, hogy az életerds miivésznem-
zedék a hivatalos ideolégia ellen tiin-
tet6 nyomataival befolyasolhatja az
onalléan gondolkodé embereket.
Azokban az években a hatalom csak
az iranyithaté ,nyajembert” kedvelte,
az autoném miivész nem tartozott a
megbizhat6 kaderek kozé, ezért a
grafikai miihelyeket, ahol egyre tob-
ben szitanyomtatassal vagy mas sok-
szorositasi eljarassal foglalkoztak,
veszélyes terepnek tartottak. Az
emlitett romaniai grafikusok még-
sem hasznaltak politikai tiintetésre
sokszorositott miveiket, mivel a sor-

1. Jean-Francois Lyotard,
Kutatdsi teriilet: a tudds az
informatizalt tarsadalom-
ban, in A posztmodern
allapot, Szazadvég Kiado,
Budapest, 1993, 11.

39



bol kilogo egyéneket az allamhatalom a miitermiikben, a
vizualis kommunikacié helyszinén, a kiallitéhelyeken
figyeltette, a besigék mindenkirgl mindent jelentettek. A
postai kiildeményeket felbontottak és ellendrizték, igy csak
az a mii mehetett egy id6ben tobb kiallitasi helyszinre, akar
nyugatra is, amelyik nyilvanosan nem jaratta le az elnyo-
mas rendszerét, vagyis a partapparatus ellendrei szamara
nem érthetd mddon, metaforikusan tiltakozott. Mindezek
ellenére sok iparmiivész, keramikus, formatervezg, szobrasz
és mas szakiranyu alkoté a kifejezési médium gazdag gon-
dolatkozl6 lehet&ségei miatt és a gyors érvényesiilés remé-
nyében tudatosan a grafikaban vizsgalodott.

Nyugaton a metszet miifajanak fellendiilését mergben mas
alapokon nyugvé miivészeti diskurzus hatarozta meg, a
merkantilis elényckr6l nem is beszélve. Ott a képgrafikat
az eredeti miivel szembeni technikai sokszorositasaZ az
avantgard érdekl6dés centrumaba helyezte. Példaul Andy
Warhol a mii egyedi ,,aurajat” kiterjesztette a sokszorositott
szitanyomatokra, vagyis a technikai sokszorosithatdsag rep-
rodukcidira, azaz a pop-art tomegmiivészetére is. Ilyen érte-
lemben, a filmsztar szerigrafalt fotéinak kiallitott sorozata
(The Two Marilyns, 1962) megkérddjelezte az egyediilallo tra-
dicionalis mtalkotas kizaroélagos eredetiségének értékét a
sokszorositott miifajjal szemben. Azaz létrehozta a fényké-
pezés altal eldallitott reprodukalt képnek, a sztarportrénak
a ,kultikus értékét™. Tovabba 1964-ben a minimal art képvi-
sel6i (akik mellesleg tiltakoztak a cimkézésiik ellen) ipari
technolégiaval, sokszorositasi eljarassal hoztak létre szobra-
ikat, koztiik Sol LeWitt bizonyos konceptualis miiveit réz-
karccal kivitelezte, és 6nmagat ,szerialis m{ivész -nek tar-
totta. De beszélhetiink az '50-es évek targy nélkiili absztrakt
miivészetének metszetben valé megjelenéseirdl vagy a
neoavantgard hatasainak toretlen képviseletérdl a nyugati
metszetgrafikaban éppen Ggy, mint egyes szocialista orsza-
gok grafikusainak miveiben a '80-as évek posztmodern
életérzésének fellépéséig.

A nyugat-eurdpai képgrafika a fénykorat a ’60-as, '70-es
évekre érte el, amikor szamtalan Gjonnan inditott mlvésze-
ti egyetemrdl 6zonlottek az ifji tehetségek, és koziiliik csak
kis szamban keriilhettek be a miivészeti intézményekbe.
Ekképpen a miivészetteremtd akarat mellett rakényszeriil-

Sol LeWitt:
Four Basic Kinds of Straight Lines,
1969, intaglio, 59,9x60 cm

tek a f6aramba 1ép6 médiumok alter-
nativ mlivészeti mozgalmainak kuta-
tasara, lasd a non-art, az anti-
mivészet valfajai koziil a pecsétmi-
vészetet (stemp art), a kiilldeménymi-
vészet fajtait, egyszoval a fluxista
médiumokat. Sokan csatlakoztak a
konnyen mozgathato grafikai eljara-
sokat miveld alkotokhoz, keresve
underground kiallitasi lehet&ségeket,
az alternativ kiadvanyszerkesztés
formait, a sablonmiivészetet stb. Az
emlitett tmeges megjelenés termé-
szetesen éreztette hatasat az akkori
vizualis milivészeti szcéna nyugati és
keleti oldalan egyarant. Talan az
avantgard mozgalmakhoz val6 fel-
zarko6zas vagy a nemzetkozi kommu-
nikacié kényszere hivta életre a szo-
cialista orszagok némelyikében a
nemzetko6zi metszetbiennalék szer-
vezését. Ezek megteremtették a két-

2. Walter Benjamin, A mii-
alkotds a technikai sokszoro-
sithatésdg korszakdban,
305.

3. Uo. 312.
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évenkénti ,0sszemérés” esélyét, egyben motivaltak is a gra-
fikusokat. Igy a kelet és nyugat kozti nemzetkdzi parbeszé-
dekben az addig perifériara szorult alkotdk részvételiikkel
felzarkozhattak a vilag legjobbjainak soraba. Az is serkentd-
en hatott a miifaj fejlodésére, hogy a sokszorositasi eljarasok
kisérleteit dijaztak, és katalogusokban orszaghatarokon tul
hirdették eredményeiket.

A kelet-eurdpai miivészek szamara mindenképpen hathatés
informaciés hidnak szamitott egy-egy biennalérol kapott
katalégus, ami természetesen jart a rendezvényekre beju-
tott alkotoknak. Az aranyfedezetnek mindsiilé informacié-
hoz valé hozzaférés miatt a szocialista blokkbol kiildd részt-
vevoket alaposan motivalta egy-egy rendezvény. Nemzetko-
zi biennalét térséglinkben csak azokban a szocialista orsza-

Andy Warhol:
A két Marilyn / The Two Marilyns, 1962,
szitanyomat, vdaszon, 55x65 cm

gokban hivhattak életre, amelyeket
nem szoritott tlzottan a kommunis-
ta ideolégia vasmarka. Igy az egyik
legszabadabb szocialista allamként
Jugoszlavia elényt élvezett a tobbiek-
hez képest, nem véletlen, hogy Ljub-
ljanaban mar 1955-ben nemzetkozi
metszetbiennalét, Rijekaban (az egy-
kori Fiumében) pedig rajzbiennalét
rendeztek a mai horvatok. Majdnem
ugyanazokat az elényoket élvezték
késdbb a lengyelek is, ott 1966-tdl a
mai napig nemzetkozi grafikai sereg-
szemlét tartanak Krakkéban, plakat-
biennalét Varsoban, s annak idején

41



Pierre Soulages:
Metszet XB / Ething XB,
1957, rézkarc

492



rajzbiennale is volt Wroclawban. Minden helyszinen nem-
zetkozi zsliri hatarozott a mindségrdl és a mennyiségrol
egyarant, ami természetesen hozzajarult a rendezd orszag
befogadédi szemlélet-szinvonaldnak emelkedéséhez. Késébb
Varnaban és Gydrben is nyilt nemzetkozi metszetverseny,
ezek katalogusaibodl inspiralodhattak a vilagtél elzart orsza-
gok miivészei. A fent emlitett szinterek az akkori grafikusok
kiemelt érdekl6désére szamithattak. Mara a helyzet részben
atalakult, tényként allithatjuk, hogy az elektronikus média,
a mozgokép és az alternativ kifejezési médiumok hatasara a
miivészeti kommunikaciéban radikalis valtozas ment
végbe, s ez a f6sodorbdl kiszoritott metszetgrafikat mellék-
vaganyra terelte. A fentiek ellenére a grafikusok korében
nem sziint meg a seregszemle iranti érdeklddés, s6t azéta
egyre inkabb nd. Pedig a kritikusok, a '80-as évektdl, amint
a festészet halalarol értekeztek, Ggy a grafika érvényessé-
gét, id6szeriliségét, korszeriiségét, a biennalék ,rendszeressé-
gét is, tobbszor megkérddjelezték™. A kritikakra reagalva
Witold Skulicz professzor az 1994-es krakkoi Nemzetkozi
Metszet Triennale katalogusanak elszavaban kifejti, hogy
a kritikusok az ilyen tipusi seregszemlékrdl a képgrafika
kérdését gyakran csak a szemléletmod szemszogébdl vitat-
jak. Arra nem kérdeznek ra, hogy a biennalék miért szapo-
rodnak Szoultdl Japanon, Tajvanon at, Eurépan keresztiil
egészen Finnorszagig (legijabban a Székelyfoldon is), vagy
hogy a grafikusokban miért n6 az igény ennek a bonyolult
médiumnak a kultivalasara és az elkésziilt miivek biennalé-
kon, triennalékon val6é bemutatasara? A kritika feliiletesen
itélkezve nem vette észre ennek a tényleges sziikségletnek a
tartalmat, hogy az Uj nemzedék — amint irja — haromévente
Ujrakezdené ,az oktatasban az ébredés folyamatat™. Tovab-
ba a professzor szerint a kritikaban elterjedt az a nézet,
hogy a grafika vilaga nem jelent evolaciét, unalmas és nem
fontos, pedig a fejlédés majd minden személynél periodi-
kusan két- vagy haromévenként kimutathaté. A karrierfej-
lesztés vagy a masokkal valé milivészi 0sszecsapasra valo
torekveés is vonzo tényez6 e fesztivalok sorozataban. Ez az
igény valosziniileg egy olyan ers kifejlodéséhez vezet — irja
Skulicz —, mely a globalis grafikai k6z6sség serkentéséhez
jarul hozza. Miivészi kozosségekben valo létezésiik id6ben
és térben miivészi nyomast teremt®. Régiéonkban nagy késés-
sel, nem csak a befogadas szempontjabdl, nosztalgiat ébreszt
a hajdan meg nem valésithatott nemzetkdzi biennale. A le-

maradassal szemben lehet dolgozni
azért is, hogy a papirhordozén levg
metszetet Erdélyben a galériasok és
gyUjtok értékként kezeljék. A debre-
ceni MODEM 2017. majus 20. és julius
16. kozott Nagy felbontds cimmel
éppen a Krakkoi Nemzetkozi Grafi-
kai Triennale fél évszazadanak nyer-
tes alkotéit mutatta be érdekfeszitd
tarlaton. Ennek képanyagat a Ljublja-
naban kitlintetett munkakkal ossze-
vetve elemzem a lenti tanulmany-
ban. Vizsgalédasom nem atfogd, nem
a technikai bravarokat kutatom,
hanem azokat a szellemi dimenzi6-
kat vazolom fel szubjektiven, ame-
lyek mentén valtozott a mifaj az ’50-
es évek kezdetétdl az ezredforduloig.

Festo grafikusok

A nemzetkozi talalkozokon nemzeti,
kulturalis, vilagképi, szemléletbeli
kiilonbségek mellett beszélhetiink a
kisérletez6kkel szemben a hagyoma-
nyos technikai médiumokat tiszteld
alkotokrol éppugy, mint az eltérd
nemzedékek vagy a metszetet készits
festok és a képgrafikusok kiilonboz6-
ségeirdl. A biennalék indulasakor
voltak meghatarozé iranyvonalak,
melyek atnyultak a habora el6tti id6-
szakbol. Perneczky Géza miivészet-
torténész a szazad vizualis miivésze-
tének szellemi arculatat nem Picasso

4, Witold Skulicz, Biennale
de Gravure — Pourquoi?, in
Triennale ‘94, katalogus.

5. Uo.

6. Witold Skulicz, Biennale
de Gravure - Pourquoi?, in
Triennale ‘94, katalégus.
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tevékenységének hatasaban latta, hanem Clement Green-
berg tiszta formalizmusanak és Marcel Duchamp ,esztéti-
kamentes” ezoterikus magatartasanak effektusaval magya-
razza. A két markans vonal koziil az els6be ,a kubizmustél
kezdve Malevicsen at a kései modernekig” szinte minden
beletartozott, ami egyben stilustorekvés volt, irja. ,A green-
bergi formalizmus ugyanaz a raciondlis normarendszer, amely
szildrd belso vazzal latta el a Cézanne-t kovetd festok fejlodését™.
Majd Jackson Pollocktél kezdve az absztrakt miivészeten at
a minimal arttal bezarélag mind ehhez a vonulathoz tarto-
zott. A masodik irdnyvonalba Perneczky a Duchamp utani
dada egészét sorolja, ,a sziirrealizmusbdl, a konceptualizmus-
bél, valamint eqyéb ideologikus szinezetii vagy partizan jellegii
miivészeti mozgalmakbdl” veszi a példakat, és hangsulyozza,
hogy ,,mindkét tradicié nyilvanvalo kapcsolatot tart az avant-
gdrd lezaruldsdt koveté posztmodern jelenségekkel ™. Nem mon-
dunk Gjat azzal, hogy az avantgard mozgalmak jelentGsebb
festd képviseldi a képgrafikaban ismeretes sokszorositasi
eljarasokkal® mar a szazad eleje 6ta jelen voltak a metszet-
kép-kisérletekben. Fest6k és grafikusok egyarant babaskod-
tak a képgrafika e dinamikus kommunikaciés miifajanak
megteremtésénél. Ha csak a ljubljanai és a krakkéi metszet-
biennale nagydijasainak évszamok szerinti névsorat néz-
ziik, az is elég bizonyiték arra, hogy az ismert el6futarok fes-
tészeti Gjitasaikkal majdnem egy id6ben a grafikaban is
megismétlik teljesitményiiket vagy ott hoznak igazan Gjat,
megel6zve a festészeti experimentalis tevékenységet. Az
ismert sztarok koziil a greenbergi absztrakt expresszioniz-
musra rezonal6 Pierre Soulages 1953-ban spatulaval (spakli-
val) keleti kalligrafiara emlékeztetd jel-,festékkotegeket ™ fes-
tett nagy méretl vaszonra. Harom évvel késGbb kifejezési
gesztusat atvitte a metszetbe is Ggy, hogy korrodalas el6tt a
fémlemezeket védd sav marasgatlo rétegében, hasonlo elja-
rassal, egyforma vastagsag nyomokat hagyott, majd folt-
maratassal meggjitotta a metszetgrafika addigi nyelvezetét,
bevezetve a kifejez6 anyagelvii absztrakciot, az gynevezett
»anyaghangi” alkotasok sorat, ezért 1959-ben jutalmaztak®.
Végiil némileg az absztrakt expresszionizmusbdl startolt az
emlitett masik oldalhoz, a népszer talalt dolgok, ready
made-ek (targyak, Gjsagfotok, ismert miialkotasok repro-
dukci6i) felhasznal6ihoz tartozé Robert Rauschenberg. A
pop-art egyik csillagat grafikusként el6szor 1963-ban ismer-
ték el, amikor a sajat sokszorosit6i alkotomodszerét dijaz-

tak, s késobb még kétszer tiszteletbe-
li kitlintetésben részesitették. Mod-
szere abban allt, hogy a tomegmédia-
bél kivalasztott fotokat oldoszer se-
gitségével frottazzsal transzportalta
valamilyen hordozoéra, majd a képet
szitanyomtatassal vaszonra, papirra
nyomtatta. Technikajat az osszera-
kott vagy kombinalt képektdl (Com-
bine painting) a montazsokon at a gra-
fikai nyomatokig ma is kiilonbozo-
képpen alkalmazza. Rauschenberg,

7. Perneczky Géza, Miivészet
az ezredfordulon, Tanulmd-
nyok a milvészet végérdl és a
miivészettorténet tjrakezdé-
sérdl, Uj Palatinus Kony-
veshaz Kft., Budapest,
2006. 110.

8. Uo.

9. A képgrafika sokszorosita-
si technikéaja a papirra
nyomtatas milyensége sze-
rint lehet: magas, mély és
sik. Magasrdl beszéliink
akkor, amikor a fa- vagy
linémetszet nyomofeliile-
tének festékezését henger-
rel végezziik; ilyenkor a
feliiletet ért sériilések, va-
gasok, bemetszések — a
ducra helyezett papiron —
fehér rajzolatot adnak.
Mélynyomaskor (rézmet-
szet, hidegt{, rézkarc,
mezzotinto, aquatinta) a
duc sik feliiletét ért karco-
lasokat, rajzot kémiai elja-
rasnak, savazasnak tesz-
sziik ki, és a kimart feliile-
tekbe festéket tampono-
zunk, ezt végiil nedves
papirra préseljiik. A har-
madik tipusu siknyomta-
tas egyik agat szitatechni-
kanak nevezziik, ezt a
képgrafika a hajdani
kinai selyemre valé min-
tatervezésbdl és textil-
nyomtatasbol orokalte; a
legrégebbi nyomtatasi elja-
rasnak szamit. A masik
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Robert Rauschenberg:

Booster, 1967, szines litogrdfia

és szerigrdfia, 183x89 cm

Jaspers Johns kollégajaval egyiitt, a
képet a nézdvel egy térben 1év6 tar-
gyias funkciéval latta el. Igy a green-
bergi gondolatot érvényesiti: ,Ahe-
lyett, hogy a nézd pillantdsdval a kép
meélységét kutatnd, vagy hagynd, hogy
az oridsi, szines feliiletek koriilfolyjdk és
elboritsdk, itt arra kényszeriil, hogy a
sik képfeliiletet szemlélje.” Két évvel

e

kés6bb, 1965-ben az ismert katalan
mester, Joan Miré kapja a tiszteletbe-
li nagydijat, és az op-arthoz (optical

aganak kialakulasat a 18.
szazadra tehetjiik, ami-
kor egy kiilonleges mész-
koéfajta kémiai tulajdon-
sagainak kdszonhetGen
felfedezték a litografiat.
Bajororszagban banya-
szott kérdl van sz6, mely
a zsirt tartalmazo tus
vagy kréta anyagat képes
megkdtni és a vizet taszi-
tani, igy a csiszolt sikkd
feliiletére rajzolt elemek
a papirlapra konnyen
atvihet6k. Késébb a
nehéz sikkoveket vékony
bimetal lemezzel helyet-
tesitették; az eljaras
ofszet technika néven
valt ismertté, a nagy
nyomdak sokszor még
ma is ezt hasznaljak.

10. Karl Ruhrberg, Ldzadds és
belenyugvds, in Miivészet
a 20. szazadban I. kotet,
Festészet. Szobrdszat és
objektek. Uj médiumok.
Fotogrdfia, Taschen/Vince
Kiado, 2011, 233.

11. Pierre Soulages Ljublja-
naban nagydijas lett
(Grand Prix, 1959).

12. Robert Rauschenberg
Ljubljanaban Grand Prix
(1963), majd Grand Prix
d’ Honneur (1973, 1979)
dijat kapott.

13. Daniel Marzona, Minimal
art, Taschen/Vince Kiadb,
2006, Koln, 8.
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Joan Miro:
A nagy ragadozo / The Great
Carnivore, 1969
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art) kothetd magyar szarmazasa Victor Vasarely az altala
kitalalt ,programozott sokszorositdsi ™ metszeteiért részesiil
Grand Prix-ben. Szitanyomatait ,multiplikdknak” nevezte, fel-
fogasa szerint ezek a ,hi-fi nyomdatechnika” segitsége altal a
mindséget szamszerll mennyiségben is megérizve a legszéle-
sebb tomegek szamara hozzaférhetdvé valhattak. A '60-as
években kidolgozta a plasztikai egységek végleges modsze-
rét, a fekete-fehér, pozitiv-negativ binaris rendszert, amit
kiterjesztett a szinre és a monokrém arnyalatskalara. Ekkor
egy ,nem remélt kincsesbanya™ tarult {0l elGtte, ezt el6szor a
wplanetdris folklérban”, majd a ,,permutdciés korszakdban” fej-
lesztette tovabb. Végiil 1966-ban mindehhez még egy Gjabb
perspektivikus és axonometrikus, hatszogre épiild strukta-
rat alkalmazott’é, melynek stilusahoz a stilizalas utjan

Victor Vasarely:
Cim nélkiil 43/80, 1965,
szerigrdfia, 30,3x42 cm

jutott™. Munkassagat Krakkoban és
Ljubljanaban egyarant tiszteletbeli
dijjal értékelték®®. A mondhatni Va-
sarely ellenpélusan all6, nem termé-
szetelvi figurativ abrazolas intuitiv
alkotoja, Pierre Alechinsky grafikai
oeuvre-jét 1966-ban a krakkoéi bien-
nalén jutalmaztak. Inventiv szabad
démonaival, stilusa az art brut és a
gesztusrajz koztes miifajahoz all
kozel. A ’60-as években Osztonszert
kifejezésével megelGlegezte a ’80-as
évek Gjhullamos alkotéinak attitlid-
jét. Természetesen a dijak kronologi-
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ai felsorolasaval nem szeretnénk azt a 1atszatot kelteni,
hogy az emlitett miivészek teljesitménye dijhoz és datumhoz
kothet6, hiszen a holland Cobra® csoporthoz tartozo
Alechinsky, akar a tobbi fest6, sokkal hamarabb tort a fel-
szinre, ezért a grafikusi elismerésiik évszamanak nincs
kiilonosebb jelentésége. Az viszont figyelmet érdemel, hogy
a grafika metszet miifajaban is valami 4j koncepciét, a tech-
nikai eljarason keresztiil addig nem latott kiilonos tartalmat
tudtak hozni, ami irdnyt mutatva meghatarozta a kévetkezd
nemzedék vilaglatasat. Minden kisérletnek vannak el6zmé-
nyei, sikertelen bemutatasai, és az is valészin{i, hogy van,

Pierre Alechinsky:
A fiatal lany és a haldl / The Girl and Death,
1966, akril és kinai fekete tus, 137x137

aki kisérletével sokkal késGbben
jelentkezik a nagykozonség elott, igy
az elismerés késik vagy az alkoto éle-
tében be sem kovetkezik. Nem igy
tortént az informel vonulatahoz
sorolt, szintén katalan szarmazasa
Antoni Tapies festG esetében, aki mar
a masodik vilaghabora utan kivalt az
alkotok sorabdl, s 1967-ben grafikus-
ként is elismerték teljesitményét?°. A
szines falakra emlékeztetd homok,
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gipsz, festékmassza anyagontettel teli meditativ expresszio-
nizmusa a metszetben is megtalalta a neki megfelel sajatos
hangnemet. Festészetére jellemz6 szin- és anyagélmény
helyett, a néz§ itt grafikai jelzésekre csupaszitott foltot vagy
vonalgesztusokat talal, 6si falfirkakra, prehisztorikus, magi-
kus ujjnyomokra, 1ab- és cip6talp-domboritasra, irasra, sza-
mokra egyszerisitett litografiakra bukkan. Az 1968-as krak-
koéi dijazottak kozott talalunk még egy nonfigurativ expresz-
szionistat, Emilio Vedovat, akit a 61. Documentan is bemu-
tattak. A kirobband vonal-folt halézatokkal a tasizmus
iranyzatanak blivkorében alkoté miivész munkai, elmonda-

Emilio Vedova:
Cile, Neruda / Allende, 1973,
szitanyomat, 56,2x80 cm

sa szerint, struktirakban bovelked-
nek; Ruhrberg meglatasaban ezek
Vedova tudatanak a struktarai. A
beliilrél feltord szubjektiv vadsag a
festményein éppen Ggy tobzodik,
mint a metszetein. Munkaiban az
élet abszurditasa, a kegyetlenség elle-
ni tiltakozas vizualizalodik?2. Miel6tt
nyomatait latnank, dramai cimiik
(Neruda, Ellendllds) mar elarulja Vedo-
va lazadéan kreativ karakterét, ame-
lyet halalaig megorzott. Az 50-es, '60-
as évek fest6 grafikus dijazottjainak
keresztmetszetébdl kitlinik, hogy a
pop-art kivételével az op-art rendte-
remtd szellemi hulldmzasainak meri-
tése ellenében a nyugati absztrakt
expresszionizmust, az informelt, a
tasizmust, a gesztusgrafika dinami-
kus mozgasat részesitették elényben
a zsliritagok. A két biennale helyszi-
nén érezhetd volt a nagy iranyzatok
eléfutarainak, az ttoéréknek a kitiin-
tetése és a kelet-kozép-eurdpai orsza-
gokbdl érkezdknek a menedzsmentje
éppen gy, mint a tavol-keletiek egzo-
tikuma iranti kereslet.
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