S

Miivészet

Erdély Miklos:

Hurokfilm installdcio,
digitdlis rekonstrukcio,

C3 1983 / 2014, loop, néma
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FAM ERIKA

A videod kontinuitasarol

A sepsiszentgyorgyi Magma Kortars Mivészeti Kiallitotér
sajatos kiallitas helyszine: a budapesti C3 Kulturalis és Kom-
munikaciés Kozpont Alapitvany videoallomanyanak, video-
archivumanak valogatott munkait mutatja be, Kozma Eva
és Peternak Miklos kuratori munkajanak koszonhetéen. A
Vided: akkor és most / Video: then and now cimi kiallitas
olyan keresztmetszetét kinalja a magyar videomiivészet,
videotOrténet sajatos vilaganak, amely nemcsak kronologi-
kus vonalvezetés mentén halad, hanem a miifaji sokszini-
ség megmutatasara is fokuszal.

A kiallitas kiilonlegessége, hogy kizarolag id6alapt, mozgo-
képes alkotasokat mutat be, amelyek képerny6-fiiggd digita-
lizalt miivek, és egyértelmiien az elektromos hordozék
Osszefiiggésrendszerében valhatnak lathatova. Tobbszoros
kiszolgaltatottsagukban a videomiivek torékenyek, sériilé-
kenyek, és korlatozottsaguk nemcsak id6beli hataraikra
vonatkozik, még ha végtelen ismétlésre allithaté is a vissza-
jatszas, hanem technolégiai és infrastrukturalis kozegre is
sziikség van az elérhetGségiikhoz, mobilitasuk lényegesen
korlatozott egy alloképhez viszonyitva.

Hogyan sziiletik Gjja?

A videomiivészet megjelenése nagy vonalakban egyidds a
videokamera és a videolejatszo késziilékek piacon val6é meg-
jelenésével, a mozgoképkészités ekkor mar nemcsak a film-
gyarak privilégiuma, a szakavatott filmesek zart ajtos vila-
ga. A '60-as évek végétdl egyre tobbek kezébe keriilt video-
kamera, sok esetben egyszertien csak a fényképezdgépet
helyettesitette, csaladi mozgokép-albumok létrehozasanak
céljaval, de lehetGség nyilt a kisérletezésre is, és megsziile-

FAmM ERIKA (1973, Sepsi-
szentgyorgy), a BBTE
filozofia szakan végzett,
Miinchenben folytatta
posztgradualis tanulma-
nyait, Niirnberg-Erlan-
genben irta doktori disz-
gyu irasait romaniai
magyar lapokban, az
Apertaraban, a Csigalép-
csében kozolte. A mozgo-
kép és filmmiivészet
oktaté CD szerzdje, a
Torony dokumentum-
film rendezdje. Sepsi-
szentgyorgyon él, a
Magma Kortars Miivé-
szeti Kiallitotér munka-
tarsa.

tett egy Gj vizualis mifaj. Ekkor még
nagyon sziik réteget érintett, majd
egyre tobb képzdmiivész érezte von-
zonak a mozgoképben valo kifejezés
lehetGségét, amely nem jelentett sem-
milyen miifaji kotottséget és nem
akart megfelelni semmiféle filmes
kovetelménynek. Bar nagyszert
lehet6ségnek tiint a vide6 mint
miifaj, szlikebb alkotoréteg szamara
jelentett kihivast, mig a nagyko6zon-
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ség, a befogadok elsGsorban a videolejatszok nyujtotta
kényelmet élvezték; e szerepet késébb a hazimozi vette at,
és a ’90-es évektdl a multimedialitis és az intermedialitas
egyik eszkoze lett csupan a videé.

Az okostelefonokkal 0j korszak indult a vide6 torténetében,
hiszen a privat videdk ma mar teljesen természetes részei a
mindennapi képalkotasi szokasainknak; mindenféle miivé-
szi indittatas nélkiil, mintegy kulturalis, tarsadalmi lét-
szlikségleteink egyikévé nétte ki magat a videdk készitése.
Olyan technikailag j6l felszerelt tarsadalmi koriilmények
kozott éliink, hogy a videdk mobilitasa, megosztasa, nézett-
sége exponencialisan megnovekedhetett — minimalis erdfe-
szités aran —, egy sajatos vide6-univerzum jott létre, a szami-
tégépes halézatoknak, a kozosségi oldalaknak, valamint a
személyes felszereltséglinknek kdszonhetGen. Soha ilyen
mennyiségli mozgoképanyag nem volt mozgasban, mint ma,
és soha ekkora tomegekhez nem jutott el. A vide6 reneszan-
szat éljiik. A miifaj tovabbfejlesztette magat, ma mar nem-
csak a facebook-on megosztott videotartalmak népszerfiek,
hanem a youtube-on aktiv megszamlalhatatlan vlogger,
azaz video-blogger jelentet meg naponta videodkat, koztiik jo
néhanyan tobbmilliés nézettségnek orvendenek.

Természetesen korantsem hasznaljak ki a ma videdsai a
vide6ban rejlé nagyszeri technikai lehetdségeket, de az mar
csupan az oktatasi rendszer felelGssége, hogy az iskolakban
ne csak irni és olvasni tanitsak meg a gyermekeket, hanem
a képi tartalmak megértésére és létrehozasara is felkészit-
sék a fiatal generaciot.

Bo6dy Gabor 1983-ban a ready-made-ek, késztermék-képek
kapcsan josolja meg, vetiti elore azt a kort, amikor nem fel-
tétleniil lesz sziikség sajat készitésl videdkra. Bar a sajat
készitésli videdk kora nem sz{int meg és nagy valoszintiség-
gel nem is fog megszlinni, beigazolédott, hogy ma mar
egyre tobb konzerv-kész vide6t hasznalunk, tovabbitunk, de
nagyon sokszor atirunk, értelmeziink, rekontextualizalunk
vagy éppen GIF-et készitiink beldliik.

»2Nemsokara bekovetkezhet, hogy feleslegessé valik minden
egyéni forgatas, és pusztan a televiziokbol vett »ready
made« képekre, mint egy szétarra tamaszkodva, kifejezhe-

KissPal Szabolcs:
Edging, 2003, loop, sztered
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tévé valnak gondolataink...” (Bopy
Gigor: Jelentéstulajdonitasok a kine-
matografidban, in Végtelen kép, Pesti
Szalon, Budapest, 1996, 21. oldal)

A magyar video(art)

A magyar videdzas és ezzel egyiitt a
magyar videom{ivészet a hetvenes
évek elején vette kezdetét, amikor
nagyon szigorian allami ellendrzés
alatt allt. A vide6t, mint a legtbb
mas eurdpai orszagban, Magyaror-
szagon is a képzomiivészek fedezték
fel. Az els6 vide6 Body Gabor nevé-
hez kotédik, a ml cime Végtelen tiik-
rozodés, a Négy bagatell cim filmjé-
ben lathat6. A videomiivészetet
késébb Hajas Tibor, Szirtes Janos,
Erdély Miklés, Maurer Déra neve
fémjelzi, s alakulasaban kiemelkedd
szerepe volt a Balazs Béla Stadiénak
is. Tovabbi jelentds magyar alkotok:
Forgacs Péter, Heged{is Agnes, Lux
Antal, Nemes Csaba, Németh Hajnal,
Pasztor Erika Katalina, Peternak
Miklés, Révész L. Laszlo, Sarosi
Anita, Sugar Janos.

Nem lehet hivatkozni a magyar
video sajatos jellegére, hiszen olyan
individualista alkotasokrol van szo,
amelyek nem egy stilusiranyzat vagy
egy jol meghatarozott koncepcié
mentén haladnak. K6zosnek az
Osszetéveszthetetlen eurdpai, illetve
kelet-eur6pai lenyomatuk tekinthetd,
tovabba az, hogy szamos dokumenta-
rista val6sagelembdl épitkeznek,
illetve minimalizmusuk is nyilvan-
val6. Nem a bravarkodas vagy a
leny{ligozés a szandékuk, hanem

5 1 Maurer Dora: Térfestés,
Buchberg projekt, a film
digitdlisan restaurdlt, szerzoi
vdltozata, Maurer Déra
engedélyével, BBS / C3, 1982—
1983 / 2016, 30, hangos



meglehetGsen puritan eszkozokkel probalnak olyan Gssze-
fliggéseket megvilagitani, amelyeket a mindennapi
vizualitasunk megkeriil vagy nem vesz észre; leginkabb fel-
vagy lefokozzak a valésag ritmusat, hogy lathatéva valjanak
a még meg nem kérddjelezett evidenciak.

Videos alkotoi csoportosulasok ritkabban alakultak ki,
féként napjainkban, amikor az egyéni alkotas kertilt elGtér-
be, de ez nem zarja ki a tobbszerz6s munkak létrejottét,
illetve szamos olyan nemzetkozi forum létezik ma mar, ahol
talalkozhatnak, egyiitt gondolkodhatnak, és megmérettet-
hetnek a videomiivészet képviseldi.

Hasznalati Gtmutatas egy mozgokeép-kiallitashoz

A C3 Kulturalis és Kommunikaciés Kézpont Alapitvany cél-
jai kozé tartozik, hogy gy{ijteményében megdrizze, digitali-
zalja, interneten is elérhet6vé tegye a nagykozonség szama-
ra a legjelentGsebb magyar médiamiivészeti alkotasokat,
ezek kozt videomunkakat is.

A Magma Kortars Miivészeti Kiallitotér négy termében
huszonnyolc alkoté negyvenhat miive lathato, ezek har-
minc hordoz6 kozvetitésével jutnak el a latogatékhoz, emel-
lett igénybe vehet6 a video-kutatésarok, néhany DVD és a
C3 online katalégusa és archivuma is.

A Magma termeiben szdmos képernyon villognak mar
korabban elinditott, végtelen (napi nyolcéras) korforgasra
allitott mozgoképek. Aligha lehet olyan kényelmesen korbe-
jarni egy ilyen kiallitast, mint egy olyan teret, ahol csak
alléképekkel talalkozunk. Kicsit olyan ez, mintha egy sok
képernyds moziterembe lépnénk be, de nem helytall6 a
hasonlat, mert bar valéban sok képerny6 van, sok mozgoké-
pes anyag jelenik meg, itt nincs elsctétitve a tér és nincse-
nek székek, nincs a vetitésnek kezdete és vége, és mozijegyet
sem kell venni. Inkabb olyan ez, mintha sok ablakbdl -
Alberti metaforajaval élve (Alberti: ,mintha ablakon néz-
nénk ki, Ggy kell a sikra vetiteni a latvanyt, s az ablak kere-
te valasztja le a képet kornyezetétdl”) tekinthetnénk ki sza-
mos masik hely és id6 koordinataval definialhaté ismeret-
len vilagba, ahol éppen torténik valami. Semmiképp sem

Peterndk Zsigmond:
Mobius-tér, 2008,
13’05, sztered



idézhetiink mindegyik munkanal
annyit, amennyit egyenként megki-
vannanak, inkabb csak belekéstolha-
tunk az élménybe, az érzésbe, hiszen
tobbnapos jelenlétet és figyelmet
kovetelne a teljes anyag befogadasa.
Inkabb hagyatkozhatunk a
videomunkak képi vonzberejére,
arra a képi-magneses-térre, amely
koriillengi az alkotasokat, és ha
engediink vonzasuknak, minden
bizonnyal kozel keriilhetiink ahhoz
a néhanyhoz, amelyre id6t szanunk
és hagyjuk, hogy megszoélitson.

A kiallitott videomunkak révén visz-
szaléphetiink az id6ben, hiszen a
magyar videokészités legkorabbi id6-
szakabdl is talalkozhatunk alkota-
sokkal, igy tobbek kozt Bédy Gabor,
Maurer Dora, illetve Erdély Miklos
korai miveit is lathatjuk. A Térfestés
Maurer Déra egyik legismertebb
alkotasa: egy valodi kastélytér saja-
tos kifestése adott terv alapjan. A
harmincperces mozgéképanyag egy
munkafolyamat lenyomata, amely
mérnoki munka, Gjszerti kompozicio,
egy Uj teret alkot, egy Gj kastélyt hoz
létre.

Erdélyi Miklés installaciéja Super
8-as hurokfilm, amely Bernath Aurél
Reggel cimi festményét hasznalja
hattérnek, ami el6tt egy mozgo
emberi arnyék jelenik meg, bar nem
megy el senki a projektor el6tt. Body
Gabor tobb videdjabdl valogathat az,
aki a DVD-lejatszo asztalanal foglal
helyet: ezek javarészt filmes kisérle-
tek, s Body tanulmanyokat, szamos
jegyzetet is flizott hozzajuk filmel-
méleti kutatasai soran.

53 Sugdr Janos:
A halhatatlan tettesek,
videoopera, zene: Litvdn
Gabor, 1988, 30’33”, hangos



Kép és hang hangsilyos talalkozasi feliileteként t6bb olyan
videomunkat lathatunk, ahol a zene — tobb alkalommal is
az opera miifaja — ad sajatos meghosszabbitast a mozgokép-
anyaghoz. Sugar Janos videooperaja videotechnikus szak-
emberekkel készitett interjukat hasznalt partitGraként,
ezekre Litvan Gabor szerzett zenét, és hivatasos operaéneke-
sek éneklik el. De nemcsak zenei élményrél, hanem a kép-
készités folyamatarol is késziilt dokumentativ vided, mint
példaul Peternak Zsigmond videdja Csorgé Attila Mobius-
szalag-létrehozasarol.

A kisérleti jellegli munkak koziil kiemelhetd az a kollektiv
alkotas, amelyet a Magyar Képzomiivészeti Egyetem
intermédia szakos hallgatdi készitettek. Tobb évfolyam
didkjainak k6z6s munkéja ez: 16-os és 35-0s filmszalagra,
celluloidra rajzoltak, festettek, karcoltak, Gjszerii hatasokat,
tartalmakat, képélményeket keresve. A nyersanyagot, mely
hulladék filmanyag, afféle found footage film, Gjszertien
hasznaljak, alakitjak at.

Egészen friss, aktualis videomunkak is lathatok, ezek egy
része egykori vagy jelenlegi intermédia szakos hallgatok
munkaéja, tobbnyire videokisérletek, szin és forma hatarbon-
tasok, montazsprobalkozasok. Aktualpolitikai, illetve tarsa-
dalmai vonatkozasu, toltetli videdk, tobbnyire az emigrans-
sors kérdését boncolgatjak, kiilonbozd megkozelitésekben.
Katarina Sevic Konnyii és gyors magyarul cimii alkotasa egy
magyar nyelvkonyv mondatait jeleniti meg Ujvidék sajatos
helyszinein. Himos Gusztav emigransként prébalja elma-
gyarazni idegeneknek vagy akar foldonkiviilieknek, hogy
mit is jelent a magyar himnusz és a Szézat, amelyeket szil-
veszterkor egymas kozvetlen kozelében hallhatunk.

Tarsadalmi jelentéstartalmakkal teli alkotas Esterhazy
Marcell v.p.n. v2.0. cimi videdja, amely egy felgyorsitott fel-
vétel, és a generaciok kozti fazis- és ritmuseltolodas lenyo-
matait prébalja atmenteni. A nagypapa lényegesen lassab-
ban eszik a tébbieknél, és ahhoz, hogy a nagypapa ritmusat
normalisra srofolja, felporgeti az Gsszes tobbi csaladtag moz-
dulatat. Mar-mar gegszeri, komikus hangulatt lesz a vide6
a mozgasritmusok kiilonboz6ségének és sebességének tulaj-
donithatéan, magaban hordozva az atjarhatatlansagot a csa-
ladtagok privat vilaga kozott.

Katarina Sevic:
Konnyii és gyors —
magyarul,

2004, 13’, sztereo



Videok aurajaban

A 20. szazad elsd felében Walter Benjamin A miialkotds a
technikai reprodukdlhatésdg kordban cim{i miivében t6bbszor
is hangsulyozza, hogy a miialkotas auraja eltlinik a repro-
dukci6 soran. Mindenképpen halasnak kell lenniink
Benjaminnak, hogy megteremtette a miialkotas aurajanak a
terminusat, mert minden val6di alkotasnak, amelynek van
ereje, egyértelmiien aurdja is van, és ez érvényes a reprodu-
kalt, illetve a digitalis, technikai hordozékon kozvetitett
munkakra is. A videdknak is van aurajuk. Ennek kdszénhe-
tOen érezziik, hogy kozelebb léphetiink és megengedhetjiik
magunknak, hogy részeltessiink az aurabol és magunkkal
vihesslink valamit beldle.

Megrazo6 erejii alkotas Németh Hajnal Osszeomlds — passziv
interjii cim munkaja. Hetvenperces videoinstallacio, opera-
film, amely autébalesetek tlélGinek interji-szovegeit hasz-
nalta fel egy nem mindennapi opera létrehozasahoz; a zenei
keret teljes egészében megfelel a miifaji elvarasoknak, azon-
ban az Gsszes tobbi 6sszetevd szokatlan, bizarr. Els6sorban
azok a vallomasos interjuszévegek hatnak, amelyeket soha
nem énekelnének el a t1lélék, viszont operaénekesek altal
el6adva egészen Uj jelentéssel boviilnek, s6t atmindsiilnek,
fokozodik az egyszerd mondatok ereje, a tragikum sokkal
relevansabb médon mutatkozik meg. Nemcsak a szoveg szo-
katlan Németh Hajnal munkajaban, hanem a valédi opera-
énekesek hétkoznapi 6ltozéke is, és még meghokkentSbb a
hattér, a tér, amelyben mindezeket lathatjuk: egy BMW
gyar, melyben rendes munkaritmusban dolgoznak az alkal-
mazottak. Minden autébaleset egészen 0j értelmet nyer
ebben a video-kontextusban, természetesen a tulélok vonat-
kozasaban és a tragikum mellett egy transzcendentalis
dimenzi6 is megjelenik, illetve az életbe vetett hit talalkozik
a kapitalista termel6-fogyaszt6 tarsadalom hatékonysaga-
val, profitorientaltsagaval.

Leny{igoz6 és csodalkozasra késztet6 alkotas KissPal Sza-
bolcs Edging cim{ videdja. A madarak roptérdl késziil felvé-
telekkel alkot egy olyan sémat, halét, amely teljes lefedés-
ben mutatja a vetitett kép keretébdl ki- és oda berepiild
madarak atjat, azaz pontosan onnan repiil be a kovetkezd
madar, ahonnan az el6z6 madar kirepiilt. A természetben ez

Hamos Gusztav:
1984 utolso napja,
1985, 6’04, sztered



aligha torténhetne meg, a val6szintiségszamitas eszkoztarat
hasznalva kizart, lehetetlen, éppen ezért valik kiilonleges
élménnyé, hogy eldobott labdak médjara repiilnek a mada-
rak pontosan meghatarozott palyakon; valaki, akarki, 1at-
hatatlanul iranyitja 6ket. Ezt a hatast természetesen szami-
togépes képszerkesztéssel éri el a szerzd. A videomunka tisz-
ta szerkezeti felépitése hatarozza meg javarészt a szédiilete-
sen szép, nehezen kovethet iranyvonalak jatékat, zenéjét,
ritmusat. A mozgéképek csak az égen repiilé madarakat 1at-
tatjak, sok helyszin és sokféle madar jelenik meg a vetitett
falfeliileten, amelynek az elhelyezése is kategorikusan fel-
erositi az alkotas hatasfokat, hiszen a vetitett kép fiigg6le-
ges keretrészei egybeesnek a Magma lépcsGhaza falfeliileté-
nek hataraival és olyba tlinik, mintha a madarak nekicsa-
pédnanak a falnak és leesve visszarepiilnének, mintha
valéban labdaszeriien viselkednének, a sériilés, a veszély, a
zuhanas képzetét hangsilyozva. A kép, a mindenkori kép
keretproblémajat is kivaléan targyalja KissPal alkotasa,
olyan kérdéseket tesz fel, amelyek a mindenkori alkot6 sza-
mara folyamatosan jelen vannak, nevezetesen, ahhoz, hogy
képet alkossunk, azaz kiemeljlink, folyamatosan le kell
mondanunk, ki kell zarnunk. Mi az, ami a képben marad,
és mi az, ami nem keriil be? Az off-screen, a hors champ
éppolyan fontos a képi tartalmak, a jelentésrétegek létrejot-
tében, mint a kép lathaté 6sszetevdi, ahogyan azt Gilles
Deleuze fogalmazza meg a Mozgds-kép cim{i miivében. A
keret szlikséges része a képnek. Keret nélkiil nem létezik a
kép. A madarak ropte csak akkor valik tartalomma, ha
talalkozik a kerettel, azzal a késébbi kerettel, amely egyal-
talan nem szélhatott bele roptiik iranyaba és egyaltalan
nem korlatozta azt. A madarak realitasat feliilirja a keret
realitdsa, minden mas realitast ellenpontoz a keret, mert
minden alarendel6dik 1étének, a kép tartalma, szerkezete; a
kép vilagat mintha egyediil a keret determinalna.

A Magmaban nemcsak allva nézhetiink mozgoképeket és
sétalgatva, peripatetikusan viszonyulhatunk, élvezhetjiik
befogaddi statusunkat, hanem elhelyezkedhetiink a bejarat-
hoz kozel elhelyezett székeken is, valogathatunk a
videokinalatbdl, és szakithatunk id6t egy hosszabb talalko-
zasra is a valamikori magyar video-art nagyjaival.

(A kiallitas 2017. dprilis 23. és mdjus 26. kozt volt latogathato.)

MKE Intermédia:
hagyomanyos filmkészités.
Vilogatds a Rigé Mdria
kurzusdin késziilt
munkdkbol, 2010-2015
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