S

Miivészet

Becoming 2,
2015, 150 x 150 cm
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UjvARrROSSY LASZLO

A generative art jellemzoi

Titus Hora oeuvre-jében

Az dltalunk megtapasztalhaté leggyonyoriiségesebb dolog
a rejtély maga. Ez a forrdsa minden igaz miivészetnek és
tudomdnynak.

ALBERT EINSTEIN!

A képgrafika kutatasanak van egy olyan szegmense, amely
a sokszorositasi technikakon beliil az elektronikus képfaj-
tak vizsgalataval foglalkozik. Ez a teriilet ugyan tavol van
a mindennapi torténésektdl, nevezhetjlik virtualis valo-
sagnak vagy a Tillmann-féle komputerkerteknek?, mely
képz6dmények egyikében a generativ miivészet novekszik.
Ebben a technolégia nyujtotta szimulakrumok, miivi vira-
gok ligetében jellemzd a ,tGlméretliség™, melynek oka Jean
Baudrillard megallapitasa szerint az, hogy ,amikor a dol-
gok, a jelek, cselekedetek megszabadulnak az idedjuktdl, a kon-
cepcidjuktdl, a lényegiiktdl, az értékiiktdl, a referencidjuktdl, a
kezdetiiktdl és végiiktdl, akkor végtelen onreprodukcidjuk veszi
kezdetét™. A fent emlitett onmasolasnak a kulturalis
nomadizmus soran vannak azért pozitiv hozadékai is,
mint a modern avantgard iranyzatai altal széttort
premodern ,amforacserepeinek 6sszeragasztasa”, 0sszera-
kasa. Es szamtalan el6nye koziil a masik, hogy a szerzé,
amikor egy képen beliil miivészettorténeti kalandra indul,
a megidézett miivel val6 parbeszédekor, a kiindulé eredeti-
re tereli a figyelmet.

De tovabbra is nyitott kérdés marad, hogy az a mifaj — a
sokszorositott grafikara gondolok —, amelyik annyiszor
bele tudott szélni a kortars miivészeti utak szantasaba, ma
mivel tud jelen lenni a digitalis képgeneralas szérasaban.
Az Gj technolégiakat hasznalé, ,alfanumerikus absztrakcio
0-dimenzids tartomdnydn alapul6™ miivek dompingjében,
képes lesz-e a jovGben lépést tartani?
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UjvArossy LAszLo (1955,
Ditr6) Munkacsy-dijas
vizualis miivész. A Par-
tiumi Keresztény Egye-
tem tervezografika tana-
ra, az egykori Kelet-Nyu-
gat, majd a Varad grafikai
tervezoje. Kutatasi teriile-
te a vizualis kommunika-
cio, ebben a témakorben
hat konyve jelent meg.
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Miel6tt a kérdésre valaszt kapnank a nagyvaradi sziiletésd,
kanadai és magyar allampolgar Titus Hora, a generative
art nemzetkozi képviselGje miiveinek bemutatasaval, illene
sz6Ini az alkotéan fejleszt6 generativ miivészet mibenlété-
r6l. Mindjart az elején hivjuk segitségiil a téma egyik szak-
értdjét, Philip Galanter egyetemi tanart, az Interactive
Telecommunications Program New York-i kutatéjat, aki a
generativ artrol azt irja, hogy olyan régi, mint maga a
miivészet, mivel a generativ miivészeti kifejezés barmely
miivészeti gyakorlatban jelen van, ahol a miivész tevékeny-
ségében 6nallé rendszert alkalmaz, mint példaul az él6
beszélt nyelv szabalyait, szamitégépprogramot, gépet vagy
talalmanyt, ami egy bizonyos fokt autonémiaval rendelke-
zik, mozgasba hozhat és ezzel hozzajarul egy miivészeti
alkotas létrejottéhez®.

Signal & Noise 68,
2015, 150 x 150 cm

Bahamut,
2015, 150 x 300 cm

Tanulmanyaban Galanter a szamito-
gép elotti generativ miivészetre
konkrét példakat is emlit, igy a kon-
ceptualis miivészetében rendszereket
kutaté Sol LeWittet, aki a gondolatat
gépnek nevezi, mely létrehozza alko-
tasat’. Specialis munkamodszere a
Lformadlis absztrakcio és a konceptua-
lizmus kozotti”® kombinaciés modu-
lok megalkotasa, melyek végiil is sza-
balyos rendszerek. Kovetkezd példa-
nak a roman szarmazasi minimal
artos Carl Andrét hozza, mert a sza-
balyos rendszerein kiviil néha olyan
technikat is hasznalt, amivel kilocs-
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csantotta a festéket’. André miialkotasai nem csak ezért
emlithet6k generativnak, hanem azért is, mert az azonos
teriil6 elemek ismétlésével sikeriilt felszamolnia a szobra-
szatban ismeretes hagyomanyos kozpont és periféria fogal-
mat™°. Ez utobbi akar termékeny generativ elve lehetne a
kétdimenzids (vaszon, papir) hordozoéfeliilet kozpontnélkii-
liségnek, amit lathattunk mar egyes absztrakt expresszio-
nista alkotéknal éppen gy, mint az akciéfestészet (action
painting) kaotikusan csurgatott tablaképein, példaul Jackson
Pollocknal. Réla szintén vitaznak a szakért6k: 6 ugyan nem
hasznal semmilyen rendszert festészetében, mégis mintha
véletlenszerd fraktalokkal dolgozna.

Sz6ba hozhatnank Vasarely szintén modulrendszerbdl
Osszerakott ismétl6d6 permutacios kovetkezetességét, op-

6. Galanter, Philip, What is Ge-
nerative Art? Complexity Theory 8. Marzona, Daniel, Minimal art,
as a Context for Art Theory, In- Taschen / Vince Kiadd, 2006,
teractive Telecommunications 66.

Program, New York 9. Galanter, Philip, What is
University, New York, USA Generative Art? Complexity

7. Uo.

artjat, mely szintén racionalis gene-
rativ modszerével hozta létre ismert
alkotasait. Ha mar az organikus
analég formaalkotasnal jarunk, a
véletlen rendszerének szerepét is
felidézhetnénk — ami nem azonos a
kaotikus rendszerekkel — mint a
miivészet egészének termékeny
alkotéelemét. John Cage nevét és a
dadaistak szabadsagaban fogant
fluxistakat emlitem itt, de felhoz-
hatndm Hans Arpot vagy a Galanter
altal is megadott Ellsworth Kelly
nevét, akik kisérleteikben a ,véletlen
torvényei” szerint alkottak.

Theory as a Context for Art
Theory, Interactive Tele-
communications Prog-
ram, New York
University, New York,
USA

10. Uo. 14.
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Megjegyzem, furcsamod nalunk a generativ miivészetnek
nincs diskurzusa, pedig jellemzdi kozott ott talaljuk a roman
miivészet 6riasat, Brancusi-t a maga Végtelen oszlopdval, s akar
Paul Neagu munkaiban fellelhet6 generativ alkotasi munka-
modszerét vagy mas szintén ismert kommunikaciés forras-
helyeket — 1asd a kiilonb6z6 alkalmazasu térkitolté mintater-
vet akar a tavol- és kozel-keleti dekorativ mivészetben (textil-
ben, csempézésben a patterns design) vagy geometrikus
absztrakt miivészetet —, emellett a ,tudomdnyos tudds™ kisér-
leteit éppen gy, mint a fenséges esztétikajat. Lyotard A poszt-
modern dllapot cim{i konyvében irja: , Az utébbi negyven évben
az un. vezetd tudomanyoknak és technologiaknak foglalkozniuk
kellett a nyelvvel; a fonolégidval és a nyelvelméletekkel, a kommu-
nikdcio problémdival és kibernetikdval, az algebra modern elméle-
teivel és az informatikdval, a szamitogépekkel és a szamitogép-
nyelvekkel, a forditds problémdival és a szamitégépnyelvek kom-
patibilitdsdnak kutatdsdval, az informdciotdarolds problémdival és
az adatbankokkal, a telematikdval és az »intelligens« termindlok
tokéletesitésével, a paradoxoldgidval. A tények magukért beszél-
nek, és ez a felsorolds nem teljes.”? Valoban korantsem teljes,
mert folytathatnank a komplexitastudomannyal mint a
rendszerek megértési modjaval, a kaotikus és a véletlen rend-
szerekkel vagy a hal6elméletek kutatasaival stb.

A konyv irasakor Lyotard még feltételes médban gondolko-
dott, ma mar mi magunk is tapasztaljuk, hogy a tudomanyos
technikai dtalakulasoknak érezhetd hatasuk van a tudas két
alapvetd funkci6jara: a kutatasra és az ismeretek atadasara.
A miivészeti kutatas a szamitégépek uralta vilagban egészen
mast jelent, mint a modern vagy posztmodern idGszakban,
azért is, mert a ,posztmodern nem a modernizmus végét jeloli,
hanem egy mdsik viszonyt a modernizmushoz”

Ezek utan nyissunk be az egész szamokkal kifejezhetd
dimenziok kozott elhelyezkedd fraktalok vilagaba is, az
elektronikusan generalt organikus képfajtak egyikébe,
melyeket a természet geometriajaként is emlegetnek!. A
fraktal sz6 ,a latin fractus melléknévbol és az ennek megfeleld
frangere igébol ered, amelynek jelentése torni vagy szabdlytalan
toredékeket létrehozni. [..] Ahogyan a gomb egy fogalom, amely-
be beletartoznak az esécseppek, a kosdrlabdak és a Fold, a fraktal
is egy fogalom, amely magdban foglalja a felhdket, a tengerpar-
tokat, a villimokat és a fakat. A fraktdlok formdk vagy miikodé-

Signal e Noise 69D,
2015, 150 x 150 cm

Signal &* Noise 95,
2015, 150 x 150 cm

Becoming 3,
2015, 150 x 150 cm
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si modok — gyakran gyonyorii szamitogépes grafikdak —, amelyek-  hivatkozasaban azt irja, hogy a meta-

nek a nagyitds minden szintjén ugyanazok a tulajdonsdagaik”® narraciok osszeomlasa' utan a
posztmodern kultaranak csak egy

De miért kertilt célkeresztbe a fenséges esztétikai kategéria? opcidja maradt: ,a fenségesnek a miivé-

A valaszra szintén Lyotard-nal talaltam ra, Steven Connor szetbe valo visszahelyezése (reaktivalo-

15. Uo., 125. nem is voltak igazan

16. A lyotard-i ,metanarrativak” végérdl Fredric Jameson irodalomteo- 5 1 narrativak. O kulturalis
retikus, az Egyesiilt Allamok kortars gondolkodéja A posztmodern és tapasztalati torésrol
avagy a kései kapitalizmus kulturalis logikdja cimi konyvében kriti- beszél — Noran Libro Ki-
kusan fogalmaz: eszkatologikus sémak ezek, amelyek eleve soha ado, Budapest, 2010,

11-13.



o

ddsa), amely megerdsiti a milvészet képtelenségét, impotencidjdt,
vagy az dltaldaban vett reprezentdciot akkor, amikor a természet-
ben vagy azon til bizonyos szélsdségekkel vagy a végtelenséggel
szembesiil™.

Glitch 2,
2014, 120 x 120 cm

Az eddigi jellemzdk birtokaban lat-
hatjuk, hogy Titusz Hora miivészeti
alkotasait nem az koti a generati-
vokhoz, hogy mit alkot, hanem az,

17. Steven Connor: Cultura
52 postmodernd. O introdu-
cere in teoriille contempo-
rane, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1999, 295. (For-
ditas U.L.)



hogy hogyan. Elészeretettel alkalmaz rendszert 6 is a koz-

pontnélkiili kompoziciéiban épplgy, mint centralis egykoz-
pont elrendezéseiben. Fekete-fehér sorozataban elsé latas-
ra is szembeotl6, hogy nem az op-arthoz felzarkézo, szemet

Imaginary Forces Triptych
— Center pannel —
,Bahamut’

2015, 150 x 150 cm

prébara teve ismétlodéseket latunk,
hanem nemlinearis kombinaciékat,
forgatasokat és matematikai permu-
tacidkhoz hasonlatos vizualis ered-
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ményeket, melyeknek iizenete maganak a médiumnak az
lizenete: csatlakozik a természet generativ elvének megis-
meréséhez. Mig az op-art minden esetben a mozgas atlatha-
t6 dinamikajara épiilt, addig itt kovethetetlen a szerzo rejté-
lye, vagy mondhatni nem egybdl észlelhetd a geometrikus

Becoming 8,
2015, 150 x 150 cm

rendszer elve. Edmund Burke szerint
a fenséges egyik forrasa a végtelen-
ség, mely tobbnyire azzal ,a
gyonyorteli borzongdssal szokta eltolte-
ni elménket, amely a fenséges legsajdto-
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sabb hatdsa és legigazibb ismérve”!® Konyvének kovetkezd amiqg az eredeti mozgato ereje el nem

oldalan Burke igy folytatja: ,Ha az érzékek egy bizonyos enyészik.” Igy van ez a Titus képei
modon erds behatds ala keriilnek, egqyhamar nem tudjak megval-  szemlélésekor is, mivel a szem sza-
toztatni iranyultsdgukat vagy mds targyak felé forditani miiko-  mos dolognak nem latja a hatarait,
désiiket, hanem régi csatorndjukban maradnak mindaddig, vagy latja ugyan, de a képzeletében
Becoming 6, 18. Burke, Edmund, Filozofiai

55 vizsgdlodds a fenségesrdl és
2015, 150 x 150 cm

a széprél valo idedink ere-

detét illetéen, Magvetd Ki-

ado, Budapest, 2008, 87.
19. Uo. 88.



Hyper-Abstract 1,
2014, 200 x 200 cm

Hyper-Abstract 2,
2014, 200 x 200 cm

folytatja a latott kaotikus struktirat,
ilyenkor a kép kerete, ami ezennel
nem keretként, hanem a részlet szé-
leiként vehetd ki, nem allitja le a
képet, hanem a végtelenbe hosszab-
bitja azt, vagyis hatasaban a végtelen
latszatat kelti.

A kovetkezg, kilenc darabbdl all6 nyo-
matsorozatanak Titus Hora a Be-
coming / Kecses cimet adta. Ezeken a
lapokon elGszor éppen az ismétlédd
hatarozott keresztre szerkesztett cent-
rikus kompoziciét veszi észre a nézo.
Ha nem olvasnank a szerzéi nyilatko-
zatot, akkor is vizualis metaforat,
szimbolikus motivumokat fedeznénk
fel miiveiben. Allitasa szerint képei
nem masak, mint fizikai és lelki
atalakulasanak illusztralt meditacioi,
szamitogéppel generalt jantraknak
tlinnek. Sorozatanak kozéppontjaba
tudatosan egy kiemelt méhet méz-
cseppel helyezett el, melyet pozitiv
tulajdonsagai miatt mar az 6kortol
szamtalan jelentéssel ruhaztak fel.
Igy a méh a lélek és az Igét hordozéd
Krisztus, mint a Maria méhkas méze,
vagy a honvédd méhes istennéknek?®
szimbo6luma, napjainkban is a m{ivé-
szet vonzaskorébe kertilt. Hattérnek
pedig hatszirmu viragokbol osszera-
kott ,lépet”, teriilodiszt alakitott ki a
szerz6. Nem rejtett szandéka egy
Osszetett és gazdag kétpolusu ikon
megteremtése, melyben a félelem és
egyben a remény kozotti lengésre
gondolhatunk. Az elektronikus kép-
fajta telepitésével Titus az emberi alla-
pot folyamatosan atlatszatlan gyarlo-
sagat, a foldi lét jelentéktelenségében,
a természettel szembeni kiszolgalta-
tottsagat, személyes félelmének és

20. Jankovics Marcell, Jel-
56 képtdr, Helikon Kiadé,
Budapest, 1990, 155.



reményének tapasztalatain keresztiil, a fenséges esztétikai
kategoériajat hivja életre, melyre tokéletesen illik a kovetkezd
megfogalmazas: ,Barmi, ami igy vagy gy felkelti a fajdalom és
a veszély idedjat, vagyis barmi, ami valamiképpen rettenetes,
vagy rettenetes dolgokkal kapcsolatos, vagy rettenethez hasonléan
miikodik, a fenséges forrasdul szolgal, vagyis létrehozza a legero-
sebb érzést, amelyre az elme képes lehet.”*

Titus Hora sorozatainak koncepcidjat nem kell hagyomanyo-
san elképzelniink, ugyanis nem egy linearis narraciot latunk,
inkabb azonos elemek szin- és formakombinaciéinak pompa-
jat. Mindegyik darabban az altala valasztott esztétikai kateg6-
ridhoz mélt6 mikro és makro részletek preciz illesztéseit, mes-
teri szinkombinaciéval, kaprazatos mindségben talalja. A koz-
ponti motivum alkotasai k6zott a ,titokzatos modon kozvetitett
igazsdg idétlen jelképe”, egy Gjabb képi metafora: a virag kovet-
kezik. ,Illata kimondatlan iizenetet hordoz, mulando szépsége éle-
tének dtmeneti szakaszainak érzetét kelti, s maga a virdgzas jelen-
sége arrol a lehetdségrol beszél, amelyre az isteni magunkba enge-
désével tehetiink szert.”?> Csak ez esetben Titus a virag reprezen-
tacidja helyett annak geometrikus szimulakrumat alkotta
meg, cimeként a Glitch / Hibdt valasztva. Ez egyfajta rotonda,
vagy posztmodern rozetta, melyet a geometrikus formak egy-
masutanisaga és egyformasaga alkot mesterséges végtelenné.
Munkéjanak tckéletességét a kanti értelemben vett természe-
ti elem Osszemérhetetlen nagysaga (absolute, non comparative
magnum)? tenné, csak az elektronikus rendszer hibat jelez,
virus allt el§, akar a program talfeszitése altal keletkezett
véletlen, melynek képbe épitése Gj tartalommal, a hibaval egé-
sziil ki. A természet fenségébe beépitett evolucios kod az
Ujdonsag képességének lehetGségét nyujtja.

Végiil az iras elején feltett kérdésre a valaszt Titus Hora és
azon tarsai adjak meg, akik a generativ miivészetet nem
csak a technika nygjtotta rendszerek latvanyaért alkalmaz-
zak, hanem tudatos kozlés kozben a masik végletet valaszt-
jak, ahol a moédszer szorosan Gsszefiigg a tartalommal.
Ujbél Philip Galantert idézem: ,A generativ miivész példaval
elol jarva szemléltetheti, hogy van értelme bizni abban a képessé-
giinkben, hogy megértsiik a vildgot. A generativ miivész emlé-
keztet arra, hogy a viligegyetem nem mds, mint egy generativ
rendszer. Es a generativ miivészet dltal tjra a vildg részeseinek
érezhetjiik magunkat.”

Signal er Noise 76, 21. Burke, Edmund, Filozdfiai
2015, 150 x 150 cm vizsgadlodds a fenségesrdl és

a széprél valo idedink ere-
detét illetéen, Magvetd
Kiadé, Budapest, 2008, 44.
22. Hemenway, Priya, A tit-
kos kod. A miivészetet, a

Titus Hora (1958, Nagy-
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oktato. A bukaresti N.
Grigorescu Képzomive-
szeti Egyetemen végzett,
a kanadai Ontario Col-
lege of Art and Design-
ban folytatott posztgra-
dualis tanulmanyokat.
2002-t6]l Kanadaban dol-
gozik mint médiaterve-
z0, mivészeti igazgato,
3D specialista; a Univer-
sity of Toronto épitészeti
egyetemen karakterter-
vezést és digitalis anima-
ciot oktatott. Jelenleg itt-
hon foglalkozik szamito-
gépes nyomatokkal, ani-
macioval. Szamtalan
jeles miivészeti biennale
résztvevoje és dijazottja.

természetet és a tudomdnyt
szabalyozo rejtélyes képlet,
Vince Kiadé, 2009, 185.

23. Kant, Immanuel, A mate-
matikailag fenségesrdl,
in Az itélGerd kritikdja,
2003, 59.

24. Galanter, Philip, What is
Generative Art? Complexity
Theory as a Context for Art
Theory, Interactive Tele-
communications Pro-
gram, New York Univer-
sity, New York, USA



Signal e Noise R19,
2016, 150 x 150 cm
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Processing Sketch,
2016, 150 x 150 cm
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