zet

7))
Y

S

=

UjvARrROSSY LASZLO

losif Kiraly palackba zart tizenetei

A miivész legeldszor sajat testét hozza”
Paul Valéry'

Tudjuk, hogy a ,testnyelv-nek is nevezett body art™ életre
hivta a fényképezés azon miifajat, amely az alkot6 testmiivé-
szeti eseményét dokumentalja. Ha az el6ad6 gesztusat
kozonség elott megismételhetetlen formaban kozvetiti,
akkor nevezhetjlik performance3-nak, de ismeretes az olyan
tipust akciéforma és ennek fénykép médiuma is, amit a
miivész otthoni vagy miitermi kdrnyezetben a kamera mint
tan el6tt készit és nem szan élében nézokozonségnek meg-
mutatni. Tehat a fent emlitett body art, mondhatjuk, intim
miifaj, melynek kozvetitGeszkoze a foto, s elterjedése a bécsi
akcionistak munkassagaval egy idében a neoavantgard
torekvések id6szakara tehetd. Beke Laszl6 a body artban a
fot6 szerepkorének valtozasat két torekvés talalkozasdban
irja le: egyik esetben, mint mar emlitettiik, ,a m{ivész a test-
akciot eleve a fényképezdgép szamara, a dokumentaciora
gondolva bonyolitja le”, a masik eset ,,a foté mint képzémi-
vészeti médium onallé iranyzatta valasa a '60-as évek végén,
mely kutatasanak targyaul valasztja magat a fényképezési
folyamatot, igy a fot6zas szituaciéjat is.”

A fenti indokolas azért fontos, mert a harom miiforma —
,body art”, ,performance”, ,fot6zas folyamatara reflektal6
fénykép” - Iosif Kiraly Bukarestben é16 és dolgoz6 vizualis
miivészeti tevékenységében mind megtalalhaté. O a roman
experimentalis m{ivészet szcénajaban afféle uttorének sza-
mit. A '70-es, '80-as években épitészeti tanulmanyai utan
rajott, hogy az akkor még nalunk nem altalanosan elismert
miivészeti médium, a fotografia all hozza legkozelebb. Ez
lenne az a miivészeti ag, amelyben maganak témakat adva
megismerheti a kortars milivészet interdiszciplinaris kifejezé-
si eszkOztarat éppugy, mint a sajat kibontakoz6 fikcioit,
almait, miivészi vilagat. Kutatasaban nagyon komoly alap-
nak szamitott a temesvari miivészeti kozépiskolas korszaka-
ban a Sigma csoport miivészeivel, egyben oktatokkal valo

TosiF KIRALY (1957, Resicaba-
nya) épitész és vizualis mi-
vész. 1992-t6l az Universita-
tea Nationala de Arte Bucu-
resti professzora és a foto-
szak alapitoja. 1990-t61 Calin
Dannal a subReal tagja.
Szamtalan jelentds nemzet-
kozi biennalén és muzeu-
mok meghivasan vett részt.
1992-2012 kozott tizenha-
rom Grantot és nemzetkozi
elismerést tudhat magaé-
nak. Bukarestben él és dol-
gozik.

UjvArROssY LAszL6 (1955,
Ditr6) Munkacsy-dijas vizu-
alis miivész. A Partiumi
Keresztény Egyetem terve-
zografika tanara, az egykori
Kelet-Nyugat, majd a Varad
grafikai tervezéje. Kutatasi
teriilete a vizualis kommu-
nikacié, ebben a témakor-
ben hat konyve jelent meg.

1. Paul Valéry, in Paul Virilio,
Az informdcios bomba,
Magus Design Stadi6 Kft.,
2002, 56.

2. Beke Laszl6, Az emberi
test és a médiumok — kép-
zOmiivészet és szinhaz
kozott, in Médium / elmé-
let, Tanulmdnyok 1972—
1992, Balassi Kiad6é — BAE
Tartéshullam - Inter-
media Budapest, 1997, 150.

3. Uo. 151.
4. Uo. 154.



érintkezése, azok csoportos rendezvényeinek és iskolapeda-
gogiai kisérleteinek diakként valé megismerése. Alkotoi
jelenlétiik egy életre meghatarozéva valt szamara. Abbél az
id6ébdl valé az iranylécek kozotti, tarra vagott feji onarcképe
(Personaj Strungar, 1975). Ez mar jelzi kisérletezd képességeit,
tehetségét. Kiralyt ma sokan csak a subREAL miivészcsoport
tagjaként ismerik, pedig a fényképezés szamos miifajaban
jelesen otthon levd kivalé vizualis miivész 6 onmagaban is.
Mar j6 ideje Bukarestben oktatja a fotografia miivészetét.

A téralakitas sosem volt idegen szamara, épitészként szamta-
lan installaciét, térberendezést (environment) készitett. A
kezdeti id6szakban humort6l sem mentes konstruktiv épit-
ményeket szerelt 0ssze, mint a Cercetdrile unui cdine (Egy
kutya kutatésai, 1981) cim munkajat, késé6bb komolyabb
témakra valt, dr6thalobol kezekkel az asztallapon iil6 alakot
mintazott, 1asd a Personaj plasd (Haléalak, 1985) cim{i fény-
képfelvételét, melyen a kép jobb felsd sarkaban talalhaté

Personaj Strungar (Esztergdlyos),
1975

Diirer-metszettel utal a Ionesco-féle
rinocérosz-diktatorra. Felvételén az
elnyomo hatalom metaforajaval
informal.

Oszténosen koran raérzett arra, hogy
az experimentalis fotografus szamara
tudatosak kell hogy legyenek a ,kép”,
az ,apparatus”, a ,program”, az
»informaci6” alapproblémai, ame-
lyekkel Vilém Flusser szerint meg kell
kiizdeni®. Szamtalan esetben Kiraly is
azon faradozik, hogy valami olyasmit

5. Vilém Flusser, A fotogrdfia
filozéfidja, Tartéshullam —
Belvedere — ELTE BTK,
Budapest, 1990, 66.
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hozzon ki a fényképezogépbdl és helyezzen képbe, ami nem
szerepel a gép programjaban.

Igy mar kezd6 fotografusként az ,apparatus” ellen dolgozik,

amikor 1985-ben Célin Beloescu baratjaval a folyévizbe tiikor-
installaciokat (Instalatie cu oglinzi) épit és az elé tarulo tiikro-
z6déseket rogziti. Tiikorfényképein a ,tavcsd geometriai opti-

kaja” helyett életre hivja a fesziiltséggel teli tobbtavlata hori-
zonta felvételt. Ugyancsak ezt teszi, amikor tiikérdoboz ins-
tallaciéba torzit architekturalis felvételeket (Arhitecturi sifona-
te, 1986-1987; Mirror object, 1986-1987), vagy Goethe portréjat
helyezi el Ggy, hogy az oldaltiikrok altal megsokszorozott rep-

2,20

rodukalt képpel megzavarja a gépezet képélesits programijat.
Legtobb munkaja rendhagyé médon k6z16 body art jellegli

fénykép. A nyolcvanas évek kozepén Gjdonsagnak szamitot-

Personaj plasd (Haloalak), Cercetdrile unui cdine (Egy
1985 kutya kutatdsai), 1981

tak, ezeket tobbnyire privat kérnye-
zetben, onkioldos fot6zassal nyerte.
Ezekben az alkoté sajat testével gon-
dol ki témat a kamera szamara, szem-
bedtls a foték dokumentativ szerep-
kore mellett a beallitasok viszonyla-
gos elore megrendezettsége. Példaul a

6. Vilém Flusser, A fotogrdfia
filozéfidja, Tartéshullam —
Belvedere — ELTE BTK,
Budapest, 1990, 66.

7. Paul Virilio, Az informdci-
0s bomba, Magus Design
Stadié Kft.,, 2002, 18.

42 Personaj in miscare in spatiu
inchis I (Mozgo alak zart
térben I), 1987
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Lumina in miscare (A fény mozgasban,1983) cim{ miivén
sztaniolféliaba burkolt portréja el6tt mozgd fényjelenséget
fotoz, az 1985-ben készitett Golem I cimi fotdjan pedig a
terem sarkaban drothaloba tekert meztelen alakja all. A bal
oldali falra es6 arnyéka ellentmond a fizika torvényeinek,
mivel ott egy keresztgerendanak hattal all6 arnyékot vehe-
tlink ki. Kés6bb is talalunk nala rendkiviili beallitott mun-

kat: Autoportret ca Goethe (Onarckép mint Goethe) 1990-bd,
itt a trompe-l'oeil-t érvényesiti ragyogoan.

losif Kiraly testmiivészeti fényképei k6zott vannak olyan val-
tozatok, amelyeken a kamera az alkot6 cselekményét moz-
gas kézben dokumentalja, a felvétel sokszor szandékosan
bemozdul, mint valami spontan folyamatklisé, ilyenkor az
elmosé6dott mozdulat jobban érzékelteti a dinamikus lendii-
letet. Ezekbdl tobbet is sorolhatok: példaul a miivész a lép-
cson leguruld sajat testét (Personaj cizdnd pe scdri, 1986), a

Instalatie fragmentatd
(Szétdarabolt installdcio),
1987-1988

zart térben mozg6 alakjat (Personaj in
miscare in spatiu inchis, 1987) fot6zza,
ahol a szerz6 falrol 16g6 papirarnyéka
el6tt, felakasztott perec utan ugral,
vagy az alkalmi strukturalt installa-
ci6 terében (Instalatie fragmentatd,
1987-1988) folyodiratokbol kivagott és

bel6gatott papirtargyak, mértani
modulok ko6zott, celofanba csomagol-
va latjuk, mintha 6 is csiptetdvel fel-
akasztva logna.

Beallitott képeknek szamitanak a
dada hagyomanyra épitett szoborkol-
lazsai és montazsai is, ezeket enyhén
posztmodern parafrazisoknak is
nevezhetnénk. Nem a miivészi szan-

Arhitecturi gifonate (Gyiirt
architektiirdk), 1986-1987
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Personaj in miscare in spatiu
inchis I (Mozg6 alak zdrt
térben II), 1987
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Personaj cizdnd pe scdri
(Lépcson gurulé alak),
1986

Studiu instalatie cub II
(Kocka installdciotanulmdny
1), 1987

dék hasonlésaga alapjan, hanem
inkabb a dada szellemiségében
fogant mitipus okan. Az 1990-ben a
belsd szervek anatomiajanak szemlél-
tetGeszkozével kollazsolt onarcképét
(Autoportret ca mulaj anatomic) Man
Ray Ruhafogasdval lehetne Osszevetni,
minden szempontbél annak az ellen-
tétét latjuk itt. Es amikor férfi m{ivé-
szlink egy n6i 6narckép montazsban
mutatkozik (Self Portrait in Drag,
1985), kénytelenek vagyunk idézni
Marcel Duchamp L. H. O. O. Q Ceruza
a Mona Lisa reprodukcidjdn cimi
miivét és annak ,margéjara” irt idéze-
tét: ,Muszaj vitatkoznom magammal,
nehogy alkalmazkodjam a sajat izlé-
semhez”. A fiatal, bajuszos Kiraly
sem szeretne sajat izléséhez alkal-
mazkodni, akar Duchamp, 6 is identi-
tas-jatékot kovet el, sajat testére noi
melleket vetit, semmi sem konkrétan
az, ami, kicsit ironikus, kicsit
szimulakrum. A sziirrealista maszkok
vagy tiikrok mogé bujtatott Ego magi-
kus tetteinek arnyékaban, fényérzé-
keny hordozoéfeliilete vagy a mai
technikai képe éppen olyan rejt6zko-
dés, mint amit a ,nagyok” fényképein
latunk; mindegyik mas-mas problé-
mat feszeget. A kommunikaci6 kiilo-
nos valtozatara bukkanunk akkor is,
amikor aktképeket helyez a térbe és &
maga attetsz6 nejlonféliak mogé
htzédik, de hasonléan érdekfeszits
latvanyt nyGjtanak disznocsiilkokkel
mixelt aktfotéi a Drems (Almok) soro-
zatbol.

8. Marcel Duchamp,
L. H. 0. 0. Q, in Dietmar
Elger, Dadaizmus,
Taschen, 2006, 82.
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Untitled (Cim nélkiil),
1990-1991
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A body képek utan szoéljunk a kissza-
mi kozonség el6tt készitett képeirdl
is. Ismeretes az 1983-ban felvett
Smoke (Fiist) cim{ performance-a,
melyet Constantin Flondor, Doru
Tulcan, Calin Beloescu tarsasagaban
talan Ileana Pintilie fényképezett. A
vizparton rendezett tajmiivészetsze-
rid (land art) akci6irdl késziilt felvéte-
leken domindl a viz és a tliz 6selem: a
megvilagitott viz sziluett (Lumini in
miscare §i apa, 1983-1984) vagy az
elhagyott kocsi kortili gyertyak stb. A
'80-as években még analog technika-
val filmre exponalta vagy fényképpa-
piron hivta eld a képeit, ma viszont
digitalis képpel dokumental. Ha ez a
lehet6ség hianyozna, ,meg nem tor-
téntté”, feltarhatatlanna tenné az
eseményt.

Kiilon vonulatnak szamitanak a
meta-onarcképeket felsorakoztatd
fotéi. Az Autoportret in camera mea
(Onarckép a szobamban) cimii
miivén falitiikorben latjuk a mi-
vészt, amint a haromlaba allvanyra
szerelt fényképezGgépe mogiil papir-
maszkkal megorokiti a body képek
tanGjat, az onkioldos fényképezdgép-
ét, Kiiklopszat.

Befejezésiil a targyait emlitjiik, példa-
ul az Antibdbelt (1983), amely kiilon-
ben egy talanyos lépcsds piramisra
emlékeztetd makett. Minden szinten
oszlopsor tartja a kovetkezd szintet.
Kiilonlegességét az adja, hogy min-
den szint aljara papirkollazst ragasz-
tott, s a mivet lentrdl figyelve szokat-
lan illGzioba rangatja a nézot. Az
efféle targyairdl készitett fényképe-
ket mint valami képeslapot kiildoz-
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gette a Fluxus nemzetkozi csoport altal kitalalt postai kiilde-  véletlen az sem, hogy elmondasa sze-
ménymiivészeti, mail art-halon keresztiil, Japantdl Mexikéig rint a szocialista diktattra évei alatt

szamtalan orszagba. A body fotografia médiummal a nem sziiletett képeivel csak mint ,palack-
hivatalos miivészeti elvarasokkal szemben levs oldalon allt.  ba zart iizenetekkel” tudott kommu-
Azt is mondhatnank, ellenallé attitiiddel kutatott, igy nem nikalni a vilaggal.

Lumini in miscare II (Fények Autoportret in camera mea II 5 1 Autoportret ca Goethe
mozgdsban II), 1983 (Onarckép a szobamban II), (Onarckép mint Goethe),

1985 1990
Smoke performance (Fiist
performance), 1983 Golem I (Gélem 1), 1985



Autoportret ca mulaj anatomic
(Anatomiai onarckép), 1990
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Antibabel (Antibdbel),
1983
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