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Abstract

The essence of creative activity is maintaining and enhancing our sensibility that enables us to react to
phenomena of the world, furthermore to enable us to give instant responses to these stimulus;at last but not
least these inspirations, though of various nature, must affect us spontaneously, not at all working as inhibi-
tions, hindering us. As music is born, on spur of a moment, from a lot of factors i.e. in both freedom and ten-
sion created by the public’s and the musicians reactions in a rigorously set system of harmonics. The relation
of architecture or that of fine arts to present time is naturally different. Artistic expression, creation, free
phraseology of spiritual vibrations, by our own means, are totally consubstantial. In my course ,,Space and
MotionO1'd like to draw the architectural students’ attention to recognize those inspirations using consciously
their artistic means to draft their spiritual vibrations, reacting to these stimulus like true architectual engineers
and artists do, focusing on a special task wiht their whole personality. It’s a free play with space where motion
is created with space of motion which is actuated by the seqence of movements in a certain moment of time —
with intervals.

Napjaink épitési tevékenységeit tilnyomo részt a gazdasagossag iranyitja. A tomegformalast, a térkapcso-
latokat és az alkalmazott szerkezeteket a funkcid, a j6 megtériilési mutatok, és a technologia hatdrozza meg.
Tervezéskor egyre kevesebb szerep jut a bels6 emociok kifejtésének a taj, az épitett kornyezet, a kulturalis
beagyazottsag hatasaira valo reagalasnak, az épitész miivészi megnyilatkozasanak.

E gondolat mentén Dr. Szentkiralyi Zoltan ,,A térmiivészet torténeti kategonaloc tanulmanyaban Corbusier
,.Vers une architectureOc. munkajat idézve igy fogalmaz: ,, Az épitészet lealacsonyitasa az, ha csak hasznossagi
tényezobit vessziik figyelembe. Magatol értetddik — idézi Corbusiert —, hogy az épitészet élvezetét erdsen gatolna ha
befolyna a tet, nem miikddne a flités, vagy szétrepedeznének a falak ugyanugy, mintha valaki gombostiis parnara
iilve hallgatna végig egy szimfoniat. E Az épitészet azonban nem azonos a hasznalat technikai feltételeinek biz-
tositasaval, vagy a konstrukcioval. Ennél 1ényegesen tobb: miivészi tett. Feladata az, hogy meginditson, emociot
keltsen. S hogy Corbusier mit ért épitészeti emocio alatt, azt kényvének elso fejezetében bovebben kifejti Azt
mondja, az épiilet akkor valt ki valodi emociot, akkor kelt mitvészi €lményt, ha formainak rendje az egész univer-
zumét elénk idézi, ha ez a rend benniink a vilagegyetem rendjével egybehang21k 0

Az alkotomunka lényege, hogy mindvégig megtartsuk, és érvényre juttassuk azt az érzé¢kenységiinket,
mellyel erre az egyetemes rendre reagalni vagyunk képesek, hogy ezek az ingerekre ¢bredd belsé valaszok
akadalytalanul, szabadon szoélaljanak meg benniink, hogy a vilagbdl felénk érkezo hatasok, legyenek azok, bar
nagyon eltérd természetiiek, ne gatként és korlatként, hanem inspiracioként hathassanak rank. Mint egy szabad
zenei improvizécioban, ahol a jelen pillanat szabadsagaban és fesziiltségében sziiletik meg az dsszhangzattan
logikéjanak kotott rendszerébdl, a zenésztarsak és a kozonség reakcidibdl €s a belsé emociok szabad felszinre
torésébol a zene. Az épitészet, vagy a képzOmiivészet idOhoz, vagy jelenidejiiséghez vald viszonya — ter-
mészetébodl kovetkezéen — mas. A miivészi kifejezés, az alkotas, a belso lelki rezdiilések sajat eszkozrendsze-
riinkkel torténd szabad megfogalmazasa szempontjabol azonban teljesen egylényegii.

Tér és Mozgas kurzusomban €épp arra szeretném ravezetni a hallgatokat, hogy ismerjék fel ezeket az in-
spiréciékat és tudatosan hasznaljak épitészeti (képzOmiivészeti) eszkdztarukat belsé emodcioik megfogal-
mazaséra. Epitészként — Perret szavaival élve — térszervez§ miivészként reagaljanak az mgerekre teljes lenyuk-
kel és érzékenységiikkel az adott feladatra koncentralva. Igy lehet a vélasz, az alkotds igazan személyes és Gjsz-
erli. Nyitottak legyenek a kisérletezés felé, 0 feladatmegkdzelitési utakat és modszereket fedezzenek fel maguk

* A Rajzi Tanszéken meghirdetett ,, Tér és MozgasOcimii kurzus metodikéja
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szamara, ahol nincs mas kapaszkodo, mint a belsé megitélés, az izlés, az aranyérzék. Ahol az egyediil helyes
magatartds a nyitottsag, a megérzéseink fel¢ mutatott dszinte figyelem, a megtalalt eredmények elfogadésa és
azok preciz, fegyelmezett kidolgozésa. A nagy szabadsagi fok persze oridsi teher is, és sokszor bénitolag hat.
Egy-egy jelenség vizsgalata, ¢lmény, hangulat befogadasa egyénenként mas és mas. A megsziilet reakciok,
gondolatok nagyon eltérdek, és a valaszok is ennek megfelelden kiilonbozéek mind felfogadsukban, mind techni-
kai megoldasukban. Lényeges az adott szituacidban a vizsgalati, értékelési szempontok kiemelése, eltérdé munk-
amodszerek iranyitott kiprobaldsa, hogy segitse a kisérletezd elszakadasat berogziilt €s megszokott sémaitol.
Erdekes tapasztalat, hogy ez néha milyen nehezen valosithatd meg. Ismeretlen életszituaciokban az ember ha-
jlamos, s6t kényszeresen és gorcsosen hajlamos biztonsdgosnak itélt sablonjait alkalmazni, ahelyett, hogy nyiltan
¢és érz¢kenyen forduljon a kihivéasok felé, bizva sajat értékitéletében, izlésében, kreativitdsdban. Maskor azonban
varatlan és hirtelen attdrések tapasztalhatok, a felfedezés €s alkotas igaz 6rome mutatkozik meg a résztvevokon.

Taisen Deshimaru zen mester igy elmélkedik errdl: ,,A hétkdznapi életben természetesen fontos a tudatos
gondolkodas, és semmiképpen nem szabad erészakkal eliizni magunktol. De idénként raébrediink, hogy spontan
moédon, a tudatossag, vagy az ego nélkiil is képesek vagyunk cselekedni, amely tettekben, mint a képzémii-
vészetben, vagy mas cselekedetekben, a test €s a tudat egyarant teljesen elmeriil. A tett magatol, a tudatos gon-
dolkodas elott megy végbe; ez a tiszta cselekvés a zazen 1ényege.O

A mozgas megfigyelése, abrazolasanak vagya végigkiséri a miivészet torténetét. Rég felismert igazsag,
hogy a dinamika megjelenitése nem érhetd el a mozgassor egy pillanatanak kimerevitésével, viszont az alkotd
tudatosan alkalmazott kompozicios eszkozokkel (formak, tomegek egymasra feszitésével, szinkontrasztok, rit-
musok, kibillentett egyensulyok alkalmazasaval, stb.), még egyszerli geometriai alakzatokkal is a mozgas
valosagos €lményét tudja kelteni a szemléloben. Statikus és dinamikus kompoziciok, épitészeti és képzémii-
vészeti alkotasok (Vantongerloo, Archipenko, Brancusi, Joost Schmidt, Giacometti, Calder) vizsgalata, valamint
Moholy-Nagy Laszld 1920-30-as években tanitvanyaival végzett mozgas- és térkisérletei kinaljak a kiindulépon-
tot a kurzus témajahoz. Az 1922-ben Kemeny Alfréddal egytittmiikddve kiadott ,,Dinamikus-konstruktiv
erérendszerOcimii manifesztumban Moholy igy fogalmaz: ,,E Ezért kell nekiink a klasszikus miivészet statikus
elveinek helyébe az univerzalis ¢élet dinamikajat allitanunk. Gyakorlatilag: a statikus anyagkonstrukciok (anyag-
¢és formaviszonyok) helyett dinamikus konstrukciokat (vitalis konstruktivitast, eréviszonyokat) kell szervezni,
ahol az anyag, csak mint er6hordozé szerepel. A dinamikus-konstruktiv erérendszer els6 vazlatai csak az anyag,
az er6 ¢€s a tér kozotti Osszefliggések vizsgalatara szolgalod kisérleti, demonstracids eszkozok lehetnek, ered-
mények a szabadabb (gépi-technikai mozgéstél szabadabb) miialkotisok megalkotaséhoz.O

A Tér és Mozgas kurzus allando seglto résztvevoi a tancosok, mozgasmiivészek. Az emberi testtel kia-
lakithato térbeli alakzatokat, egyéni €s paros mozdulatokat, rovid koreografidkat mutatnak be, melyeket a hall-
gatok sikkompoziciok és térkonstrukcidk tervezéséhez inspiracios ,,alapanyagkéntOhasznalnak. A mozdulatso-
rok rogzitésehez, elemzéséhez grafikai és foto-technikakat alkalmazunk. A mozdulat dinamikéjanak és karak-
terének megragadasdban nagy segitséget nyujtanak a stroboszkopikus és nyujtott ideji felvételek, melyek min-
tegy leirjak a mozgas térbeli ivét, lathatova teszik a mozdulat altal a térbdl kihasitott volument. A hallgatok a
képek ¢és helyszini vazlatok alapjan egyénileg valasztott megkdzelitéssel és technikaval hozzak 1étre a mozgast
leképez6 sikkompoziciot és térbeli modellt. A hangsily a munka folyamatan van. A cél az emberi mozgés, a tanc
inspiralo hatasanak atélése és atlényegitése, a mozdulathoz kapcsolodd emocidk befogadasa, értelmezése és
belsé vilagunkkal valdo harméniaba allitasa, végiil képpé, térré, konstrukciova formalasa. A dontd momentum
maga az atlényegités. Nem a mozdulatot képezziik, kottazzuk le, hanem a mozdulatot miikodtet6 dinamikat, erét,
lendiiletet probaljuk megragadni, az id6 folyamatiaban létrejévé mozgast sajat eszkdzeinkkel egyetlen id6tlen
pillanatba stiritve megjeleniteni. A mozgas lendiilete vonalak és feliiletek folyaméava, geometriai elemek ritmikus
sorozatava lényegiil, a mozduld emberi test jellé egyszertisodik, siirtisodik, ,,nemesiilQ A vonalak és ivek
kavalkadjabol eltiinik az anyag, de megdrzodik a dinamika. Szabad jaték a térrel, ahol a mozgas 1étrejon, a moz-
dulat terével, melyet a mozgassor egy adott idéintervallumban leir, vallummal és intervallummal.

A végso feladat elkészitéséhez a hagyomanyos grafikai eljérésokat és a szémitégépes technika nyujtotta
1egujabb lehetdségeit is hasznalj ak a hallgatok. A digitalis képrogzités és animacio, a virtualis térmodellezés olyan
ujszerti megkozehteseket ¢és feldolgozasi modokat kindl e témaban, melyek korabban elképzelhetetlenek voltak.
Latvanyos és meghokkent6 térkonstrukciok, pozitiv és negativ térformak, idobeli és térbeli eltoldsok, egymasba
metszések, egymasra rétegzések valnak lehetségessé, folyamatosan tagitva ezaltal az értelmezések és asszociaciok
korét. A technika kinalta eszkdzok persze nem potoljak a kreativitast, az ujszeri gondolati megkozelités sziik-
ségesseégét. Ennek tudatositdsa mindenkoron az oktatod feladata és feleldssége. A hagyomdnyos grafikai feldol-
gozasokkal késziilt feladatok kozott igazan kreativ hallgatdoi munkakat is talalunk. Az absztrakt gondolkozas ¢és
igényes technikai megoldas szép példai ezek. Lényege éppen az egyszerisités, stirités, a Iényegre torekvés.

Ezek a térkisérleti tapasztalatok nem kozvetlen modon alkalmazhatok az épitészeti tervezésben, de ez a
metodika — meggyd6zddésem szerint — segiti a térlatas, a kreativ térformalas fejlodését, elemel a pusztan alap-
rajzi rendszerbdl kiindulni képes térszemlélettdl, atélhetdvé és megtapasztalhatova teszi a teret. Az ujszerl
feladat 0j kifejezési formak felé 6sztonzi a hallgatokat, hogy nyitottak és reakcioképesek maradjanak teljesen
véaratlan feladatok esetén is, hogy Otletet és inspirdciot tudjanak meriteni munkéjukhoz, a tér megfor-
malasdhoz, még az elsd pillanatra oly kiilonb6zonek tiind hatasok esetén is, mint amilyen az épitett kdrnyezet,
a természet, a zene, vagy éppen a mozgas.
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