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Abstract

Formulating questions in a similar vein often produces similar answers in architecture and fine art.
Buildings, pictures and sculptures, which speak the same visual language and explore the same territories of
how to develop forms and structures, often present us with similar visions about the world and about reality.

The works of the Hungarian painter Pal Deim, the American architect Richard Meier and the Japanese
architect Kazumasa Yamashita offer several analogies. The central idea behind the works of all these artists is
the accommodation of the opposites in one composition, which is most vividly demonstrated by the “semantic
clash” between the strictly geometrical structure and the organic guitar or the schematic representation of
human form (the right angle and the waving line).

In architecture, the line of predecessors starts with Michael Graves, it continues with Corbusier and
ends with Amédée Ozenfant and the Cubist movement of the beginning of the century. In painting we can
retrace our steps back to the same source by starting from Jend Barcsay's art and proceeding via the works of
Pablo Picasso and Georges Braque.

Térben, idében €és miifajban is tavoli miiveket latunk egymas mellett. Tobbek kozt, egy 1968-ban
Szentendrén festett olajképet, egy 1985-ben Amerikaban felépitett épiiletet és egy japan épitész 1979-ben
Tokidban épitett hazat. A miivek formai hasonlésdguk miatt keriiltek egymas mellé, de kérdés, hogy ez a ha-
sonlosag mibol fakad, mi koze lehet a Szentendrén ¢l6 Deim Palnak a vele nagyjabol egyidds amerikai
Richard Meierhez, vagy a japan Kazumasahoz, és egyaltalan mi koze lehet egy olajképnek épiiletekhez.

Richard Meier
Csend, 1968 Des Moines Art Center, 1982-85

A miivek nagymértékli formai hasonlosaga egyaltalan nem véletlen, hanem egy hasonld szellemi pozi-
cionak, egy hasonlo tér és forma szervezési koncepcionak a megnyilvanulésat jelenti, egyrészt épitészeti mas-
részt festészeti kontextusban. Ha Deim Pal és Richard Meier miivét vetjiik 06ssze, nyilvanvald, hogy egymastol
teljesen fliggetleniil jutottak nagyon hasonl6 szellemi és formai konkliizidra. Az egymasra vald hatas teljesen
valdsziniitlen. Deimr6l tudhatd, hogy az inspiraciot szamara egy masik szentendrei festd, Barcsay Jend miivé-
szete jelentette, hogy ,,a Barcsay féle szerkezetes képépitésbdl levonhatd tanulsagok” mentén haladva ,,talalt
14 egyéni motivumara a térsikok kozé szoritott babura.”’ A hatvanas évek magyarorszagi viszonyait ismerve,
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egyébként is elképzelhetetlen, hogy ismert volna egy fiatal amerikai épitészt, de hidba is ismert volna, mert
Meier elso jelentds ilyen formajegyeket mutatd épiilete (Atheneum, New Harmony, Indiana) csak sokkal ké-
s6bb, 1975-ben kezdett épiilni.

Meier-rél is elmondhato, hogy valdsziniitlen, hogy ismert volna egy fiatal szendendrei fest6t a vasfiig-
gony mogiil. Rola tudhatd, hogy a hatvanas évek masodik felében (mikor Deim Szentendrén megfestette a
Csend c. sorozatat) a Five Architects New York-i épitész csoport tagjaként ,,Le Corbusier purista korszakat
fogadta el kiindulé pontnak™, ennek megfelelden fehér épiileteket tervezett és csak késébb kezdte az ives
formak erételjesebb hasznalatat, miutan Charles Jenks szerint a Graves altal 1972-ben épitett Synderman haz
oriasi hatast gyakorolt ra. Innen eredeztethetd a fehér szin korabbi kizarolagossaga utan a nala is megjelend
polychromia és a késébbi miivei f6 témajaként allandosulo ,,dialektika a rendezett utdpia és a rendkiviili reali-
tas kozott™”, ami formailag leglatvanyosabban ,,az idealis négyzetrics és a szabalytalan gitarforma kozotti
szemantikai sszeiitkozésben jelentkezett”™ .

Pontosan ugyanez a formai és szemantikai 0sszelitk6zés az, amit a Deim képek is tematizalnak, teljesen
fliggetleniil Meiert6l és Gravestdl, de egyaltalan nem fliggetleniil Barcsay Jen6tdl, akinek életmiivében ez a
problematika masképpen ugyan, de szamos esetben szintén felvetddott, természetesen ott sem elézmények
nélkiil. Az elézmények a kubizmus idészakahoz vezetnek vissza, ahol Picassonak és Braque-nak egyarant
gyakran hasznalt motivuma volt az absztrahalt hegedli vagy gitarforma beépitve a kubista csendélet kemény
geometrigju struktarajaba. Mas miivészek mellett a purista kialtvanyt Le Corbusier-vel egyiitt megfogalmazo
Ozenfant is szamos hasonlo felépitésii miivet alkotott és maga Le Corbusier is szamos 1920-ban festett képén
koncentralt erre a problémara. Le Corbusier épitészetébdl késobb sem szorultak ki a lagyabb, organikus for-
mak (a Bauhaus ¢és a De Stijl keményebb redukcids gyakorlataval szemben), amit egy japan kommentator a
modernizmus déli-latin szarnyanak altalaban véve engedékenyebb, kevésbé szigoruan aszketikus attitiidjével
magyaraz.

Ami Meiernek a gitarforma, az Deimnek a babuforma, formailag mindketten ellenpontozzak vele az al-
taluk 1étrehozott struktira szigortian éles geometrigjat, szellemi értelemben pedig az ellentétek egy miibe in-
tegralasanak problematikajat vetik fel. Ugyancsak ez a kérdés foglalkoztatja a posztmodern antropomorfizmus
jegyében Kazumasa Yamasitat 1979-es Tokyo-i épiiltén. Az emberi arc profilja kevésbé felismerheté modon
van jelen, mint korabbi Kyoto-i arc-hazan, az ivek attételesen utalnak az emberi testre, hogy humanizaljak az
absztrakt geometrikus formdkat. Az ellentétek egy miibe integraldsdnak kérdésére keres valaszt Kishio
Kurokava Simbiosis elmélete is a biologiabol vett példaval érvelve a pluralizmus mellett az ortodox modern-
izmus monizmusaval szemben. Poétikusan szép az elgondolasa egy szimbolikus sziirke szinrdl a ,,Rikuyu
sziirkérdl”, amit egy XVII. szdzadi Edo mesterrdl neveztek el. A Rikuyu sziirke tobb mas jelentése mellett
»~mint az osszes szin keveréke jelképezi az ellentétek szintézisét, kelet és nyugat, a magas kultura és a camp,
vagy mas ellenp6lusok, de mindenek felett a technologia és a tradicid szimbidzisat.’
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Kazumasa Yamashita
Hivatali épiilet, Tokyo, /a balkon a tulajdonos profiljaval/ 1979
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/ - 2 Richard Meier
Deim Pal Getty Center, 1987

A hullamvonal ¢és a derékszogli forma ellentéte és harmoniaja, ami mind Deim, mind Meier, mind
Kazumasa szamara alapmotivum; az organikus vilag és a geometria egymasba irhatosaganak, kibékithetdsé-
gének és egyiittélésének lehetdségét veti fel, ami 1ényegében a természet és kulttra, a racio és érzelem, ,,a
szerkezetesség és szimbolizacid™ osszeegyeztethetdségét tematizalja.

Erdekes, hogy ehhez a formavilaghoz Deim sajat kordbbi formanyelvének szegényitésével, redukcidjaval
jutott, mig Meier sajat korabbi sokkal reduktivabb formanyelvének gazdagitasaval. Deim nyilvanvaloan szandé-
kosan megallt a redukcid egy bizonyos fokan és nem kovette koranak internacionalista képzomiivészeti tenden-
ciit, a minimal és a koncept-artot 6nfelszamolé radikalizmusukban. Igy torténhet meg, hogy ami a Deim élet-
mivon beliil a legredukaltabb és legaszkétikusabb szEls6 érték, az a minimalizmus felél nézve még mindig ma-
ga az érzeéki forma ¢és szingazdagsag. Richard Meier egy sokkal reduktivabban aszkétikus szellemi poziciobol
(ha nem is minimalizmusébdl) visszalépve a fehérség utan szint hasznalva, a simasag utan a textrakkal jatszva,
az egykarakteri formak strukturai utan egy dualista felfogast képviselve érkezett vissza ahhoz a ponthoz, ahol
mértéktartdéan egyensulyoz a két polus kozott és finoman elutasitjak mind a modernista redukcios stratégiak
extremitasig vitelét, ingerszegénységét és esztétikai sterilitasat, mind pedig a masik véglet ,,érzéki gusztustalan-
sagait”. Sem a kép sem az épiilet nem egy karakterti formak egysége, hanem két ellentétes polus, két ellentétes
forma karakter szimbidzisara épiil, igy, hogy sem az egyik sem a masik nem valik kizarélagossa.

Mig Meier korabbi épiiletei a hliszas évek modernizmusanak semleges fehérjén keresztiil a nyugati ra-
cionalizmus tiszta fényét idézik, addig a Des Moines Art Center épiiletén a szin, mint az érzelem, az érzéki
principium megjelenése kontrasztot jelent a fehér neutralis, logocentrikus természetével szemben. A meleg
sziirke granit rdadasul durva feliiletli, igy texturalis hatdsaval is izgalmasan ellenpontozza a hofehér porcelan
feliiletek simasagat, bizonyos taktilis érzeteket keltve, testiséget sugallva kiemeli a sima fehér feliiletek éteri
testetlenségét. A Deim kép esetében is az egyik legfontosabb élményforras a finoman érzéki raszteres feliile-
tek kozotti kiilonbségtétel, az anyagot-anyagisagot asszocialo feliiletek puha testisége, személyes érzelmessé-
ge, amely ellenstlyozza a szerkezet szigorii geometriajat. Meiernél tovabbi raszter rendszert hoznak létre a

,»A kontraszt az 6t kiilonb6z6 méretli négyzet kdzott — a legkisebb téglatol a legnagyobb granit panelig —
ujra Josef Hoffmann érdeme, aki 1979-ben kezdett hatni Meierre. Ez akkoriban volt, amikor a Szecesszionista
Revival megjelent nemcsak Meier, de Graves, Gwathmey, Maki és masok épitészetében, kiilonésen Otto Wag-
ner bécsi munkaitol inspiralva. Meier raadasul fin — de siecle urakat kezdett rajzolni kamasnival és holgyeket
hosszl szoknyaban. Ezért Kenneth Frampton levonta a konzekvenciat, hogy a miiben ,nosztalgikus szandék”
van egy vagyakozas a visszatérésre ,,az udvarias polgari illemhez”.... Amikor felhoztam elétte ezt a finom dor-
galast — folytatja Jencks — Meier kiilonds valaszt adott: ,,a szazadfordulds Bécs vilaga sokkal miveltebb, kreati-
vabb, esztétikailag egységesebb volt, mint a mi vilagunk, és ezért olyan modell, amit érdemes kdvetni.”

Akarmilyen meglepd is, de tgy latszik, hogy egy szentendrei festd inspiraciés forrdsa mégsem esik
olyan nagyon tavol egy amerikai épitészétol, amennyiben az a szazadforduldés Bécsben talalja meg részben ezt
az inspiracios forrast. Azon tal, hogy abban az id6ben Bécs és Szentendre ugyanannak a birodalomnak két,
persze Ossze nem mérhetd varosa volt, mégis talan bizonyos kozép-eurdpai vonasok New York-bol nézve
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azonosithatoak, talan azon tual is, hogy ugyanazt a csaszarzsomlét lehet kapni, és ugyanolyan a thonett hinta-
sz€k a lakasokban. Talan van egy kozos attitiid, valami k6zos életszemlélet, valami kozép-eurdpaisag a kelet
¢és nyugat kozti hatdrzonaban, amelyik érzi a kihivasokat, reagal is rajuk, de egyensulyt igyekszik teremteni, és
tavol igyekszik magat tartani minden fajta radikalizmustol.

Ezen a feltételezésen tal mind az épiilet mind a kép az ortodox modernizmushoz képest kevésbé szigo-
rian racionalista, megenged intuitiv, csak vizualis relevanciatol fliggd megoldasokat is. (Az épiiletnél a
négyzetraszter intuitiv kezelésében és masutt is, a képnél a raszterek manualis kivitelezésébdl fakadd szabaly-
talansagban, az ipari jellegi perfekcio keriilésében).

Mindkét mt egy alapvetd dualitast enged megjelenni és egyik principiumot sem hagyja kizardlagossa
valni. Egyenstlyra torekszik mindkét alkotd és nem a sz¢éls6 polusokat ostromoljak. Az ellentéteket integral-
jak egy miibe, a racionalitdst nem adjak fel, de hagyjak megjelenni ,,a természet atributumait, a szabalytalan-
sagot, az érzelmet, a mozgast, ugyanigy az emberi ész rendteremtd természetének szinonimait, a geometriat”,
nak) jegyei, mig az épiileten a szazadfordulds bécsi épitészet hatasa (ha implicit médon is), és mindezek a
helyi kotodések nem veszélyeztetik a miivek egyetemes értékét. A miivekben a késé modern szemlélet jegyé-
ben egy humanizalt rendet mutat fel, és egy nagyon hasonlé szellemi pozicidhoz érkezik el Deim Pal festésze-
te és Richard Meier épitészete egyarant.
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