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16k ,,0laszok”-nak hivtdk az amerikai repulSket, ami nem felel meg a valésagnak (valojaban néha
»angoloztak™ az amerikaiakat a magyar repull6k). Hivatkozas ehhez a téves allitashoz sincs (a md
egészére jellemz$ egyébként a kissé szorvanyos jegyzetapparatus, a szerz§ szamos alkalommal
lespdrolja a jegyzeteket az idézetek végérdl, illetve ezek érdemi adattartalommal bird szovegrészek
végérdl is hianyoznak). Hivatkozas hijan nem tudhatjuk meg a hibés allitas forrasat ezattal sem,
mert az ezt az allitast fél oldallal kovetd, legkozelebbi jegyzetben hivatkozott forras, egy magazin-
ban megjelent Gjsagcikk — mely egyébként szintén magyar témaval foglalkozik, mivel a mtinek ez
a szakasza egy rovid, magyar vonatkozast fejezetben talalhatd — bar szintén nem hibatlan, de ezt
az allitast nem tartalmazza.®

A mti sajnos tartalmaz olyan tovabbi bosszanto hibakat is, melyek egy kis plusz munkéaval kony-
nyen elkertilhet&ek lettek volna. Stirtin el&fordul, hogy a bazisok kapcsan szerepl§ olasz telepulések
nevét elirta a szerz6. Néhany bet( elutése természetesen még nem tragédia, de egy izben Budapest
osszekeverése Bukaresttel is el6fordul a konyvben (64. 0.), ami jelzése annak, hogy a mtiben nincs
minden rendben a foldrajzi ismeretek korul. A nyelvtudas — és lektoralas — hidnyanak tudhato
be tovabba, hogy a német légierében a kotelékbdl kilstt ellenséges nehézbombazokra alkalmazott
Herausschuss kifejezésbdl Herausschutz-ot csindl a szerzd (48. o.).

Osszességében elmondhatd, hogy a fent emlitett hibak ellenére Barrett Tillman konyve hasznos
és értékes adalék az amerikai 15. 1égi hadsereg torténetéhez, és gordulékeny, szorakoztatd stilusa
nagyon élvezetes olvasmannya teszi. A kotet feltétlenuil ajanlott a téma irant érdekl6dd szakma és a
szélesebb olvasokozonség szamara is.

B. Stenge Csaba

SILKE ARNOLD-DE SIMINE

MEDIATING MEMORY IN THE MUSEUM
TRAUMA, EMPATHY, NOSTALGIA

(Emlékezet kozvetités a mizeumban. Trauma, empdtia, nosztalgia. Palgrave Macmillan Memory
Studies. Palgrave Macmillan, Basingstoke, 2013. 256 o. ISBN 978-0-230-36886-6)

A bolcsészet- és tarsadalomtudomanyokban csakligy, mint a szélesebb tarsadalomban, az el-
mlt évtizedekben ,.emlékezet robbanasrdl” (memory boom) szokas beszélni, bar hozzatehetjuk,
hogy az emlékezetnek ez az dradasa nalunk joval kisebb hullamokat vetett, mint mésutt, elsGsorban
Nyugat-Europaban. A londoni egyetemen tanitd6 Arnold-de Simine konyvében szamos példan ke-
resztil elemzi ennek a folyamatnak a mizeumok vilagara gyakorolt hatasat.

A szerz§ értékelése szerint vilagméretd folyamat eredményeként 4j tipustt mizeumok (és orok-
ségi helyszinek) megjelenésérdl beszélhetunk, amelyek jellemzden traumatikus torténeti tapasz-
talatokat dolgoznak fel, témajukbol fakaddan ugyanakkor targyi anyagban altalaban szegényeb-
bek, mivel az altaluk megjelenitett események és korszakok sok esetben éppen maguk fosztottak
meg szemtandikat személyes eszkozeiktSl. Ezek a tipust mazeumok tehat targyak helyett inkabb
a vizualitis egyéb eszkozeit hivjak segitségiil, elsésorban a modern technikét, amely a multimédia
kellékeivel tudja megidézni akar egy felejtésre itélt korszak miligjét, emellett pedig igen jelentGs
teret kapnak az események szemtan@inak, talél6inek modern technikai eszkozokkel megdrzott és
kozvetitett személyes elbeszélései, visszaemlékezései. A latogatd tehat személyes, egyes szam elsé
személyben elbeszélt torténeteken keresztul talalkozik a malttal, ez pedig sokkal kozelebbi viszonyt
jelent, mint a mzeumok hagyomanyos vilaga, hiszen ez a tipust elbeszélés sokkal jellemz&bben

® Mihaly Karatsonyi — James P. Busha: Summer of Hell. Life and death of the Pumas. Flight Journal,
Winter, 2011. 10-17. o.
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fordul el§ a miivészeti alkotasokban, igy példaul egy regényben vagy filmen. Ezeket a tipust ma-
zeumokat a szerz$ ,,emlékezet mazeumoknak™ (memory museums) nevezi, kitagitva ugyanakkor
az eredetileg Susan Sontag altal hasznalt fogalom spektrumat a Holocaustnak emléket allitdé mize-
umokon talra. Ertékelése szerint térben és idSben valtozatos torténelmi események képezhetik azt
a targyat, amelyet a mizeum vagy emlékhely nem elsGsorban mint ,,torténelmet” kivan elbeszélni
egy uralkodo narrativa segitségével, hanem az emlékezet paradigméjan keresztul igyekszik valto-
zatos nézGpontbdl, gyakran a sokaig mell6zott vélemények megszolaltatasaval bemutatni azt.

Régi és 0j tipust mOzeum a szerz$ értékelése szerint egyarant a tarsadalom emlékezetének
megjelenitdjeként mikodik. Az emlékmiivekkel egyutt szolgalnak a megemlékezési ritusok hely-
szinéul, ahol az emlékezet kozosségi jellege kifejez6dik. Mintha egy forditott metaforaval talal-
nank magunkat szemkozt: ahelyett, hogy mint a maltban sokaig, az emlékezetet képzelnénk el
raktarként, a raktarozasra szolgalo rendszer (példaul egy mizeum) az emlékezet egy forméajaként
jelenik meg. Az emlékezethez fiz6d6 szoros kapcsolata altal a mizeum az identitas 6rzdjeként is
funkcional. Eppen az ennek elvesztésétSl vald félelem lehet a szerz$ szerint az egyik legfontosabb
motivald erd az ilyen tipustt emlékhelyek megteremtése mogott, vagyis az az igény, hogy a hu-
szadik szazad nagy traumadit, a vilaghaborukat, a Holocaustot, a diktatGrakat vagy a terror egyéb
formait elszenvedd szemtan@k tapasztalata, visszaemlékezései haldluk utan is megmaradjon és at-
oroklddjon a kovetkez$ generaciokra. Tovabbi jellemzdi az ,,0j mizeumoknak”, hogy épitészek,
torténészek és miivészek kozos munkajanak eredményei. Az alkotdk célja ugyanakkor tobb mint
puszta ismeretkozvetités vagy a szemtaniik emlékeinek kozvetitése, a kiallitasi térben minden azt
segiti, hogy a latogatd abban mozogva fizikailag és érzelmileg is minél intenzivebben ,,atélhesse”
a maltbeli eseményt, élményszert tapasztalatot szerezzen rola.

Az ilyen tipust kiallitas vallalt célja tehat, hogy épitsen a latogatd empatidjara. Ennek el6-
segitése érdekében olyan technikai megoldasokat is alkalmaz, mint példaul az elsé vilaghabora
muzeumaban, Ypres-ben. A latogatok itt a bejaratnal egy pipacs mintaja interaktiv karkot6t kap-
nak, amellyel bejelentkezhetnek a virtualis térben, és megadhatjak nemzetiségukre, lakohelyukre,
¢életkorukra és nemuikre vonatkozd személyes adataikat. A kiallitast végigjarva az egyes pontokon
a karkoton tarolt adatoknak megfelels, személyre szabott informaciot kapnak, nyelvileg és tartal-
milag egyarant. Ezaltal a latogatokra egy-egy nemzeti kozosség részeként tekintve segitik el6 az
azonosulds és érzelmi atélés folyamatat.

Ezzel éppen ellenkezd kiindulasi pontot alkalmaz ugyanakkor a drezdai Hadtorténeti Mzeum
(Militarhistorische Museum), amely a nemzetiszocialista ,,Heimat” fogalom é&s ,,h6skultusz” ne-
gativ tapasztalatai okan is, a nemzeti kot6désnél egyetemesebb értékekre Osszpontosit. A pusz-
ta historizald6 szemlélettSl vald elszakadasra maga a mazeumépilet kilseje is felhivja a figyel-
met, a torténelmi épulet tombjét ugyanis egy modern anyagokbdl készult €k bontja meg, amelyrdl
a torténelmet atjard erdszakra, Németorszag (és az intézmény) torténelmi folytonossdganak sza-
kadasaira épptigy asszocialhat a latogatd, mint a masodik vilaghadbortiban bevetett bombazokra,
melyek Drezda pusztulasat okoztak. A kiallitas az elbbiekkel ellentétben nem az empatia kival-
tasat célozza, és nem ajanlja fel a malt események egy megnyugtatd olvasatat sem, ehelyett inkabb
az elmult és jelen konfliktusok felfogasat kérdGjelezi meg, és a ttlzottan egysik magyarazatokkal
szembeni Ovatossagra sarkall.

Erdekes modon az elemzett miizeumokban és emlékhelyeken a kevés targy szerepe éppen fel-
értékelddik, ikonikussa valik. Az egyik ilyen targy, amely elsGsorban a holokauszt vonatkozésa-
ban a traumatikus események ikonjaként funkciondl, és ilyen kontextusban a vilag szamos pontjan
megjelenik, a cip6. Ez egyrészt az egyik legszemélyesebb targy, amely hozzaidomul visel§jéhez,
szinte személyes jegyeket vesz fel. Emellett azonban tovabbi jelentéseket hordoz: mig magyarul
valakinek a bérébe bajunk, addig angolul képletesen belelépunk a cipGjébe, hogy atérezzik a sor-
sat és azonosuljunk vele. A szerzd hivatkozik a budapesti rakparton a nyilasok altal Dunaba 16tt
aldozatok fémcip&ket mintazd emlékmivére, amelyet 2005-ben avattak fel. 2012-ben a srebrenicai
vérengzésre emlékeztek Ankara f6terén az aldozatok szamaval megegyezd szam, tobb mint nyolc-
ezer par cipdvel. Majd egy brit miivész tett kozzé felhivast, hogy kullonboz6 tipusi cipket gyjtson
egy Kentben talalhato elsé vilaghabortis emlékmiihoz készulg installacidhoz, amely szintén a szaz
évvel ezel6tti események atélhetébbé, megfoghatobba tételét segitheti els. A szerz§ ugyanakkor
nem rejti véka ala, hogy az elébbi példakbdl is érzékelhetGen mélyebb hattértudas nélkul a hasonlo
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ikonikus abrazolasok nem csupan tragikus események erételjes megjelenitésére képesek, de elfedik
az események egyediségét és kullonbozdségeit is. Ugyanakkor nem példa nélkuli a kulturalis transz-
fernek az a folyamata, amelyet példaul a cip6abrazolas esetében megfigyelhetiink, hiszen Andreas
Huyssen szerint is a ,,holokauszt a torténelmi trauma egyetemes tropusava”, metaforajava valt.

A példakon keresztul érzékelhet§ ugyanakkor, hogy az ilyen tipustt mizeumok szivesen nyal-
nak a modern mivészet eszkozeihez. A szerz a mivészeti alkotasok élményszer( és egyben el-
gondolkodtatd alkalmazasara ismét a drezdai Hadtorténeti Mazeum kiallitasabol hoz érzékletes
példat. A kiallitas egyik termében itt a latogatdk sajat arnyékukat lathatjak egy stroboszkdp fel-
villano fényénél néhany pillanatra ravetiilni a foszforeszkalo falra. Az installacio egyarant utal a
Hirosimaban és Nagasakiban pillanatok alatt életiiket vesztett dldozatokra (és arnyékszerd foldi
maradvanyaikra), a fényképezés soran a targyak érzékeny lemezen hagyott nyomara, és az emlé-
kezetbe ég6 traumatikus élményekre, am tovabbi, kevésbé tragikus értelmezéseknek és a kisérle-
tezésnek is teret enged.

Az 0j tipust mzeumok anyagabol vett szamos példa, izgalmas kérdésfelvetések, a kulturalis
emlékezet konyvtarnyi irodalmanak ért6 osszefoglalasa — értékes olvasméany muzeologusok, torté-
nészek, kivancsi érdekl6dSk szamara egyarant.

Tulipdn Eva
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