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Hervé ars poeticaja

Négy éve, hogy Hervé eltavozott kozilink. Ta-
valy lett volna 100 éves. Uj fényképet mar nem
tud alkotni, de az dltala készitett képeket megint
kezlinkbe véve rendszerint felfedezlink valami
Gjat, amit eddig még nem vettlink észre. Képei
minden esetben tartogatnak valamilyen meglepe-
tést. Hervé teljes muvét elemezve, valamint a vele
vald beszélgetésekre tdmaszkodva, irdsait olvas-
va kirajzolodik ars poeticdja. Bar esztétikai elvei
részelemekbdl tevodnek Ossze, mégis Osszefigd,
egységes nézetrendszert alkotnak. Ezekbdl a ta-
pasztalatokbol kiindulva megismerhetjiik szem-
pontjait, axiomdit.

A fotézdssal Hervé véletleniil keriilt kapcso-
latba.! 1938-ban egy parizsi baritja felkérte, hogy
dolgozzon egyiitt unokadccsével, aki fotos volt.
Ugy tervezték, Hervé frja a riportokat és Miiller,
az unokadces majd fotdzik. A Marianne Maga-
zine rendelte téliik a riportokat, és Miiller a sajt
nevét irta a képek ald. De kozbejott Miinchen, és
Miiller elmenekiilt Franciaorszaghdl. Hervé egye-
diil maradt, és mi mdst tehetett volna: ugy ahogy
azt Miillernél latta, elkészitette a képeket, és lead-
ta Miiller néven. A szerkesztéség észre sem vette
hogy fotdsvaltas tortént.

De ugyanilyen véletlentil keriilt Le Corbusier-
hez is. Pere Couturier, a dominikdnus szerzetes,
az Art Sacré egyhdzi muivészeti folyoirat fészer-
kesztdje megkérte, hogy fényképezze le az drege-
d6 Matisse-t Nizzaban (1949). Egyben megemlitet-
te, hogy ugyanakkor litogasson el Marseille-be is,
ahol Le Corbusier uj, izgalmas koncepcidja épiil
fel, az Unité d’Habitation. Hervé azonnal ment,
de az elkészitett képeket a megrendeld, a Plaisir
de France nem hozta le. Erre Hervé elkiildte az
anyagot maganak Le Corbusier-nek, akitél napok
mulva levelet kapott, amelyben magasztalta a foté-
kat (,magdnak épitész lelke van”), és meghivta a
lakdsara. Le Corbusier-t annyira megfogtdk Hervé
fotdi, hogy attél kezdve csak vele fotoztatta épiile-
teit. Vratlan fordulat: a riporterbdl elismert foto-
muvész lett. SOt tobb. Hervé nevét ma mdr a nem-
zetkozileg elismert nagy magyar fotomuvészek,
Brassai, Capra, Kertész, Moholy-Nagy, és Munkd-
csi tdrsasdgdban emlegetik. Mindegyikiik rendki-
viili 2 maga nemében. De mi Hervé kiilondssége?
Mivel jrult hozza a fotézds mivészeti rangjahoz?
Miben rejlik sajatossiga?

Hervé, mondhatndnk, anti-fényképész. Az elsé
fényképészek szerepe az volt, hogy megorokit-
sek a koriilottiik 1évo kornyezetet, azt, amit l4ttak.
Hervé azonban sohasem gondolt megorokitésre,
hanem ujra akarta formalni a ldtottakat. Képein a
tdrgyi és az €6 vildg képmdsa helyett valami mds,
eredeti jelenik meg, ami fiiggetlen attdl, amit le

kellett fényképeznie. ,Ezért nevezett el Le Corbu-
sier — idézem Hervét — Caligarinak, és a sotét-
kamrat az én alkimista kuckomnak, mert mdst
hozok ki a kamrabol, mint amit beviszek Mi az
az Uj, amit Hervé kihoz a kamrdbol? A s6tétséget.
A fekete, vetett drnyékkal Uj formakat alakit ki az
eredetiek helyébe vagy épp melléjiik. Ezzel a felis-
merhetetlenségig dtalakitja azt, amit 1dt, ami el6tte
van, amit lefényképez.

A Domus 1951-es kidllitdsaval kapcsolatban,
Denys Lasdun, az egyik legelismertebb londoni
épitész kijelentette, hogy ,,Hervé fotdinak a meg-
ismerése ota nem lebet 1igy fényképezni, mint az-
elétt” Lasdun ezzel a kijelentésével éppen Hervé
épitészeti mivészfotdira hivta fel a figyelmet. Eze-
ken az épiiletekrdl sz6l6 fényképeken nem az épii-
let hii masa a fontos, hanem az, amiben eltér ettdl,
amennyiben valami tobb deriil ki, mint amennyit
az dtlagszemléld észrevesz. Ezért flizddik az 6 ne-
véhez az épiiletfotozds miivészi rangra emelése.
Hervé Le Corbusier kijelentésére hivatkozva emliti
meg, ,hogy én sok mindent megldtok, amit 6 (Le
Corbusier) csak akkor fedez fel, amikor a képei-
mel nézi, sokszor olyasmit is, amik nem vollak
az eredeti elképzelés részei”.

De mi az az Uj, amivel mGvészi fokra emeli
épitészfotdit? Amikor arra utaltunk, hogy képein
nem ismerjiik fel a fotok eredetét, akkor arra gon-
dolunk, hogy képein Uj formakat taldlunk, mason
van a hangsaly, mdsutt a silypont, mdsok az ele-
mek kozotti aranyok. Els6 pillantdsra nem fedez-
ziik fel a harmonidt, csupdn az ellentétekre fi-
gyeliink fel. A kontrasztokkal felboritja az eredeti
egyensulyt, eltérd foltokkal, vonalakkal, drnyé-
kokkal fesziiltséget okoz, és az ellentétes elemek
kozott dinamikus egyensulyt allit fel. Képein az
egyes elemeket Uj médon fogalmazva, ezek egyiit-
tesét eredeti mddon komponalja jjd. Azt valésitja
meg a fényképészeten beliil, amire az alkotdk min-
den muvészeti 4gon beliil torekednek: Gjraformal-
ni a vildgrdl alkotott képzetiinket.

A kontrasztokkal felboritja az egyensulyt

Hogyan éri el Hervé ezt az Gjraformalast? Modsze-
re sokféle. Leginkdbb drnyékot alkalmaz, elsGsor-
ban vetett drnyékot, de a nagyitdsndl is valtoztatja
az arnyék tonusat, sotétebbre vagy viligosabbra
forditja az drnyékfoltokat. Ezzel hol eltiintet ele-
meket, hol fokozza a kiilonbségeket, attol fliggden,
hogy a részek kozott kisebb vagy nagyobb fesziilt-
séget akar elérni. Kozben hidnyt teremt a részek
kozott, és igy ritmust alkot. A hidny sem {iresség,
nem semmi, hanem csak vildgosabb tonusu anyag.
A kimaradt rész is forma. Az drnyékkal ugyanigy
rajzol, mint a hidnnyal. Mds esetekben pedig ugy

szabaditja meg a képeket a nemkivanatos elemek-
t6l, hogy a feleslegesnek tartottakat megsemmisiti,
akar levagja olldval, akar gy, hogy letépdesi a sza-
mara nem fontos részeket a kép peremérol.

Gyakran mar eleve ugy allitja be a gépét, hogy
az, ami zavarnd a tiszta mondanivalo kifejtésében,
a kép keretén kiviilre essen. Ilyenkor az agyon-
dekoralt épiiletek esetében, mint amikor Facteur
Cheval maga készitette palotdjit, sajit megdlmo-
dott mesevildgat kifejezé alkotdsat fényképezte,
ugy allt a cizelldle épiilet elé, hogy redukdlhassa
a mell6zhetdt, anélkiil, hogy az épiilet lényegét
megsértse. Hasonloan érzékeltetni tudta példdul
Gaudi esetében a fantasztikumot, anélkiil hogy
sajat minimalista elveivel kompromisszumot kel-
lett volna kotnie. Hervé minden esetben az épit-
mény dltal kivdltott érzések kifejezésére toreke-
dett, amit minden alkotds esetében mésképp kel-
lett megvaldsitania. Tehdt kevéssel akart sokat
mondani. Mintha Mies van der Rohe kdzismert
szempontja, a ,Less is more” vezette volna.

Fényképein 6sztonosen, karakterébdl ado-
ddan egyszertiségre torekedett. Puritin ember
volt. Az aszketikussagot érinté igénytelensége a
fotdiban is megmutatkozott. A zavart okozd mellé-
kes tényez6ktdl megszabadulva gazdagabbak lesz-
nek a képei, mert csak a legfontosabb elemekre
koncentrdl. Hervé lényegldto. A kevés elmélyiti
a nézé szemléletét. Ha ezt nevezik — a sz6 ere-
deti értelmében — a mavészeti kifejezést a mini-
mumra csokkentd tendencianak, akkor ez Hervé-
re jogosan alkalmazhato. Ebben az értelemben Le
Corbusier-t koveti, és elsésorban azoknak az épi-
tészeknek a munkait fényképezte, akik hasonld
felfogdst kovetve alkottak — Le Corbusier mellett
itt Mies van der Rohéra vagy Louis Kahnra gon-
dolok. Naluk a minimalizmus nem egy mozgalom-
hoz val6 tartozast, hanem szemléletet jelentett.
Hasonl6 okok miatt dllt kozel hozzd a konstrukti-
vista Tatlin, a szuprematista Malevics, az absztrakt
Rothko, illetve a neoplaszticista Mondrian, akinek
tervét felhaszndlva festette le lakdsa mennyezetét,
mig a fényképészet teriiletén Rodesenkdval rokon
szemléletd, annak ellenére, hogy néhanyukat csak
késobb fedezte fel a maga szimara.

Ezt a minimalista megkozelitést sugallja Paul
Eluardidl vett idézete: €y versben minden sz0
dolgozik”. E gondolatot kivetve Hervé kifejti: , En
is azt szeretném elérni, hogy képeimen minden
egyes vonalnak, formdnak, tonusnak elengedbe-
tetlen szerepe legyen. Egyszeriisiteni akarok, de
nem szegényiteni, tomdren kifejezni, hogy t16bbet
mondjak el, mint egy részletezd torténet”.

Hervét az egyszerusitésre torekvd gondol-
koddsmodja vezette el a geometrikus formdk
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alkalmazdsihoz. Ez alkotomédszerének mdsik,
alapvet6 jellemvondsa. Az egyszerusités sordn,
a felesleges elhagyasa utdin mi marad? Vonalak,
féleg az egyenes vonalak, illetve az ezekbdl szar-
maz6 alakzatok. Mindezek halmozodnak és egy-
masnak eresztve gyiirkdznek. Le Corbusier csan-
digarhi Secrétariat-jdt dbrdzolo fot6jdin — Mond-
rian utolso éveire emlékeztetve — derékszdgben
egymast metsz6 vonalak, egymdssal kitekedd ge-
renddk, oszlopok mds és mds ritmusban jelennek
meg a képen, vividk parbajukat, hogy eredeti sze-
repiiket elveszitve a képforma alakitd szerepét ve-
gyék 4t. Rendezett kdoszra emlékeztetnek. A ge-
ometria szigorusiga mellett felbukkan a mulat-
sig. A geometridra dltalaban mint szaraz, hivos
diszciplinara gondolunk — de nem Hervé eseté-
ben. Vidim kavalkdd lesz a szigorunak gondolt
rendszerb6l. Sorozza a haromszogeket is, mint a
Nantes-Rezé-i Unité d’Habitationt abrdzold képen,
ahol a tartopillérek kozotti hidny teremti meg a
végtelennek ting, csokkend hdromszogek sort.
Ujabb sorozatot teremtenek a pillérek drnyékai,
tovabb komplikalva az elrendezést. Mire is figyel-
jlink? Az ismétlés végtelenjére, vagy az azt megza-
varo arnyékokra?

A geometriai vonalak kiizé tartoznak a gérbék
is, de az ¢ esetében ezek is tobbnyire szabdlyo-
sak. Az El Escorial kriptdjahoz vezetd lejarat képe
teljesen sotét. Mar ezzel, az egész alapot betdltd
sotétséggel is elokésziti azt a drdmdt, amelyet a
halottakkal valo taldlkozds teremt meg. Ezen a
fekete alapon csak két hajszdlvékony, szabdlyos
fehér korivszegmens jelenik meg. Ezek a vona-
lak a kriptdhoz vezet6 bejdrati ajtokat jelzik. Hat-
borzongat6 a kép. Tudjuk, hogy a multtal, a ha-
lottakkal és a jovonkkel fogunk taldlkozni. Mivel
éri el a hatast? Csupan két, cérnaszalhoz hason-
16 vékony, fehér ivvel a fekete alapon. Hasonloan
egyszerl a ronchampi kdpolna tetérészlete, ame-
lyen két gorbe vonal vdlaszt el hdrom kiilonbdzo
tonust, a feketét, a sziirkét és a fehéret. A hdrom
vonal egy pontban fut dssze a kép felsd sarkdn.
Lendiiletes vonalak, felrepitik tekintetlinket az
égre. Szemiink oda is koveti Oket, a képen tulra,
ahol mar nem léteznek.

Az El Escorialrél késziilt képen a két hatalmas
hdromszogletd arnyék mintha egy becsukds elot-
ti allapotban 1évé, fenyeget6 olloként fogna be a
fekete kések kozotti, durva foldfeliilet vilaigosabb
foltjat. A kép félelmetes. Nem az épiilet fenyeget,
hanem annak sotét drnyéka. Ez a fesziiltség felold-
hatatlan. Hasonlé mddon készitett Hervé képet
Fatehpur Szikrirdl is. Itt az ollo egyik szdrnydt
maga az épiilet adja, mig a mdsik a mogottiink
1évd épiiletszarny drnyéka. A kettd kozotti nyilt te-
riileten, az udvaron egy fiatal siheder fut ki az ollo
két szarnya kozott a képbdl, mielétt a kések becsu-
kodndnak. Ez a kép nem olyan fenyegetd, mert az
oll6 vilagosabb, az épiilet cifrazottsaga, vidim ele-
mekkel feloldott homlokzata kevésbé nyomaszto,
a fit mozdulata pedig nem a félelmet idézi, inkdbb
mulatsigosnak hat. Ugyanaz a feldllds, dm az elté-
16 részletek megvaltoztatjak a kép jellegét. Hervé
az ellentéteket a legkiilonboz6bb formdakban al-
kalmazta, hogy a gondolati és a formai fesziiltsé-
get, a dinamikus egyensulyt kifejezze.

Joggal mondhatjuk, hogy ez az dtértelmezés
éptiletek esetében konnyen megvaldsithato. Igaz,
hogy Hervé elsdsorban épiileteket fotdzott, de
nemcsak azokat. Ugyanezt az elvet alkalmaz-
ta emberi alakok, portrék, a természet fényképe-
zése esetében is. Ilyen Fernand Léger arcképe is,
amelyen a muvész kalapja két szélének, illetve az
azt megismétld drnyékanak a gorbéje egyiitte-
sen domindljak a képet. Ezzel a hdrom hatdrozott
vonallal aldhuzta a festd kemény karakterét. A geo-
metria tehat itt sem Snmagdért valo, hanem valami-
lyen célt szolgdl. De Hervénél még a természetet
4brdzol6 képein is hasonld példdkra taldlunk. A Le
Notre tervezte champi kastélypark részlete is csupa
geometrikus elembdl 4ll. A természet lenyirt geo-
metriai formai a francia kertészet kedvelt elemei. A
kor-, négyszog- és téglalapformdk egymds mellett
toltik ki a kép nagyobbik felét. A kivalasztott részlet
Hervé Osztonzésére lett a kép témdja.

Kozel allt a magyar konstruktivista
muvészekhez

Nem véletlen, hogy a geometriai formdkat min-
den tertileten felfedezd Hervé vonzddast érzett

a konstruktivizmus eszméi alapjan alkotok, és
azok muvei irant. Kozel 4llt a magyar konstruk-
tivista mvészekhez is, mint Barcsay, Kassdk, Mo-
holy-Nagy ¢és Vasarely. Koziliik Kassik Lajoshoz
nagyon szoros bardtsag flzte. A kapcsolat evidens,
hiszen leginkdbb a konstruktivistinak nevezhetd
épitészek muveit fotozta. Ez a megallapitds persze
mds, modernista épitészetet fotdzokra is vonat-
kozhatna. A kapcsolat azonban Hervénél nemcsak
spontdnul adddott: 6 tudatosan kereste a konst-
ruktivista karakterd épiileteket és tervezdket. Le
Corbusier épiileteinek szinte mindegyik dbrazo-
lasa példa arra, hogy képeit a szerkezeti részle-
tekre hegyezi ki. Némely esetben megddnti a ké-
peit, csak hogy egy-egy gerendanak, oszlopnak
nagyobb hangsulyt adjon. Minden képe az épiilet
eszencidjara hivja fel a figyelmet. A konstrukcio
az erdt jelzi.

Nem véletlen, hogy mesterségének kezdete
(1938) ota fényképezte az Eiffel-tornyot. A torony
felépitésének 100. évforduldjara fidval, Rodolffal
egylitt nagyméreti centendriumi albumot készi-
tett. Hervé ebben az esetben is tovdbb 1ép, mint
fotds trsai. Bdr a szerkezet 6nmagaban is leegy-
szerUsitett forma, 6 még ezekbdl is elvesz, és
csontvazza mezteleniti témdjat. Egyes részeket
kitorol, bedrnyékol, hogy a konstrukcio lénye-
ge, kemény tartdsa még inkdbb ldthat6va valjon.
Mis esetekben akkor expondl, amikor fény éri
az ég felé tord pillért, hogy a torony vertikdlisat
még hangsulyosabbd tegye. Végtelen vertikdlissa.
Mis esetekben a torony also ivének visszatiikro-
zésével ovilis format alkot, hogy megmutassa: a
torony nemcsak brutdlis, de lirai elemeket is rejt
magaban. Egy masik képén fakoronaval veszi
koriil a torony tetejét, hogy a muvit elrejtse a
természetben.

Ez a liraisdg mas konstrukcios fotoin is érvé-
nyestil. El6szeretettel fotdzza a romos épiileteket,
mint példdul a barcelonai hajomuhely egymasba
fon6do iveit. A romként fennmaradt konstrukci-
o6ban csupdn az ivek és a tartopillérek maradtak
meg. A szerkezeten kiviil mast nem ldthatunk. Az
ég fele nyitott muhely nehéz szerkezete mégis
mintha felszallna. Mintha az alkot6 belekarcolta
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volna a lebeg6 formdkat az égbe. Konnyedség és
foldhoz kotottség egylittesen vannak jelen.

Ez a koncepcio, a konstrukcio megmutatdsa
nemcsak az épiiletek esetében vilik nyilvanva-
l6va, hanem portréin is. Kurtdg Gyorgyrdl keé-
sziilt fot6jan az ujjak, a ceruza és az arc profilja
a szemiiveggel egylitt zart kompozicidvd allnak
oOssze, és kozosen egy haromszoget alkotnak. De
ez csak a kép formdja, szerkezeti rendszere. Mert
minden annak az alapgondolatnak van aldvetve,
hogy a zeneszerzot az alkotds pillanataban fény-
képezze le. A figyelemdsszpontositis megmuta-
tdsa a cél, hogy mi magunk is 4téljiik a kompo-
ndlé mivész érzékenységét, és alkotds kozbeni
koncentralasat.

A kompozicié egyik legpregnansabb példdja a
Szajna-partot dbrdzold kép. A Szajna alsé rakpart-
jan, a mellvéden iil6 asszony a tdvolba néz. Szeme
koveti a mellvéd hosszanti, messzibe vezetd vona-
1at. Az asszony tekintete a végtelen felé tart. A sze-
gély mellett a Szajna szélesen folyd medre. De azt
is tudjuk, hogy a Szajna visszafel¢, hozzank koze-
litve, a hatunk mogé, a tenger felé folyik. Mintha
visszahozna a tavolba nézé tekintetet. Visszajon
az, ami tovatint. Az elemek elhelyezése, a kép be-
osztdsa Onmagdban is megragado. Mert az esemé-
nyek: a mellvéd, az asszony, az als6 rakpart jardaja
mind a kép bal széléhez van szoritva, mikzben a
kép nagy részét a Szajna elfolyo vize tolti be.

A mellvéd az asszony mogott 1épcsdzetessé
valik. Tombjiik mintha visszafognd a vizet. Ez a
motivum erdsiti az épitettet a természetivel szem-
ben. Gdt és viz szemben dllnak egymdssal. A vég-
telenre figyelés melankolikus hangulata, a kemény
betonfal OsszelitkGzése a simdn elfolyo vizzel és a
szemlélodés a természet €s a muvi kozott kialakult
birkézdssal egyiitt jelenik meg. Hervé Gsszetetten
kompondl. Minden, ami megjelenik a képen, egy
vagy tobb gondolatot tovabbit felénk.

Konnyedség és foldhoz kotottség egyszerre
Hervé képeinek egyik kozos nevezdje a fesziiltség-
teremtés és annak feloldasa. Ellentétpdrokat allit

fel, de a mérleg két serpenydjében nem egyforma
tomegek szerepelnek, ezért kiilonbdzd elemeket

alkalmazva probal egyensulyozni. Ellentétes jel-
legli, nagysagu, rajzu, fajsulyd elemeket 4llit egy-
massal szembe. Szimmetria helyett aszimmetriat
alkalmaz. Az ardnyok felboritdsa drin szembesit.
Egy tdvolabbi nagyméret(it egy kozelebbi kisebbel
hoz Osszefiiggésbe. A Horjudzsiben (Japan) taldl-
haté pagoda feliilrdl lecsting6, vertikdlis rudjai és
a kép also felén felting 1épcsok 6ndrnyékos ho-
rizontdlisai maguk kozé zdrjdk, szoritjdk a mesz-
sze fekvo, jatéképiileteknek tling pagodak képét.
fgy kétszeres a fesziiltség. A képen lithato eltér a
valosagostol. A kettd: a ldtszolagos €s a valds egy-
mdsnak ellentmond. Mintha feliilrdl bortdnracso-
kat engednének le. Fenyegetd lenne a kép, ha a
kozrezart pagoddk lebbend formdi, elszallé kony-
nyedsége nem kérd6jelezné meg a racsok, gitak
sulyossagat. Az ellentétek a fesziiltségek megte-
remtését szolgdljdk.

Az Alkohol cimi képen az ellentét elsdsorban
nem szerkezeti jellegd. Egy 5-6 év koriili, fehér
ruhds, komoly arct, bdjos kisldny dll a szeszes
tivegeket bemutat¢ kirakat elétt. Ebben az eset-
ben az ellentétpdr mordlis rezonancidt valt ki. Az
artatlansag és az alkoholizmust propagald iivegek
kidlté ellentétben vannak egymassal. A fesziiltsé-
get kivalto ellentétprok sokféleképpen valdsitha-
tdak meg, és Hervé valtozatos médon alkalmazza
a lehetdségeket.

A kontrasztok nem minden esetben feloldha-
tok. A Fatehpur Szikrit bemutaté kép egyikén a fe-
kete-fehér foltok és a formak egyiittesen teremtik
meg a fesziiltséget. A képet kettévago fekete osz-
lop a képet két kiilonbozé jellegli részre bontja
fel. Ett6l még lehetne szimmetrikus is a forma, és
a két oldalso feliilet egyensulyban lehetne. A bal-
oldalon azonban egy oszlop felé iranyuld sotét ek
nydl be a képbe, mig a kép ellenkez6 felén egy
ennek tobbé-kevéshé megfeleld alaki mélyedést,
iires foltot taldlunk, mintha az €k altal fenyege-
tetten visszahuzddva utat engedne a behatoldsra.
Hidny keletkezik az épiilet tomegében. Ez a kép-
letes Osszelitkdzés nem egyenlitddik ki. Parbaj fo-
lyik, és a képen nincs megoldds. De a kép kizepén
a fekete fal, mint egy bir¢ dll kozéjiik, felfiiggeszt-
ve az 0sszecsapast.

AMERIKA, LONDON, PARIZS

Az eddig felsorolt moédszerek mind Hervére
jellemzd sajatossagok, amelyek az absztrakciora
val6 torekvését szolgaljdk. Ugy tinik, hogy ez min-
den képén, még a portréin, emberi abrazoldsain
is felfedezhet6. Hi maradt els6 muvészeti torek-
véseihez, az absztrakt festészethez, és a festGpe-
riodus utdn a kolldzsait s ez jellemezte. Epitészeti
témait mdr eleve ugy vélasztotta ki, vagy azt a rész-
letet emelte ki, amelyik leginkabb lehetdvé tette
absztrakt ldtdsmodjdnak érvényesitését. A konkré-
tat absztrakt modon kezelte.

Ez a szemlélet a legpregnansabban a csandi-
garhi High Courtot (legfelsébb birdsigot) dbra-
7016 képén lathato. Az eredeti épiilet formdja ki-
kovetkeztethetetlen. A képen az egyik folt hajoké-
ményt idéz, mig egy mdsik egy irdnyt jelz6 nyilra
emlékeztet, de taldlunk fehér négyzetet, csonka-
trapéz-formdt és egyéb ismeretlen eredett, kima-
radt részletet, amelyek nem emlékeztetnek sem-
mire. A képet elsdsorban a kép kozepét elfoglald
fekete drnyék mint a kép alapja uralja, amelyben
usznak a kiilonb6zé elemek. Mindezek az elemek
a képen rendetlentil szétszorva jelennek meg, ko-
z0ttiik semmiféle konnyen megfejtheté Osszefiig-
gést nem tudunk felfedezni. Epiilet? Senki sem
gondolna arra, hogy ez egy épiiletrél késziilt foto.
Inkébb kollazsnak vélnénk.

Az absztrakciora vald torekvés az egyes épii-
letekrdl sz616 képein, portréin és a természetrol
késziilt fotdin kiviil leginkabb a véletleniil talalt
targyak, valamint a falat vagy a terepet takard
feliileteket dbrdzold képek esetében szembetd-
né. Az elbontott hazak utdn fennmaradt tizfalak,
a lehullott vakolat utdn megmaradt, megrongalt
falak, a félig leszakitott plakdtok, a szemétdomb, a
bontashol fennmaradt kdvek halmaza, a kovek ko-
zotti fugdk felnagyitott rajza, a pordzus betonfal,
a tapasztott agyagfal riicskos feliilete, a cserepek
sora, a bemazolt ablakfeliiletekbe rajzolt ujjlenyo-
matok mind-mind alkalmasak a fényképezésre és
absztrakt képek készitésére. El6szeretettel mutat-
ja be a kietlen rogos talajt, a macskakdves utcakat
végtelen terjedelemben. Kényszerit, hogy egyedii-
linek és védtelennek érezziik magunkat, hogy tgy
érezziik, semmik vagyunk. Belebizsereg a hdtunk.
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Sok esetben a nézdre van bizva, mit olvas ki a
képbdl. Ritmus, jatékossdg, miszticizmus, titok, lé-
giesség. .. Mind felmeriilhet benniink. A gondolat
vandoritra megy.

Képein az drnyékos és a fénnyel teli, a sotét
és a vildgos harcban dllnak egymdssal. Mindez az
arnyékvetés kovetkezménye, ily mdédon nemcsak
egyszerUsit, hanem gazdagit is, Uj elemeket ad
a meglevohoz. Kiilonosen a thoronet- cisztercita
kolostorrol késziilt képein taldlunk jo példdkat e
hozzdadasrol. A fény betdr az alacsonyan elhelye-
zett boltives ablakok nyildsain keresztiil. A sttét
kereng6be betord fény, illetve a padlora vetett fény-
savok ritmusa a komor kornyezet ellenére is felvil-
lanyoz, vilagitd fénycsovajuk reményt kelt. Kivezet
az Utveszt6bdl. A sotétben maradt épiilet helyett
a bedmlo fényeket latjuk. Ez a kép sokféleképpen
megismétlodik. Még izgalmasabb az a megoldas,
amikor a hatunk mogott 4ll6 oszlop vagy més épi-
letelem vet drnyékot az eldttiink elhelyezkedo falra
vagy oszlopra. A kett6, a valdsdgos, az anyagi és a
megfoghatatlan, a vetett drnyék kozos kompozi-
cidja érvényesiil. A forma kettds, valos és virtud-
lis alkot egységes képet. Absztrakt formdk, de az
absztrakciot festoként valdsitotta meg.

Hervé képein a formdk, legyenek azok abszt-
raktok, geometriaiak vagy minimalista jellegtiek,
minden esetben kozolni akarnak valamit. Elso-
sorban azt akarja éreztetni veliink, amit Gnmaga a
latottak sordn dtélt. Ezek ugyanugy lehetnek gon-
dolatiak, mint érzelmiek. Azt akarja elérni, hogy
a képet nézd ugyanazt élje 4t, mint amit 6 fény-
képezés kozben. A kép szerepe kozvetitd. Hervé
a vele folytatott interju soran maga mesélte el azt
az élményét, amikor a maquisard-okat kereste fel
a Juraban. Tél volt és a vidék, igy a hegygerinc is,
amin egy keskeny Osvény vezetett, havas volt. Az
utrol végig lehetett nézni az Alpok hegyvonulatain.
Alatvany leny(igozte. A gerincen vezetd ut szélérél
viszont szakadék zuhant le a mélységbe. A félelme-
tes kornyezetbdl adodé fenyegetd érzést tovabb
fokozta a feladat, a fegyveres ellendllok felkeresé-
se. A hegygerincen gyaloglé Hervé tudatdban volt
annak, hogy a messzirdl is jol lithat¢ alakjat a né-
metek konnyuszerrel leléhették volna. A veszély-
érzet mellett a végtelenben szétfoszlé tdjon jaro,
felhok kozé, felhdk folé emelt embert magasztos
€rzés jarta at. Azt szerette volna, hogy mindazt,
amit 6 érzett, a fotdi is kifejezzek, és mi is atéljiik.

Az indiai utcan fekvo, rongyos ruhdba burkolt,
valoszintleg mar halott hajléktalan mar 6nmaga-
ban is egyiittérzést, szomorusdgot valt ki a nézo-
bol. A halott, a kép felsé részén feltling test dr-
nyékban fekszik, de mintha ezzel az elhelyezéssel
ki is tolnd, méghozzd nem csupdn a képbdl, de a
fold szinérdl is. Ennél is erGsebb figyelmeztetés a
vaskerités drnyéka a jarda kives burkolatdn. A vas-
keritésbdl kicstcsosodd hegyes formak mint dar-
ddk nyudlnak ki fenyegetden, mintha képletesen
ezek okoztdk volna a szerencsétlen ember haldldt.
Ujabb fesziiltség a képen. A halott, a fenyegetd lan-
dzsak drnyéka és a kép legnagyobb részét betoltd
koves jirda iires foltja még jobban aldhtizza az
abrazolt vildg sivarsagat és a kiszolgdltatottsdgot.

Az arnyék szerepére €s a kép megesonkitdsa-
ra kiemelked6 példa az indiai riksardl késziilt kép.
Magdnak a riksdnak és a riksdt hizo embernek

csak az also fele ldtszik. A hidnyzo, a képet teljes-
sé tevo résznek csak az drnyékat mutatja meg, azt
is feje tetejére allitott helyzetben. Az arnyék mu-
tatja a teljes helyzetet, mintha az eseményt csak
drnyékviliggal lehetne bemutatni. A vékony ldbak-
bol és a vézna test drnyékabol torékeny gyerekre
kovetkeztethetiink. A kisgyereknél tobbszorosen
nehezebb sdly hizdsa, valamint az, hogy minder-
16l csak drnyék formajaban szimol be, szégyent és
végtelen egylittérzést vélt ki a nézébal.

Mindezek a példak arra utalnak, hogy képei-
nek formait, szerkezetét mindig alirendeli a gon-
dolatainak. Bdr ¢ a szemétdombon is rataldl a
szépre, a forma mégsem Gnmagaért valo, a ,,szép”
forma nem az eredeti cél. Minden képén azon van
a hangsuly, hogy mit tudnak kifejezni. Ekozben
Hervé keriili mondanivaldjanak, érzéseinek koz-
vetlen kifejezését, helyette utaldsokra szoritkozik,
vagy hasonlatokat, illetve metafordkat alkalmaz.
Kozvetett kifejezésekhez fordul, sajat magdt elrej-
ti a megjelenési formdk mogott. Hervé ugy érz,
hogy implicit modon t6bbet tud elmondani, mint
kdzvetlen, attétel nélkiili kozléssel.

Epiiletek: akik épitik, és akik laknak
benne

llyen t6bbsz0ros utalds a Le Corbusier marseille-i
lakohdzanak épitkezése kdzben lefényképezett,
vodrot cipeld épitémunkds képe. Ebben az eset-
ben sem a munkds jelenik meg a képen, hanem
csupdn annak 4drnyéka. Az egyedi emberrdl ily
modon utal az dltaldnosabbra. Az drnyék barkié
lehet. Megértjiik, abban az id6ben ez volt a modja
a malter felcipelésének. Lépcsén vinni az anyagot
még nehezebb, mint sik talajon, a tele vodor le-
felé hizza a giircl6 munkdst. Az arnyék még in-
kabb eltorzitva mutatja be a malter cipel6jét, még
gornyedtebbnek tinik, mint ahogy feltételeznénk.
A pUposra, nyomoritottra asszocidld arnyék még
tobb rokonszenvet valt ki beldliink. A foton az épi-
tomunkds a kép szélére szorult, mint akit félrese-
pertek, mellékszereplévé degradaltak. Osszetett a
fot6 tartalmi kapcsolatrendszere, mikézben maga
a kép rendkiviil egyszert. Ez Hervé titka: a komp-
lexet egyszerd modon, egyetlen, Gsszpontositott
bedllitassal képes kifejezni.

Hervé megszolaltatja az épiileteket, amelyek
csendben tilnek az utca mentén. A A fotd és az
Epitész” cimti vandorkidllitzs Paul Valéry koltdi
mondataira épiil fel. Valeryt idézi: ,Az épiiletek
koziil egyesek némdk, mdsok beszélnek, és végiil
vannak olyanok, ezek a legritkabbak, amelyek
énekelnek.” (idézet Paul Valéry Eupalinosz vagy
az Epitész cimi konyvébol). A kidllitott képek va-
16ban felidézik az eltérd jellegti hdzak karakterét,
de ezen tilmenden kifejezik az épiiletben lako
emberek életmodjit is. Egyrészt az épiiletek fel-
épitésének idejébdl valo lakok magatartdsat, mas-
részt a jelenleg benne €lokét, a jelent. Az épliletek
ugyan dllandonak tinnek, am az elavulas, elévi-
1és miatt allando javitasra szorulnak, az iddjards,
az elmulas rajtuk hagyja a nyomait, raaddsul a
lakok elkoltdznek, és a helyiikbe jovok mar mas
igényekkel Iépnek fel, amelyeknek t6bb-kevesebb
késéssel az Oket befogadd épiileteknek is meg
kell felelniiik. Rendszerint késéssel kovetik a val-
tozo igényeket, a vltozds nyomai mégis lthatan

megjelennek a homlokzaton. Litszanak a lakok ki-
akasztott, frissen mosott ruhai az ablakokban vagy
a hazak kozé kihuzott kotelekre aggatva. Az ido-
sebbek kinéznek az ablakokon, egyes erkélyek ki-
virdgoznak. Az erkélyeket sok helyitt beépitették,
a balkonokat beiivegezték. Megint masutt meg-
toldottdk az épiiletet egy emelettel, a tetdn vagy
a tuzfalakon nyildsokat tortek ki. Az Hervé 4ltal
lefotézott épiiletek dllanddan a valtozdsrdl szdl-
nak, mikdzben hirmondoi a benniik folyé élet-
nek. Hervé szdmdra az épiilet homlokzata maszk,
amely egyszerre takarja és eldrulja a lakoit. Hervé
keresi a lakok titkat, meg akarja fejteni az épiiletet.
Szdmdra az épiilet homlokzatai kozvetitd elemek a
lakdk és a jarokelok kozott. Lencséje segitségével
dthatolunk a falakon. Kidllitdsa képein megeleve-
nednek a hdzak.

Hervé az utolsé éveiben a lakasaba szorult, de
a fényképezést mégsem hagyta abba. 1965 utdn,
toldszékbe kényszeriilve is utazott és készitett fel-
vételeket. Konyvek jelentek meg fotdival Belgium
épitészetérdl, Bécs belvdrosardl stb. Végiil a la-
kasat fényképezte le, és ezekbdl utolsd éveiben
installdcios muveket 4llitott Gssze. Agyaban fekve
tervezte meg €s kiviteleztette haloszobdjanak geo-
metriai formakbol komponalt mennyezeti fresko-
jat. A mi ¢s a rola késziilt fényképek bizonyitékai
annak, hogy a haldla el6tti percekig is fénykorara
emlékeztetd ihletettséggel alkotott.

Hervé két szakaszt kiilonboztet meg fényképé-
szeti tevékenységében. Az elsdt, nagyjabol 1949-ig,
anekdotikusnak nevezi, mig az utdna kovetkezot
az absztrakcidra valo torekvéssel jellemzi. Kétség-
telen, hogy a torténeti leirds ekkor kikeriil képei
tartalmabdl, és a formdakat alarendeli mondaniva-
16janak. De az alkotds modszerében és mondani-
valéjaban nagyfoku azonossagot taldlunk, és ez
mind a két periddusra, azaz egész munkdssigara
jellemzd. Képei minden esetben gondolatmeneté-
nek és érzelmeinek megfelel6i. Ebben az értelem-
ben — a kifejezési mod folytonos érlelése ellenére
is — kovetkezetesen egységes életmurdl kell be-
sz€lni. Felejthetetlen, egyediildlld alkotomtivész
volt, aki absztrakt fotdi segitségével is képes volt a
néz6kbdl érzékeny reagaldst kivaltani.

" Lucien Hervé (1910-2007) (eredeti nevén Elkan LaszI6) Hodme-
z6vasarhelyen szlletett, 1929-t8] Parizsban élt, részt vett a francia
ellendllasban, akkor vette fel késdbbi mlvésznevét. Festdként, grafi-
kusként kezdte a palyajat. Absztrakt képeit kidllitottak a parizsi Salon
dAutomne-ban 1942-ben és 1943-ban. Volt tarlatvezeté a Louvre-
ban, probalkozott plakatok festésével (Edith Piaf filmjéhez), és rekla-
mok tervezésével is (ékszerek, haskotdk, wertheimszekrények). Ru-
hatervezd-szalonban (Patoundl) divattervezéként dolgozott (1934),
és sajat terveit mas cégeknél is elhelyezte (1933). Még a habor(
alatt elkezdte az Egy ruha tdrténete c. riportot, a Marianne Magazine
szamara (1939), amelyet csak a habor( végeztével fejezett be (1949,
Dior ruhdival). Kosztiim- és diszlettervezéssel is kisérletezett (Jean-
Louis Barrault, George Vitaly és Louis Jouvet szamara). Divatfotéit a
Musée de la Mode, Palais Galliera vasarolta meg. Azzal tlnt fel, hogy
elséként készitett manokenekrdl fényképeket a szabadban. De kéz-
ben mast is fotézott, igy a Point de Vue folydiratnak, 1947-t6l az or-
szag helyredllitasarol, vagy rendszeresen a France lllustrationnak, pél-
daul Hokuszairdl, Cocteau-rol, Matisse-rol. 1949-ben ismerkedett
meg Le Corbusier-vel, a 20. szdzad modern épitészetének egyik
legmeghatarozdbb alakjaval, akinek 1949 és 1965 kdzott ,hazi fény-
képésze” lett.



