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Bouju epimodernista kategoéridinak
felvetései a kortars magyar és angol
nyelvu liraban

A lira logika, de nem tudomany. Kérdés, minek a logikaja. A Jozsef Attila-i vers-
sor tézissé emelése amugy is problematikus. A tézis nem tézis, csak kiinduldpont.
A mondat masodik felének negativ allitasa kénnyebben kérdljarhatd. A lira nem haj-
landé a besorolhatdsag, a tudomanyos elrendezés, csoportositas muveletsorainak
engedelmeskedni. Csehy Zoltan Bevezetés a liraelmélet labirintusaba' cimmel irt
recenzidjanak bevezetdjében, mikor a Veerskulturak. A liraelmélet perspektivaiz cimu
tanulmanykotetet ismerteti, azt a proteuszi mozgast figyelhetjik, ahogy az enciklo-
pédikus elrendezés tekintete eldl menekild lirai teljesitmény és [étmdd sosem allhat
maradando modellt a rendszeralkoto eréfeszités eldtt:

A tudomany oldalan mihelyt kialakul valamiféle lirafogalom, a lira maga
maris atnéz rajta, kijatssza, és egészen mashol, mashogy bukkan fel. Ha a
felfokozott szubjektivitds maganmitologikus varazsat hangoztatjak, objektiv
lesz, ha a koltéi kép stritmény-jellegének normatdl vald eltérése kerdl el6,
akkor megtagadja a koltdi képet, taldlt versekkel jon eld, a szintaxis és a
retorika legszerényebb kodznyelvét valasztja, mihelyt a harmonia specidlis
ezotérigjanak arnya vetdl ra, maris diszharmonikus, sét ,csunya” lesz, ha
az én monomaniakus agressziodja kilénféle szubjektumfelfogasokba kon-
centralddik, egyszerten kirekeszti az ént és ,hallasgyakorlatokként” kinyeri
a létezésbol, masok szévegelésébdl a verset.

A jelenlegi tanulmany mégis azt kisérli meg, hogy Emmanuel Bouju elsésorban
a kortars proza teljesitményét rendszerezd esszéjének® hat értékkritériumahoz hoz-
zarendelje a kortars lirai teljesitmények palettajat, vagy legaldbbis annak igéretes
szineit, 6sszevetve &t magyar és hat angol nyelven sziletett kortars vers epimodern
értékekhez kdthetd fajtait, tudva jol, hogy az értékek Bouju-nél is inkabb az igéret

1 Csehy Zoltan, Bevezetés a liraclmélet labirintusaba, Muut 2018., 66—69. https://www.muut.hu/
archivum/28891

2 Verskulturak. A liraelmélet perspektivai, szerk. Kulcsar Szabd Erné — Kulcsar-Szabd Zoltan — Lénart
Tamas, Raciod, Budapest, 2017.

3 Emanuel Bouju, Search for Tomorrow. An Epimodernist Future for Literature, Dibur Literary Journal

2018/Fall, 99-106. https://arcade.stanford.edu/sites/default/files/article_pdfs/Dibur-v06i01-pp099-
106-Bouju.pdf. Bouju epimodernizmusardl Iasd még Horvath Csaba, A referencialitds
problematikdja a posztmodern utani magyar irodalomban = U8, Megtalalt szavak, L'Harmattan,
Budapest, 2018, 73-76.
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jeleként jelentkeznek, és az igéret jovdorientalt panoptikumaban a rendszerezés
inkdbb egy alom forgatokdnyvének megfeleléen dramatizalddik, s a rendszerezés
igénye inkabb performativ posztulatumkeént, mint egy verifikalhatd tapasztalat tisztazd
gesztusakeént értelmezhetd. Bouju Hannah Arendt bonyolult, a kortarsiassagot érintd
idédimenziojat bontja ki, amelyben felelbsséggel és paradox célratartottsaggal kell
a torténelmi tapasztalatok miatt atértékelddott hatarhelyzetnek (jovo és mult hataran)
megfelelni: ,Mert mult és jové kdzdtt, ebben a furcsa »kdztességbens, mely burkoltan
belehelyezi magat a tdérténeti idébe, ebben a szlinetjelben, melyet a mar és még
nem |létezd dolgok determinalnak, jelenik meg a diagonalis erd, amely, ahogy Han-
nah Arendt egyszer kifejtette, lehetdséget ad neklink arra, hogy a jelenben feltaruld
jovovel, azaz a kortarsiassag fogalmaval foglalkozzunk.™ Bouju ebbe a diagonalis
résbe rejti el (vagy onnan varazsolja el®) az epimodern értékeket — és az értékek
affirmativ aurajaban vezeti be az epimodernizmus fogalmat:

Széval ugy déntdttem, hogy nevet adok ennek a mai kortars tér diagonalis
résében feltaruld erének: epimodernizmusnak fogom nevezni. Epimoder-
nizmuson egyfajta poszt-posztmodernizmust értek, s hogy elhagyhassam
a kétszeres poszt elétagot (ahogy példaul Jeffrey Neaton kbnyvében szere-
pel), az 'epi’ 6si gorog eldtag hat kildonb6zd értelmével és értékével valtom
fel az Ures megkettdzést: ezek a felszini érintkezés, az eredet, a kiterjedés
(hozzdillesztés), a tartam (tovabbélés, tulélés), az autoritas és a célszerliség
(egymasra kdvetkeztetés). Az epimodernizmus tehat hat olyan 6sszefliggést
hataroz meg, amelyet a modernizmustol 6rékolt, és ugy hatdrozza meg
ezeket, hogy a posztmodern kritikat hozzaigazitja ehhez az 6rékséghez: hat
értéket emel ki, hogy ramutasson az irdnia, a 'meta’ elétag, valamint az aktiv
szkepticizmus Ujrahasznalatara, anélkil, hogy a kiliresedés tlineteit mutatna.
Ezaltal a késé-kapitalizmusban megélhetd paradox elkdtelezddéshez jut el.

A hat érték, mely az irodalomban megjelend jové (vagy az irodalom
jovoje] feldl értelmezhetd, Ujragondoltatja vellink az Italo Calvino altal tdbb
mint harminc éve, az ezredforduld kbzeledtére feldllitott hat vezérfogalmat,
amelyeket konnylségként, sokszinlsegkeént, [athatdsagként, gyorsasagkent,
pontossagként és kévetkezetességkent hatarozott meg, de nem voltideje
pontosan definidlni, mert meghalt, mielétt a Norton eléadassorozatat a
Harwardon befejezhette volna. A hat epimodernista érték tehat: a fellleti-
ség, a titok, az energia, a gyorsulas, a hitel és a folytathatosag (0sszegzés).®

Ahhoz, hogy a hat értéken végigvezessik a kortars magyar és angol nyelven irt lirai
teljesitményeket, kell a lirai logika — vagyis a szambavételnek maganak is ikonikusan,
egy lirai folyamat kifejlédési menetének megfelelden kell térténnie, ha azt szeret-
nénk, hogy ne lirai névsorolvasas térténjen, hanem az igéretek csoportdinamikaja
modellalja a kortars lirai lehetéségeket.®

4 Bouju, I. m., 101.
5 Uo., 102.
6 A magyar kortars lira legUjabb tendencidinak 6sszefoglald munkai kézil emlitsink meg itt harmat:

Lapis Jozsef, Lira 2.0. Kozelitések a kortars magyar kdltészethez, JAK+PRAE.HU, Budapest, 2014;
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Bouju a kategdridkat a prozai teljesitményekhez kalibralta. Ha a lira terepére
akarjuk alkalmazhatéva tenni ezeket a fogalmakat, akkor altalaban is kell beszélnink
a lirai mdnem kategorizalasanak kihivasairdl — a bevezetd bekezdésben felvetett
préteuszi menekillési mechanizmus ismerete és tudatositasa ellenére.

Hogy mi a lira, nem tudom. Hogy mi a jo vers, a hatgerincemen érzem.
A lira rovidre zar: taglalasi menete a prézanal altalaban kevésbé metonimikus —
a versmondatok k&zdtt nagyobb a szakadas, a diszkontinuitas lehetbsége. Persze
bizonyos korszakokban megné a metonimikusan kétd kimondasi dinamika szerepe
— ilyenkor a lirai sejtelemhelyek nem a szintaktikai szegmentacios pontokon vagy
a szintaxisban résztvevo nyelvi elemek szemantikai tavolsagaban, hanem performativan,
a versegész dramai, kifejtetlen, arnyékos helyein fognak mutatkozni. Vagyis
a diszkontinuus elem a verstargy meditacios targgya vald komplexitasaban oldodik
fel — a versegész kimondasanak performativ-dramai komplexitasa fogja a versértelmet
végeérejarhatatlanna tenni — tehat kijeldIni a mandalaszerU, meditacios targyak vagy
kodntargyak szemléléséhez hasonld,” komplex, provokald és inspirativ ,végtelen
titok helyeinek” terepét.2 Mégis gyakoribb, hogy a sejtelemhelyek mar a szintaxis
szegmentacios helyein is felfénylenek, ezek az értelem feldl diszkontinuus helyeknek
latszanak. Diszkontinuus helyett mondhatunk nyugodtan elliptikus helyeket is: a lira
a kimondott és a kimondatlan, a sejtelmesen elhallgatott, az enigmatikusan kifejtetlen
és a lucidusan lényegretapintd nyelvi szdvetek szételemezhetetlen vegyuléke.
Akimondott és a sejtetd elemek dsztdnds arannyal felépitett kettds nyelvi anyaga. Ehhez
tarsul a tudatos-tudattalan intencidknak a hasonldan megfoghatatlan konglomeratuma
— hiszen az elioti hires definicid szerint a rossz koltd ott tudatos, ahol tudattalannak
kellene lennie, és ott tudattalan, ahol tudatosnak kellene lennie. A j6 kdIté megtanulja,
illetve (6sztondsen) alkalmazza a tudatos-tudattalan elemek nyelvi tikorjatékat. Ennek
a készségnek a kognitiv végiggondolasa aporidhoz vezet (lasd pl. Azt mondja egy
goérég, minden goérdog hazudik...) A kimondas-elhallgatas és a tudatos-tudattalan
egyaltalan nem biztos, hogy egymassal korrelald megduplazott kettésége hozza létre

Nemes Z. Marid, Kacsacsdri-emlds-vards Kenguru-szigeten. A kortars fiatal kdltészet poszt-
antropocentrikus viszonyai, Prae 2017/1., https://www.prae.hu/prae/content/journals/journal _
pdf_116.pdf; és legujabban, kizadrolag a poszthuman feldl olvashato lirai teljesitményekhez: Nemes
Z. Marid, Polimorf poziciok — poszthuman szévegérém a kortars kéltészetben, Maut 2021/1.

7 Hogy miért a keleti [pl. zen buddhista) szovegek befogadas-szemléletéhez kétdém a lirai
szovegek befogadasanak modelljét, arrél egy késébbi tanulmany szélhatna bdvebben. Egyelére
csak annyit, hogy a keleti mivészetesztétika ugy tudja megdrizni a Iényegelviséget, hogy nem
vadolhato az esszencializmus humanista hagyomanyaval — vagyis a buddhista szovegek olvasata
nem kinal fel a fogalmait deteriorizalhatd, dekonstruktiv lehetéségeket, hiszen
egzisztenciafogalma mar eleve a poszthuman vitalizmus bioenergetikai dinamizmusaval
dsszevethetd modon van feloldva. A hibridizalt, heterogén, hatarvonalak helyett szokésvonalakat
keresé poszthuman nézdponttal szemben ugyanakkor egyszerre tartja fenn a lényegelv
monizmusat és a heterondmia dinamizmusat — mint egymast tukdrképszerlen feltételezd
komplementaritast.

8 A titok mikddésének eltérd vizsgdlataihoz masok mellett Iasd Simon Gabor, ,Nem mondasz mast,
mint az drnyalatot”. A kéltészet megismerése = Verskulturak. A liraelmélet perspektivai, 371-403.
Simon elsésorban a kognitiv poétika eszkdzeivel és terminologiai megkozelitéseivel beszél a
J[itok feloldhatatlansdganak” sziikségességeérdl a lirai megértés abduktiv modelljét és Lorenzo
Magnani affordancia-elméletét segitségll hivva [Lorenzo Magnani, Abductive Cognition. The
Epistemological and Eco-Cognitive Dimensions of Hypothetical Reasoning, Springe, Berlin-Heidleberg,
2009.).
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a sdritést, a Dichtungot. Nagyon fontos, hogy a sUritési mechanizmust megeldzi egy
nem szemantizalhatd és nem retorizalhato, a test ismeretéhez tartozo ritmikus drive,
ami a nyelvben inkarnaciods terepet 1at, s ritmikus mértékelvét a nyelv ideadallamaban
valtja nyelvi inkarnaciéva — egy végtelen homonimat szdkit jelentésessé és retorikussa,
amikor a ritmusban nyelvre lel.® A mérték lehet kiilsé vagy belsé — a szabadvers csak
a kulsé ritmikus zsinormérték elengedésében kilénbozik a kétoétt formaju verstdl
—, a ritmust kévetd szdveqirds a szabadversben is ,megkotések” ellenében talal
szemantikai-szintaktikai ideadallamra, csak a megkdtéseirél nem képes tudatosan
elszdmolni — az ellendllas lirateremtd erejét (mely ellenallas a sUrités: a Dichtung
energetikai velejaroja) attolja a tudattalan terlletére. Ha a szabadvers ténylegesen
gattalan és ellenallas nélkuli, vagyis a testhez tartozo, nyelv elétti ritmikus drive nem
iranyitja a kimondas menetét, akkor téttelen is lesz: a jo szGvegben a belsd, kaotikusan
rendezett, ritmikusan megkdtd ellenallas akkor is vezérli a mondas természetét, ha a
koltd errdl mit se tud. A verssor (ami a vizudlis markere a versnek] a lirai kimondasmenet
kétdimenzids szegmentacids rendezettségét hozza létre — a szintaktikai szegmentacid
mellett egy mesterséges szegmentacios dimenzidt. A sortdrés vagy az Uj sor —
a szintaxis szegmentacios pontjai mellett — tehat ebben a masodik szegmentacios
dimenzidban mutatja fel a nyelvi anyagat, és a prézai egydimenzids szegmentacios
haldzat mellett ez fogja a minemek koézétti kildnbséget vizualisan megjeldini és
érzékelhetéveé tenni.® A prézavers a sUritési eljarasok és a belsé ritmikus drive kdvetése
mellett nem él a szegmentacios kettds dimenzid lehetdségével.

Emellett a lira révidre zarasardl még annyit érdemes megjegyezni, hogy a lirai kimon-
dasok tétje mindig egészelvl — vagyis a japan szabi elv lirai értelemben altalanosithato,
a részlet mindig az egész dramajanak szolgalataban all, azt inszcenirozza — jelentsen
ez az egész barmit is."

Természetesen tisztaban vagyok azzal, hogy az elébbi bekezdések latszélag az
autonom, ahistorikus, a lirai szoveg mukodését apriorisztikusan, esszencialista médon,
az antropologikus sajatsagok dekonstrudlasa nélkul, a szocioldgiai kontextusok megke-
rllésével, kizarélag a szoros olvasatok mihelygyakorlatanak tapasztalataval szulettek.
A kortars liraelméletek leleplezé természetlek. FS tétjuk mindig az, hogy (manapsag
leginkabb) a deleuze-i szo6késvonalak™? mentén logocentrikus vagy apriorisztikus be-
agyazottsagokat leplezzenek le — a nietzschei—foucault-i—lacani nyomvonalat kdvetve
a hatalomtermészetl egységelveket dekonstrualjak, és a szokésvonalak mentén uj,
hibrid természetl, poszthuman, ontoldgiai értelemben atfertézott/protézisekkel
bovils léetfogalmakat vezessenek be, melyek a kortars poszthuman létélmeényink

9 A nem retorizalhato, testhez rendelt (a kristevai choraval 6sszevethetd) ritmus fogalmahoz és
University of Michigan Press, Michigan, 1994 és Géher Istvan Laszlo, Dekonstrudlt ritmika, Racio,
Budapest, 2014.

10 Legpontosabb megfogalmazasban Idsd Schein Gabor, A ritmikai szegmentaltsag mint a vers
kompozicids elve, Alfdld 1994/12., 47-58.

n Az egészelviiség valamennyi posztmodern liraelméletben és az azokat kdvetd poszthuman
olvasatokban mar meghaladott fogalomma valt, ennek (a kordbbi folyamatokat figyelembe vevo)
abszurd rehabilitaciojara is vallalkozhat az epimodernista liraolvasat.

12 Vé. Gilles Deleuze — Félix Guattari, Kafka. A kisebbségi irodalomért, ford. Karacsonyi Judit,
Qadmon, Budapest, 2009, illetve Uk, Anti-Odipus. Kapitalismus und Schizophrenie, ford. Bernd
Schwitz, Suhkamp, Frankfurt am Main, 1977.
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természetét jobban kdvetik, &s gylimolcsdzéden U lirai lehetéségeket nyithatnak meg.”®
Nem vitatva ezen térekvéseknek a létjogosultsagat, mégis az az érzésem, hogy az
epimodernizmus kihivasai éppen azt célozzak meg, hogy a leleplezé elvdi liraelméletek
mellett egy posztironikus (abszurd, groteszk] kdzegben megszintessék a leleplezd
és az affirmativ (naiv?, meghaladott?) liramegkdzelitések kibékithetetlenségének
alléhaborujat. A kortars liraelméleti megfontoldsok a gyanu hermeneutikajat kdvetd
gyakorlata mellé a bizalom hermeneutikajanak is érvényes terepet jeldljenek ki. Mit
jelent a bizalom hermeneutikaja egy vers olvasasat tekintve? Azt, hogy nem csak és
kizarolagosan akkor kerlllink a komplex értelemképzéshez kdzelebb, ha az el6z6
haromezer év értelmezési hagyomanyainak elditéleteit, reflektalatlan beagyazottsa-
gait, szociokulturalisan elhallgatott, hatalompolitikai természetl arulkodo jegyeit és
kijelentéseinek el6feltételeit leplezzik le az Uj értelmezések komplex és gyimolcsdzé
megnyitasai végett, hanem a versiras belsé mihelygyakorlatanak sugallatait kbvetve
megbizunk a komplex, de a reflexids megszallottsagok, tulhajtottsagok leleplezd
energidinak ellenalld vagy azokat nem reflektorfénybe allitd olvasatokban is. Oha-
tatlan kdvetkezménye mindennek az epimodern megkdzelités nyelvének néminem
esszeizalddasa — amikor is az elemzésben hasznalt mondatok komplex-affirmativ
érvényesseége nem mindenutt verifikdlhato, és vallaltan apriorisztikus elemeket is
tartalmaz. Az epimodern hangsulyeltolddas kdvetkeztében kialakult nyelvezet a
tudomanyos diskurzusban is vallalja az enthimémak ,tudomanytalan” makoddési
elvét az esszészdveg érdekessége és érvényessege érdekében. Az apriorisztikus
elemeket Uld6zd értelmezési horizontok ugyanis [sokszor jogosan) leleplezo, hata-
lompolitikai bedgyazottsagokat figyelemmel kdvetd drive-juktdl elvakulva olykor nem
1atjak a fatol az erddt.* Szintetikus és lényeglatd dsztonik (a nem csupan kognitiv,
hanem 6sszidegrendszeri késztetéseiket kovetd) dsztonlk elsorvadhat. A lényegla-
tas kdvetelményét ugyanis nem lehet a gyanu hermeneutikdjanak gyézedelmes és
leleplezd heurisztikus kbzegében feladni, meghaladotta tenni. A liraértelmezés és
a lényegértelmezés kéz a kézben jarnak. Epp a szabi elv miatt — minden részlet egy
(lehet, hogy csak szociokulturdlisan értelmezhetd és fajdalmasan, meghaladottan
apriorisztikusan létezd) Iényegelv felé mutat. Hasonld ez ahhoz, ahogy Takacs Zsuzsa
a Holmi Rilke-levelet megjegyzeteltetd 1993-as kdrkérdésére valaszolva a versiras és
a remény kapcsolatarol nyilatkozott: ,Nem az a kérdés, hogy van-e remény, hanem,

13 A poszthuman &tfogo ismertetéséhez leginkabb Horvath Mark — Lovasz Adam — Nemes Z. Mario,
A poszthumanizmus valtozatai, ember, embertelen és ember utani, Prae, Budapest, 2019.

14 A ma érvényes liraelméleti iranyzatok mindegyike osztozik ebben a leleplezé irdnyultsagban és
a gyanu hermeneutikdjanak egyeddli célravezetd modszerében. A hermeneutikai (lesztikitve
Gadamert és a konstanzi iskolak kovetéit jellemzd) olvasatok épp ugy, mint a dekonstrukcid
Derridat és az amerikai posztstrukturalista iskoldkat kdvetd, valamint a dekonstrukcié deteriorizald
dsztdnében osztozd posztantropoldgiai iskoldk és a Cultural Studies kulénféle alfajai, valamint a
poszthumanizmus cimszava alatt jel6lhetd iskolak is. Nem kivétel ez aldl a diszkurzivitas
peremfeltételeit kibontd médiumelméleti olvasatok (pl. Kittler és kovetdi) médszercsoportja
sem — itt is a megszolalas feltételrendszerének kibontasa — példaul a kettds rekurzid mikodési
elvében megtalalt liraértelmezési-archeologiai folyamat artikulalasa a tét (itt a diszkurzivitast
megeldzd, testi, anyagi, a kommunikacios csatorna prioritdsat kibontd értelemben). A kittleri
olvasatok hagyomanyarol masok mellett 1dsd Smid Robert, Birdlandtél Ladylandig — és vissza. A
lirai hang archeoldgigja Friedrich Kittler életmdvében = Verskulturadk, 524—551.
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hogy ugy teszlink-irunk-élink-értelmezlink-e, mintha volna™"® A reményt helyettesitsik
be a Iényeg fogalmaval. Sokat nyertink, még akkor is, ha alkalmasint kierdemeljik
a gyanu hermeneutikajat kizarélagosan kdvetd liraértelmezés rosszallasat.

Kiindulopontként idézzik ismét Csehyt: ,Eugenio Coseriut citdlgatva mondhat-
juk: a koltészet »a nyelv funkcionalis tokéletességeének a helye«. Ez a »tdkéletesség«
rendszerint kivilre kerll mindenfajta szociokulturalis bedgyazottsagon.”® Gyakorld
koltdkeént és a kdltdi mihelygyakorlatok iranyitdjaként latszolag” ezt az ahistorikus,
idealista, esszencialista lirafelfogast tartom szem elétt — az iras gyakorlata ugyanis
nehezen képes az alkotofolyamat kdzben a felfokozott dnreflexid metaallapotat kereso,
a nyelv és a gyanu utjat kdvetd belatasok rendelkezésére alini. Mindekdzben persze
tudom, hogy ,a koltészet »tdkéletessége« pontosan abban rejlik, hogy nem elktlénl
és levalik valamiféle kontextualis bedgyazottsagrol, hanem épphogy teljes intenzitassal
szo6laltatja meg az abban is ott lappangd, kifinomult antropoldgiai tudatstrukturat.”®

Ebben a kettds tudatallapotban vizsgaljuk meg, mi kiizd itt mivel — és mi lehet
a kiizdelem meghaladasanak a zaloga. Nem célom az elmult husz év magyar és angol
nyelv liratérténetének hangsulyeltolddasait, fejlédésivet és alakvaltozatait részletesen
végigkdvetni, inkabb egy épitéd kiizdelem kettds dinamizmusat hangsulyoznam itt.”
Lassuk cimszavakban.

15 Takacs Zsuzsa, Levelek egy ifju kdltéhéz, Holmi 1993/11, 1638.

16 Coseriu alaptétele az egyik demarkacios pontja a legujabb magyar liraelméleti antoldgidanak.
Coseriu tételének kordljarasat leginkabb kognitiv poétikai szempontbol lasd Simon, I. m.

17 Azért csak latszolag, mert az esszencializmus vadjat kivédik példaul a basoi haikuolvasas
hagyomanyat a lira egészére kiterjeszté érvénnyel alkalmazo, igencsak komplex, a biopoétikai
dinamikak 6nmikddé alakzataihoz hasonld egzisztenciaértelmezések — vagyis a Iényegelviség
fenntartdsa mellett nem a monisztikus, humanista, lehatarolt individuum fogalmahoz jutunk itt el.

18 Csehy, . m.

19 Ehelyt emlitend® meg, hogy a magyar posztmodern kéltészet csoportositasara Németh Zoltan
kinalt harmas felosztasi javaslatot. Nemes Z. Mario idézi tanulmanyaban: ,Németh Zoltan
A posztmodern magyar irodalom hdrmas stratégidja cim( kétetében a magyar posztmodern-
recepcio allitdlagos homogenitdsat probalja megtdrni azzal, hogy az elméleti matrixot harom,
egymassal tobb ponton (ellkeveredd »stratégidra« bontja fol. A harom stratégia a kdvetkezd:

(1.) »korai, (2.) »areferencialis« és (3.] »antropoldgiai posztmodern«, melyek implikalnak egy
bizonyos tdrténeti egymasra kodvetkezést, ugyanakkor a kortars irodalmi térben egyideji

és alternativ egymasmellettiségben jelennek meg. [...] Az antropoldgiai posztmodernt Németh
az areferencialis posztmodernre jellemzé nyelvjatékos-parodisztikus szévegalkotassal szemben
a kovetkezdképp hatdrozza meg: »A harmadik posztmodernbe sorolhaté a nyolcvanas-
kilencvenes évek nyelvi jatékait felvaltd, autobiografiai meghatarozottsagu vallomasirodalom,

s figyelmet érdemel a valésag problematikdjanak hangsulyos megjelenése, amely az identitas és
a szubjektum visszatérése nyoman az addig elhanyagolt tarsadalmi kérdések mentén
értelmezhetd.« Ennek a nagy ivl esztétikai tendencianak — melybe a szerzé egyarant belesorolja
a torténelmet Ujraértékeld aparegényeket, tarsadalmi dramakat, az identitaslira és -proéza énelemzd
valtozatait, illetve a szexudlis vagy etnikai, marginalizalt kollektiv és egyéni identitdsproblémakat
és stratégidkat ([posztmodern feminista, leszbikus és gay irodalom) szinre vivé szévegeket —

a kétezres évek koltészetét érintd kdvetkezménye az, hogy »|...] Uj hagyomanyképletek

jelentek meg a kortars magyar lirdban, s a masodik posztmodernre jellemzé nyelvjaték, rontott
nyelv, parodisztikus-ironikus szévegalakitas fokozatosan atadja a helyét egy olyan koltészetnek,
amelynek meghatdrozo elemei az autobiografiai kod, a test, az identitds és a szinte prozai
szbvegalakitas.« Vagyis olyan »identitdspoétikai« szdvegekrdl van szd, melyek tétje a szubjektum
nyelvi és nem-nyelvi komponenseinek Gjrarendezése, a nyelviesiilé En »vilagra nyitottsdganak«
hangsulyozasa antropomorfizacio és dezantropomorfizacid kdzds jatékterében.” Lasd. Németh
Zoltan, A posztmodern magyar irodalom harmas stratégidja, Kalligram, Budapest, 2012, 37., 44.
idézi Nemes Z. Mario, Kacsacsdrii-emlds-varas Kenguru-szigeten, 91.
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Egyfeldl: hierarchia, esszencializmus, sUrités (a Dichtung értelmében), enigma
és titok, bizalom, allandésag, autondmia, antropoldgiai centrum, humanizmus, etika,
felel&sség, sorsvallalas, sors és szOvegtejesitmény szételemezhetetlen nyelvi teljesit-
meénye. Emellett a vers mint bioldgiai entitas, a biopoétika?® meglatasai.

Masfeldl: rizomatikussag, gyanu, elbitéletek leleplezése, mindenféle apriorizmus
elvetése, hibriditas, poszthuman szempontok, intermedialitas, medialis atfertézdttséq,
antropoceén lirai megszolalasmodok, dkoszempontok.

Biztos-e, hogy a két csoportba elhelyezett szavak poétikai alapbeallitddast jelzd
asszociacioi kdzott kibékithetetlen ellentét és egymast kdlcsdndsen érvényteleniteni
szandékozo erdviszonylat all fénn?

Az epimodern diagonalis erejében épp azért bizhatunk, mert az alapvetden
hatalmi jatszmaként felfogott poétikai alapbedllitddasok szembenallasat (kis szeren-
csével) felllirhatja — és az értékek mentén inkabb affirmativ é€s nem leleplezd vagy
szubverziv onto-logika mentén mutathat fel lehetéségeket, amelyeken belll éppugy
elfér aleleplezd indittatasu liraelméletek altal feltart lirai teljesitmények érvényessége.

Vegytk szemugyre Bouju elsé epimodern értékét, fogalmazzuk at a lirai kihivasoknak
megfelelden az elsésorban prézapoétikai megfontolasokat, és vizsgaljunk meg két
verset kdzelebbrdl.

Az elsé epimodern érték a felliletiség, amely az elényds vagy hatranyos fel-
szini érintkezés gondolatat kapcsolja az epi (felsd, feletti) elétaghoz, az epigrifia, az
epigonizmus, sét, az epideixis (felmutatas) terminusdhoz kéthetd, s az Italo Calvino-i
kénnylséget viszi tovabb. Ahogy Calvinonal is 1atjuk, a fellletiség erték: lathatova teszi
azt, ami a mélyben van elrejtve. Ahhoz a »komoly kénnylséghez« kétddik, amelyben
az érzékelés koénnylsége és az ész vildgossaga a dominans elem, [...] az epigrafiat
mint az irodalom [és a képzdmlvészet) fellleti irdsait szimbolizalja, melyek a jové-
nek a jelen mélyébe rejtett lehetdségeit mutatjak meg. Az epigrafia lesz a mintegy
»irdstudatlan« (Bertrand Gervais fogalmat hasznalva?') vdlasz a képernydkultura és
annak epigonjellege kihivasaira.?

Az epigrafia (felirat vagy sirfelirat] a lirai kétsoros ésmodellje. A kétsoros akkor
hatasos, ha a szabi elvnek megfeleléen egy sirfelirat tdmorségének helyére tud alini:
elsé sor: név. Masodik sor: (szlletés ideje — halal ideje). Az dgens és a hozzarendelt
egészelv( allitmany (a |étezés kerete) viszonylatanak kiterjesztése ez. A kétsoros
epigrammatikussaga lucidusan lényeglatd és egészelviien bennfoglald jellegu.
Ugyanakkor a kétsoros liramUkdédtetd dinamikaja kiterjeszthetd tébb sorra is. A ha-

20 Bar a biopoétika a poszthuman olvasati stratégidkhoz is kothetd, mégis affirmativabb szempontok
vezetik a liraértelmezésben. A poszthumanizmus extazisa, gydnydre a szdveg mint biologiai
energiak heterogén, rizomatikusan felépld, kézépponttalan, hibrid alakzatara reflektadl — de a
biopoétikai ennél (a poszthuman alapok evidencidjanal) tdgabb érvényességi terminus. Ad
absurdum dllanddan lebomlé és felépuld hierarchikussag és [ényegelviség is jellemezheti, mint a
basoi haikuk értelmezési kbzegében.

21 Bertrand Gervais, Sur l'illittéraire = Fragments d’un discours théorique, szerk. Emmanuel Bouju,
Cécile Defaut, 2015, 193-223.

22 Bouju, I. m.,102.
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romsoros haiku is hasonlo elven mikddhet, ami emblematikus energiait illeti. A fellleti
kontaktus hangsulyozasa azt kdveteli meg, hogy a nyelvi sdrités csak a versegész
fényében mutassa fel tétjeit: enigmatikus homaly se a szintaktikai hatarpontokat, se
a szemantikai kotéseket ne terhelje. Ha a verssorok szamat tetszés szerint néveljuk —
a magyar lirdban maris Kosztolanyi kbpenyéhez jutunk el: a ,mily sekély a mélység
és [a] mily mély a sekélység” alapelvééig. Ami tehat nem értékviszonylagossagot
jelez, hanem a szabi elvnek megfeleld epigrafikus iras igényét. Néhany kivételtdl
eltekintve a kortars magyar lira nagyrészt ebbdl a kdpenybdl bujik elé. A hatvanas
évektdl a kétezres évekig dominald dekdrumellenes lirai forradalom, mely kerdli
az ,irodalmias’™t, elsbsorban a destilizaltsag, a természetes dikcio, a sallangmentesség
és a dekérummentesség stilisztikai jegyeivel irhato le, éppugy idetartozik, mint a lirai én
és a megszolald kitlintetettségét elvetd Petri Ota ,csak egy személy™nek is nevezhetd
és az ebbdl kibontakozd multiplikalddd vagy rontott beszédd, a hibat kdltdi erénnyé
valtoztato lirai agensek vildaga — Kantor Pétertdl Kovacs Andras Ferencen at Kukorelly
Endréig és még oly sok meghatarozd megszolalasmodig. Az epigrafikussag akkor is
érvényes bennuk, ha, mint Kukorellynél, hidtusok, szakitottsagok, rontott szintaxisok
vagy elliptikus, akar dadogo, pontositgatd beszéd imitacidi férnek el a szévegek-
ben, vagy mint Kovacs Andras Ferencnél, intertextualis hangkataldgusok egész sora
maszkirozodik benntk. A versegész energetikai tétje epigrafikus természetli marad.
Az Ujabb nemzedékek kortars magyar palettajardl, messze nem a teljesség igényével,
ide tartozik Oravecz Imre, Villanyi Laszlo, Gydrffy Akos, Babiczky Tibor, Bajtai Andras
jO néhany szévege. Valasszunk most ki az elmult husz év termésébdl egy magyar és
egy angol nyelvi széveget.

Mark Irwin: Toward where we are

Now light turns the room a deep orange at dusk and you think you
are floating, but in truth you are falling, and the fall

is so slow, yet precise, like climbing a ladder of straw. Now

leaning forward, you open your hands that keep opening. Is

this what Yes feels like? Making a shore where no water was?

Oravecz Imre: Tavozo fa

Kiszaradt a terasz mellett a cseresznyefa,
magam Ultettem tdbb mint harminc éve,
hldséges volt hozzam,

ellentétben azokkal a nékkel,

kikkel alatta Ulddégéltem,

arnyat, enyhet adott,

€s nagy szemdu, ropogos cseresznyeét,

ha nem fagyott le a viraga tavasszal,
mert korai fajta volt,
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el6szdr egy nagy oldalaga sorvadt el,
aztan aggkori elmezavar lépett fel nala,
nyaron ledobta az 6sszes levelét,

és Ujakat hozott, még viragzott is,

csonkolnom kellett,

idén tavaszon nem lett a rigyekbdl semmi,
egy véletlenll meghagyott vadhajtast kivéve,
a vezérag maradékan,

egeészen lent, szinte a fatdérzson,

az kihajtott,

még nem hagyott el egészen,
de faidével mérve mar csak percei lehetnek hatra.

Annak ellenére, hogy a két szdveg a reményelviséget tekintve ellentétes eldjell
— hiszen Mark Irwin egy naplemente fényviszonyait egzisztencialis athasonlitassal,
a zen buddhista zansin erejével kdvetve az dgens és a megfigyeld tdkéletes
Osszeérésén keresztll (mind a naplementét, mind a sajat testét figyelve) paradox
reményhez jut el, Oravecz szdvege pedig a ndveényi Iét viszonyait fokuszba allitd
tiszta elégiaivet jar koril —, mindkét széveg epigrafikus jellegl. Egy japan haiku avare-
viszonylatat dbrazoljak szenvtelendll, és jutnak el a szabi erejével emblematikusan
az egészelviség Iényeglatasaig, s teremtik meg a lira legfontosabb tulajdonsagat:
a szOveg titoktalanithatatlan erejét. Akdrmennyit elemezziik, a sz6veg energetikajanak
készdnhetden mindig lesz még fokuszba allithatd érzés- és értelemsugallat Ujabb
értelmezések szamara. Kész a két meditacios targy. Az angol szévegben a lebegé,
prozainak tlind szabadverssorok éles enjambement-jei ikonikusan modellaljak
a naplemente fényviszonylataibdl kiinduld, a targyban feloldodod agens elégikusan
elfogadd egzisztencialis mozdulatdba attind athasonulast. Oravecz 1-7-5-4-6-2 soros
szakaszai csonkoltabbak, téredezettségiik egy tudodsitas karcos narrativajat kdveti, sorai
és szakaszai a rapszodikus pulzalastol hosszabbak-révidebbek — szenvtelenséguk,
attetszédséqguk, eszkdztelenségik a ,surface contact” bouju-i értékét modellalja.
Az elhagyatottsag elégikus témadja a fa €s ember dramajara vonatkoztatva elker(li
a fajdalmas giccs csapdait, és sokkal dltalanositdbb értelmi elégiarajzot eredményez
— egyrészt a fenomenoldgiai tudatban dramatizalédd alany—targy szimbidzis
miatt, masrészt a fellileti attlindség eszkdztelenségének, manirtalansaganak ereje
kdvetkeztében. Irwinnél a lebegés és a zuhanas sorrendje chiazmatikus az elégia és
az igéret témajaval, emiatt az elmulas-téma egy elfogadd avare-tipusu zen bdlcselet
komplexitasaval telitédik: az utolsé sorban elérve a koanok paradox szintjét is:
».making a shore where no water was”. A pontos folyamat komplex lekottazasa
epigrafikus tdtmorségl. Oravecz szévegét olvasva pedig a magany és a halalra készllés
témajanak kidolgozasa kdzben, ahol a fa sorsat figyeld fokuszhoz ellenpontozott
(igaz kozbevetésszer(l) magankapcsolati dramak is kbrvonalazddnak, szintén a giccs
elkertlésének lehetlnk tanui: igy lesz a Tavozd faemblematikus narrativaja epigrafikus
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erejll. Természetesen lehetne (kiléndsen Oravecz szbvegét] biopoétikai szempontok
szerint is elemezni, elkerllve igy az esszencializmus vadjait: az emberi és néveényi lét
protézisszeru hibridizaciéjanak lehetlnk itt tanui. Ezen a nyomvonalon meghagyom
masnak az elemzést, de rengeteg termékeny kérdés felvethetd itt. Bouju epimodern
értékviszonylataban viszont az latszik, hogy az epigrafia €16 lirai hagyomany mais, &s
ezt a gondolatmenetet kdvetve nem muszaj a centrumat elvesztett, esszencializmusatol
eloldott, hibridizacio felé hajlé poszthuman tanulsagokat egyeddil érvényesnek latni.

Kévetkezzék Bouju masodik epimodern értéke. Feladatom itt is a lirai kihivasoknak
megfeleld atfogalmazas, és két kapcsolodo vers elemzése.

A masodik epimodern érték a titok. Ez az eredet gondolatat kapcsolja az epi-
elétaghoz, az epigenetika terminusahoz kétédik és a calvindi sokszintséget
viszi tovabb. Az eltlinés és az arulas csaladi és térténelmi szalaiban elrejtett
titkok keverednek és epigenetikus gyakorlatokon keresztll Ujraértelmezik a
genealdgidt — a tapasztalat titkos genetikus kodjainak képzeletbeli'epidrog’
(terapikus, gyogyitod jelleg) olvasatat (vagy kimondasat) teszik lehetévé.
Az epigenetikus titok az irodalomban szemben all a virtualis-valdsagos
megkulénbodztetésével és a transzhuman fantazidkkal: az elvesztett mult és
a lehetséges jové fantomfajdalmait jeleniti meg [...]. Az idéregények és a
politikai fikciok a mult és a jévé fontos kérdéseit gondolati tikdralakzatok
és narrativ tapasztalatok keveredd eszkdzeivel szolitjdk meg, eszkdzik a
jelenlévd hiany, ahhoz hasonldan, ahogy a neurobioldgusok és pszicho-
I6gusok a tukdérdoboz-terapiat alkalmazzak a betegeik gyogyitasahoz.
Mert tudjuk, hogy még a legelrugaszkodottabb jovékeépzetl disz-
topiak is a mult tdbbiranyu emlékeit hasznaljak narrativajuk épitéséhez:
kulédndsen a tényeknek ellentmondo fikcidkban, amelyek a lehetséges

Az eltitkolt traumak poétikaja, az élmények titkolt genetikai és nyelvi kddjanak felfej-
tése — illetve a fantomfajdalmak tikdérdoboz-terdpiaval torténd gyogyitasa — az iras
mint panacea a liranak is nagy témaja. Jozsef Attilatol kezdve Marno Janoson at Jénas
Tamas, Peer Krisztian, Toth Krisztina kdltészetének egy jelentékeny része, sét Pilinszky
botranyos és szentséges — lirdja is tagan idesorolhatd. A titok kdzponti szerepe
a liraban — ahogy azt a bevezetdben kifejtettem — altalanosabb, a titoktermeészet
amUnem alapjait érinti, hiszen épp a titoktalanitas képtelensege jelzi mindig egy lirai
szOveq igazi erejét. A traumatikus titkok viszont specidlisan ehhez a bouju-i értékelvhez
kéthetdk, s az elmult husz év lirai termésében nagyon hangsulyosan vannak jelen.
A kbzép-eurdpai csaladtdrténetek elhallgatasai, az apa-fiu, anya-fiu kapcsolatok,
a parkapcsolatok eltitkolt genetikai €s nyelvi koddjai olyan lirai aranytékék, amelyek

23 Uo., 103.
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mind a magyar, mind az angol nyelv( kéltészetben meghatarozdak. A vallomasos-
sag komplexebb, transzfikcionalt dramaja, a skizoid jelenetezés, a fiktiv-vallomasos
jelenetsorok traumafeltaro, traumaelfedd vagy traumagyoqyitd ereje — altalaban
az emlékezet és az emlékezetvesztés lirai dramai a lira titkolt és titkos, feltarhatd és
elrejthetd nyelvi és genetikai potencialjat képezik.?*

A kivalasztott két vers, Owen Sheers és Toth Krisztina szévege a traumatizalt
titok elrejtésével és megteremtésével, illetve a fiktiv és a vallomasos tér transzfikcios
Osszeérésével teremt meditacios targyat — vagyis liraként mikddé széveget.?

Owen Sheers: Inheritance [After R S Thomas)

From my father a stammer

like a stick in the spokes of my speech.
A tired blink,

a need to have my bones

near the hill's bare stone.

An affection for the order of maps

and the chaos of bad weather.

From my mother

a sensitivity to the pain in the pleasure.
The eye’s blue ore,

quiet moments beside a wet horse
drying in a rain-loud stable.

A joiner’s lathe

turning fact into fable.

And from them both ---

a desire for what they forged

in their shared lives;

Testing it under the years’ hard hammer,
red hot at its core,

cooled dark at its sides.

24 Nemes Z. Mario a kortars koltészetben a pszeudo-személyes fogalmat ajanlja a nem poszthuman
lirai teljesitmények jellemzésére: Kacsacsdri-emlds-vards Kenguru-szigeten, 93.

25 A titok kézponti jelentésége Kemény Istvan kdltészetében is elsédleges fontossagu: , A titok
ugyanis a kéltészetben nem valami olyasmi, amit meg kell fejtentink ahhoz, hogy
megeértésélményhez, avagy esztétikai tapasztalathoz jussunk — a lira érzéki potencialja épp ahhoz
képes hozzdjuttatni minket, hogy a titok kdzelében maradjunk, érezzlk annak delejét, jelenlétét. A
vers megdrzi, az olvasas galvanizdlja a rejtélyt, amelynek éppenséggel nem art, ha nem jut —
allegorikus vagy egyéb modon — megragadhato jelentéshez. Lényeges azonban, hogy ugy
kapjuk az informacidkat és koltdi hataseffektusokat, hogy azok kellé otthonossagérzetet
teremtsenek ahhoz, hogy legyen honnan értelmezhetévé tenni az idegenséget — masképp
fogalmazva, legyen méd megtapasztalni benne a sajatot.” Lapis Jozsef, A néma K. A Kemény-
poétika néhadny vondsa és a fiatal magyar kéltészet = Turista és zardndok. Esszék és tanulmanyok
Kemény Istvanrdl, szerk. Balajthy Agnes — Borsik Miklos, JAK+PRAE.HU, Budapest, 2016, 263.
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Toth Krisztina: Most viszik most viszik

Ne vidd el kérlek

a fuggdnyt, amit egydtt,

és vidd el, kérlek,

az agyat, amin egydtt,

de hagyd meg, kérlek,

a képet, ahol egyutt,

— meg a létrat, mert nem érem fel
ésszel, hogy most viszik

az agyat

szuszogva viszik

a kétszemélyes koporsot,
és alig fer ki

az ajton. Mész utanuk,
karodban a

fekvé ruhakkal: mintha
alélt menyasszonyt
emelnél at a

kiszébdn.

Owen Sheers verse latszolag belesimul R. S. Thomas walesi érékségébe, vagyis
a keménységgel megrajzolt, az idealizalas nélkili roghdz tartozas identitasteremtd
szbvegeihez tartozik, melyben a negativ és pozitiv vonasok, az apai €s az anyai vonal
részletgazdag és pars pro toto-hatasra képes elemei egy kdzds 6rokség kemény,
mégis elfogadd harmoniajaba &tvézddnek, amit a két versszak paratlan sorai utan
kdvetkezd utolsd versszak paros (kiegyensulyozott] szamu sora is sugall. A harmoniat
megzavarod elemek is csak az ellenpontozottan gazdagitd komplexitasnak a részei,
melyek mind az elfogadashoz, a halahoz, az igenléshez vezetd végséd szamvetés ut-
jahoz szlkségesek. A dadogo szdj, a faradt szem, a térképek rendjének és a kaotikus
iddjarasnak a szeretete egyfeldl, az élvezetben meglatott fajdalom oximoronja és
a koézosen kikovacsolt sors hideg-sétét kilsd oldala masfeldl csak arra kell, hogy a
meélyben megbujé dsszetartozas vords izzasat komplexebbé tegye. Milyen szép giccs-
téma lenne ez igy. Szerencsére a vers komplexebb ennél a komplexitasat a giccsnek
alarendel6 levezetésnél. Az ikonikusan is dadogd verskezdet (st’, 'sp” hangkapcsolatok]
és a hideg-sétét zardsor kerete vagy satuja nem engedi ezt a megszépitd értelmezést
problématlanul mdkddni. A trauma, a titok elbujik ebben a huszsoros levezetésben — a
keret, a satu diszharmoniaja az elfogadast skizoid hidegségben keretezi —, az artikula-
Cids nehézseq fizikai jegyei, a kereket, a killét megakasztd bot kiemelt metaforaja és
a kihllt sétét zarotémaja titkolt traumat sejtet, ami a szamvetés megszépitd-elfogadd
levezetését termékenyen elbizonytalanitja. A beszéd kerékkulléit megakasztd bot
az egész versre metaszinten érvényes metaforat invokal, mely a kibékités konstrualt
ertfeszitését és tulsagosan kerek 6rokség-szamvetését nem hagyja elfogaddan, a
sorskerék gordulékenységének kikdnnyitett menetében kifejlédni. A véletlenszer(



TANUTLMANY

rimek hangzopantjai is keresetten artisztikusak — illetve a megszépitd ,red core” is az
elrejtett, észrevehetetlen, masik versszakba kerlé hivorimre, a hidegkék ércre, ,eye’s
blue ore™ra rezonal. De akkor miis ez az ikonikusan, sugallatszinten, rejtetten miikédéd
trauma? A széveg vakfoltban hagyja mindezt, és latszélag minden eszkdzzel azon
van, hogy az 6rékségelfogadasban megbujé hazaszeretet, az érdkseget elfogadod
giccses életigenlés harmoniaolvasatara késztesse a versolvaso iskolakban az olvasoit.

Toth Krisztina verse mashogy nyul a traumatizalt titokhoz: kbzszemlére teszi, és
népdalos mitoldgidval ndsztémaju sorsbeteljesitésse stilizalja az elvalas misztériumat.
.Most viszik, most viszik” (Danikané lanyat): dvodaban belénk rogzilt, vajakosnak
nem mondhatd &sszoveg, amely most a cim és az ,alélt menyasszony” keretében
hianyhelyén felblvdli az életkdzép sorsbeteljesitd Gnnepének, a hazassagkodtésnek
a fantomképét, hogy a csunya valas forgatokdnyvét mitologikus auraval mélyitse.
Hogy lehet misztérium az elvalas? Hat igy: megszolitd hianyos mondatok zaklatott
SOrjazasatol az agy, a halal és a szeretkezes kdzds targyanak centrumba emelésén at
a test nélkdli ruha hianymetaforajaig iveld, kétszer kilenc soros, szabadversnek tling,
kaotikus rendezettségben haladd versdallam kdzepette. Két mondat: egy tizenkét
és fél soros meg egy 6t és fél soros — és két kilencsoros versszak: egy 5-7-5-7-5-7
9-6-3 és egy 5-8-5-7-4-7 5-5-3 sz6tagos sorokbdl felépitett szakasz egyszerre rafi-
naltan szimmetrikus és aszimmetrikus szerkezetében. Az E/1. csak az elsé versszak
hetedik soranak végén rejtédik el egy személyrag erejéig, hogy aztan a masodik
versszak megfeleld helyén (hetedik sor vége), a fekvd ruhakat alélt menyasszonnyal
hasonlati analdgiaba hozo hianyhelyén teljesedjen ki a hianymetafora beszédesen
testetlenitett és eltavolitdan személyes személytelenségében. A megszolitottbdl
semmit nem ismerlnk meg, de jelenléte az, amit végig legintenzivebben érzékellnk.
A kezd& kérések hianyosak, kédnnyen kiegészitheték, de elliptikussaguk zaklatottan
gazdag konnotacios mezoét teremt: ,ne vidd el, kérlek... és vidd el, kérlek... de hagyd
meg, kérlek...” fajdalmas a civilizalt udvariassagnak ez a kényszerneurdzisa — ami az
agycipelésijelenet vulgarizmusat elegansan ellenpontozza. A széveg nagyon ravasz,
mert a brutdlis jelenet tulajdonképp egy kérés beteljesitése elbujtatva, (masodik
kérésként, az egyetlen elviendd targyként azonositva) invokalddik a f6 targy, az agy,
amely aztan épphogy egyediliként marad benn a vers centrumaban: hogy az ,amit
kérésre elvisznek, csak az marad” paradoxonat kdzponti verstargyként inkarnalja.
Ami ténylegesen marad: a figgdny, a kép és a létra, az mind tematikus szokéspont
a versben: a flggdny, ami eltakar, elvalaszt, saisi fatyolként a lényeget dvja, de maya
fatylaként a Iényegtelent takarja ki; a kép, ami megorokit; a létra, ami 6sszekot (foldet
éggel) maganyos feketelyuk-targy marad — az itt: a versben sehol. Az 6sszetartozas
misztériumatdl megvonja a fatyolt, az érokséget, az dsszekdttetést, és az elvalas
misztériumava transzponalja az eltindt, a halal és a szeretkezés locusat, az agyat,
a nehéz és vulgaris fizikai munkaval elszallitott, tetemre hivott hdlt helyet, a trauma
fészkeét. Az elsd versszak 5-7-5-7-5-7 szotagu sorozata lanc-haikuk terét inditja el, ha-
romszori probalkozasra, egyetlen, tagmondataiban tébbszdrdsen hianyos mondat
(szuszogo) zaklatottsagaval, hogy aztan hozzatoldja, gondolatjellel inditsa ra az atve-
zetd metaforat, az utolso feketelyuk-képet, a létrat, amely kissé erdltetett szdjatékkal
[nem érem fel ésszel) a cimhez és a kozponti jelenethez juttat el. A kdzponti jelenet
ativel a versszakhataron, ezzel is megbontva a kétszer kilenc soros versszak parhuza-
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mossagat — rdadasul versszakvégen megteremti az egyetlen hianyos interpunkcidju
szdveghelyet, hogy a fizikai erdfeszitést, a szbveg egészére ranehezedd kulcsjele-
net sulyat zeugmatikusan is letapogassa, lelassitsa, elbizonytalanitsa: ,most viszik /
az agyat // szuszogva viszik / a kétszemélyes koporsét”. Milyen kénnyen oda lehetne
tenni pedansan a versszakvégre egy vesszdt, és mennyivel gyengébb lenne téle
a szOveg. Az elidegenitd T/3. tokéletes alanya a trauma sorsbeteljesitd jelenetének.
Az E/2. is tulajdonképpen csak a masodik mondat elején ,érkezik meg” a verstérbe
(,Mész utanuk”), bar jelenléte a megszolitasok miatt kezdettdl intenziv. Az utolsé kép,
a hazassagba bevonuld jelenet kiforditasa, az alélt menyasszonyt Gres ruhaként karra
vehetd diadalmenet sokszoros enjambement-nal zarja le a vers masodik mondatanak
ivét — mintha a sorathajlassal az jult, alélt, karrél kdnnyen leesd mozdulatot szem-
|éltetné. A zardjelenet picit mas tordeléssel és kiiszdb nélkil még haiku is lehetne:
Jfekvd ruhdkkal / mintha alélt menyasszonyt / emelnél csak at” — de ahogy a vers
elején az 5-7 szotagu sorokra sehogy sem akart egy zard 6tds érkezni, mindig Ujabb
nyitd 6tosok jottek, most a vers végén sem engedi a haikut kifejlédni — ,a kliszébdn”
atbuktatja, atbotlasztja a potencialis haiku terét a szdveg. Az elvalas misztériuma
minden k&zénségessége ellenére komplex, meditacios térbe hivo titok lesz. A ti-
tok itt is, ahogy Sheersnél, kimerithetetlen titok marad — Toéth Krisztinanal azonban
a trauma titka nincs elrejtve, hanem kdzszemlére téve is bejarhatatlan gazdagsagu.?

Bouju harmadik epimodern értéke nehezebben kdrvonalazhatd — a lira minemét
érintd relevancidja rejtettebb, diffuzabb.

A harmadik epimodern érték az energia, ami a kiterjesztés (hozzaillesz-
tés) gondolatat kapcsolja az epi- elétaghoz, az epicentrum, az episztrofé
(odafordulas) terminusdhoz k&thetd, és a calvindi lathatdsagot folytatja.
‘Energian’ egyszerre értem az energeia [valodi szogyok] fogalmat, vagyis a
torténeti vagy iddbeli lehetdségek aktualizaldsat és az enargeid-ét (hamis
sz6gydk), amely a retorikdra vonatkozik, mely lathatéva és éléveé (eviden-
cidva) teszi a tapasztalatokat és érzelmeket, melyeket ehhez a széhoz
tarsitunk. Lathatéva tenni az irds (reprezentdcio) aktiv erejével, energidjaval,
ami potencialisan valdsagos |...] Ez az irodalmi energia kérdez ra minden
identifikacios felosztasra (nem, faj, osztaly) [...] azokban a regényekben,
melyeket biodukumentacios regényeknek nevezek, legyenek azok Ujzsur-
nalisztikus, interszekcionalis, &kokritikus vagy épp animal studies — az allati
létmdd megértésének szellemében fogant irdsok.?’

26 Nemes Z. Mario a titokkdltészetet és a traumakoltészetet a pszeudo-személyes
intimitaskoltészetek egyik alcsoportjanak tekinti: Nemes Z., I. m., 96-97.
27 Bouju, I. m., 103.
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Az ,élmény és az érzelem lathatova, eéldve tétele” — tul dltalanos vonas ez kortars lirai
teljesitménytipusok értékeléséhez. Az energia azonban a titok fogalmahoz hason-
|6an az altalanos érvényessége mellett specifikusan is szlkithetd terminusa lehet
az epimodernizmus lirai teljesitményeit osztalyozd szempontrendszereknek. Altala-
nos értelemben az energia minden lirai teljesitmény alapvonasa és etalonfogalma.
A nyelvi energia [vagy erd) az Ujraolvasaskor minden lirai érték élményét frissnek
|attatja, kortol figgetlenll. A szikebb értelemben vett epimodern energia viszont
az abszurd (poszt-posztmodernizmuson tuli) kdzegben kiérlelt neoromantika igérete:
a térténeti és iddbeli lehetdségek aktualizaldsat vegsd értelemben a halal keretezi,
vagyis ez az energia nekroidentitas-képzd erd. Nekroidentitas-keresésen az Ent kiol-
t0, athelyezd, hatarhelyzeteken tulrdl térténd lirai erdkifejtés epimodern gyakorlatat
értem. Ez lehet a sajat haldlon tuli lét fiktiv-transzformacios nézdpontterepe, lehet
biopoétikai hibrid tér: allatok, névények, geografiai kddok, genetikak ontoldgiai
protézise felél megkdzelitett nyelvi En-konstrukcios alakzatok terepe, illetve a bizarr
testpoétikak posztantropoldgiai, a jové fikcidjaban létesuld poszthuman testei vagy
a test és a gépi vilag 6sszeolvadasanak hibrid vilaga.

K&z6s bennuk a kiizdelem, az identitasképzés, -keresés Ujretorikus patosza, amely
épp az abszurd (posztmodern irdnian tuli) alaphelyzete miatt kerdli el az energiatlan
patosz buktatoit. Ehhez a csoporthoz tartozik a magyar kdltészet elmult tiz évének
rengeteg biopoétikai szempontokkal feltérkepezhetd teljesitménye: lasd errél masok
mellett Pataky Adrienn kivalé tanulmanyat.?

Saeed Jones Memory cimU verse €s Marno Janos Fantomradidja a nekroidenti-
tas-képzd epimodern energia mikddesének lehetséges tipuspéldai. A 35 éves Jones
a 2010-es évek kdzepén valt az amerikai lira egyik meghatarozé Uj igéretéve — identi-
taskijel616 neoromantikus energiaja érinti a gender és a race teruletét is, afroamerikai
szarmazasa és queer identitasa az a kontextualis alap, amib&l az epimodern energia
kihivasai levezethet®k.?® Nekroidentitas-képzd nyelvi energidja viszont olyan kortars

28 Pataky Adrienn, A kortdrs magyar lira elmult évtizedének biopoétikai irdnyardl, Barka Online,
http://www.barkaonline.hu/esszek-tanulmanyok/6681-a-kortars-magyar-lira-elmult-evtizedenek-
biopoetikai-iranyarol. Jellemzé magyar kéltéi teljesitmények: névényi biopoétikdhoz — Szerényi
Szabolcs: Ehség [verseskétet, 2017), Korpa Tamas: Témegjelenetek egy fatérzsben (vers, 2017),
Lanczkor Gabor: Szdleit a gazda (vers, 2013), Zavada Péter: Roncs szélarnyékban (verseskotet, 2017),
Hartay Csaba: Nyulzug (verseskétet, 2008), Afra Janos: Ritus [verseskotet, 2017), Szaz Pal: Fije sarjad
mezdknek. Phytolegendarium (verseskotet, 2017); allati biopoétikdhoz — Simon Marton: Rokak
esklvdje (verseskotet 2018), Zilahi Anna: A balna nem motivum (verseskotet, 2017), Mesterhazy
Balazs: Soha nem latott balndk hangja (verseskotet, 2017), Németh Zoltan: Allati férj (verseskotet
2016), valamint a K6z6s tenger elnevezési rendezvénysorozaton (2017) elhangzott vizzel és vizi
élélényekkel kapcsolatos versek Fenyvesi Orsolya, 1zs6 Zita, Nagy Hajnal Csilla, Simon Bettina és
Terék Anna tolldbdl, a bizarr testpoétikakhoz: Nemes Z. Mario: A hercegprimas elsirja magat,
(verseskotet, 2014), Téth Kinga: All Machine (verseskétet, 2014).

29 Saeed Jones szévegeit a Versumon olvashatja Mohdcsi Baldzs kit(ind tolmacsolasaban a magyar
versolvaso. Nevét Krusovszky Dénes is emlegeti a kortdrs angol-amerikai kdltészetet és a
muforditast érinté interjuban: ,Epp attol izgalmas az a valami, amit versforditasnak neveziink,
mert soha semmi nem egyértelmi benne”. Krusovszky Dénessel és Mohdcsi Baldzzsal Flizi Péter
és Pal-Kovacs Sdndor beszélget, Forras 2019/julius-augusztus, 222. Krusovszky az angol-amerikai
kortars versek mainstream-underground cseréjérél beszél, ami az ismertséget és a
hatdsmechanizmust illeti. Saeed Jones Danez Smith és Ocean Vuong mellett emlitédik, mint akik
szintén az élébeszédszer( felolvasas dramai kdzegében keltik életre szévegeiket, €s mindnyajan
kevert identitasu, de a személyességet elétérbe helyezd poétikdjukkal tintek fel.
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magyar koéltdi teljesitményekkel rokonitja, mint Marno Janos 2019-es Szereposzias cimi
kétetének jo néhany szévege, melyek a siron tuli pozicio fiktiv-naturalis horizontjabdl
hozzak Iétre az epimodern energiaval megkonstrualt nyelvi identitast. Kivalasztottam
két szonettméret( verset, amelyek csak a tizennégy sorban 6rzik a kézéphosszu ma-
faj 6rok klasszikus jegyeit, sormértékben és rimrendszerben alig (Marnénal inkabb),
tétjeik és kihivasaik viszont a bouju-i epimodern energiaértékének nekroidentikus
jegyeiben kérvonalazhatok.*°

Saeed Jones: Memory

When they finished burying me, what was left of me
sent up a demand like a hand blooming in the fresh dirt:

When I'm back, | want a body like a slash of lightning.
If they heard me, | couldn’t hear their answers.

But silence has never stopped me from praying.
Alive, how many nights did | spend knelt between

the knees of gods and men begging for rain, rent,
and reasons to remain? A body like the sky seeking

justice. A body like light reaching right down into the field
where you thought you could hide from me.

They've taken their bald rose stems and black umbrellas
home now. They’'ve cooked for one another, sung hymns

as if they didn't prefer jazz. I'm just a memory now.
But history has never stopped me from praying.

Marno Janos: Fantomradio

A radié szenvedélybeteg dalt

sugaroz, vagy megsem, mondom a falnak,
mar miodta nincs is a szobaban

radio, évek ota, portugal dal

30 Kérdés, hogy az epimodern nekroidentikussag mennyiben kilénbdzik a poszthumanon beldl
targyalt hibrid, rizomatikus, az idegenséget potézisként, a zoé részeként mikddtetd,
heterodidaktikus (élet-halal kozo6tti) szévegekdl. Michelle Ballif egyébként inkabb a poszthuman
korszakba valo dtmenet zénajaként hasznalja a heterodidaktikus fogalmat (Michelle Ballif,
Zombies / Writing. Awaiting our Posthumus, Monstrous [Be]JComing = Writing Posthumanism,
Posthuman Writing, szerk. Sidney I. Dobrin, Parlol, Anderson, 79-98.). Ehelyt megint azt
mondhatjuk, hogy a lIényegelviség felépilé-lebomid dinamikdjanak megléte az, ami a
lényegelviséget tagado, azt meghaladottnak tekinté poszthuman olvasatoktol ezt az
affirmativabb epimodern olvasati nézépontot megkuilénbodzteti.
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a felejtés pora alatt, szobam,

a szobam pedig néma, mint a hal.

A testem nulla hémérsékletd.

Mintha vergédnék is benne még kicsit,
rémuledékben egy halott alak,

vagy tetszhalott — ha higomnak hédolvan
elszélndm magam: Feltamasztalak!

A hugom pedig énekre fakad,

ajka elszinezddve is telll, és

a torka, torka habzé vérdsiszap.

Saeed Jones verse a temetés utani fiktiv, de a fikciobdl Uj nyelvi valdsagot teremtd
nézépontbdl alakitja ki nekroidentikus koltdi nyelvét: a friss sarbdl felviragzé kéz-
ként el&tord kdvetelés neoromantikus képe egy kdzdsségi identitas nekroidentikus
rekonstrukcidja kdzben mikddteti a coupletekre szakadt szonett sorait. A ,They” és
az ,I” aszimmetrikus kommunikacidja (,If they heard me, | couldn’t hear their answers”)
a visszatérd jelenlét isteni villamtermészetének ujromantikus vizidjaban mond el valami
sejtelmeset a csdnd és a torténelem imaban feloldott identitasteremtd viszonyarol.
Az 1" csak latszolag helyeztetik a ,They” félé — nem apotedzisszerl énfelfokozasrol
van itt szo, hanem a k6z6sseqi identitas sejtelmeinek nekroidentikus katalizalasarol:
ajelenidbdben szolo, j6vé idejd jelenet fenségességét tompitja a vallomasos present
perfect nyitd tételsora: ,But Silence has never stopped me from praying”. A csénd
imaja a kommunikaciohianyban is jelként tételezédik — a jelen iddben szolo jové idejl
latomas Osszekottetik a jelenig tartd mult &rék imajaval, emiatt a csénd felhangositja
az ima targyat elhallgato, de a kdzosseqi identitas torténelmi tavlatai felé igyekvéd
vallomast. A negyedik sor a zaro tizennegyedik sorban nyeri el teleologikus kifejté-
sét: ,But History has never stopped me from praying.” A hatodik sortdl a nyolcadik
koézepéig tartd kérdés formaju emblematikus vallomas a periféridra szorult k6zosség
kénydrgésformat 6lté identitasanak telitaldlatos képe: , Alive, how many nights did
| spend knelt between / the knees of gods and men begging for rain, rent, / and
reasons to remain?” Az ,istenek és emberek térde” &si, archaikus, t&rzsi emléknyo-
mokat 6riz — az ,esd, a bér és a megmaradni érdemesség” harmas kdnydrgéstargya
emblematikus végigvezetése a kdzdsségi letbdl az abszurdan autentikus, nekroiden-
tikus 1ét felé halado térténelmi ivnek. A nyolcadik sor kdzepén kezdddd kijelentés
»A body...” grammatikailag a harmadik sor ,| want” allitmanyahoz tartozik — a délt
betlsen kiemelt, megszakitott archaikus sorozat idézetet imital, €s emblematikusabb,
kdzosséqi iddkbe visz at. ,When I'm back, | want a body like a slash of lightning. [...]
A body like the sky seeking / justice. A body like light reaching right down into the
field /| where you thought you could hide from me.” A harom nekroidentikus testkép
archaikusan tud az isteni szféraval feltéltdédni ugy, hogy az Ujromantikus hiperbolak
nem vesztik el a hitellket. A hangeffektussal megjelenitett villamkép, az igazsagot
keresd ég és a foldet bevilagitd fény, mely felkutatja az egyes szam masodik személy-
lyel megszolitott enigmatikus, féldon rejtézkddo versalanyt, nagyszabasu, epifanikus
képsorozat, biblikus hangzasu, k6z6sségi identitast teremtd, nekroidentikus-neoro-
mantikus performativ versnyelv. A ,you™ra csak sugallatokat kapunk: a ,you” lehet
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a folddn rejtézkddék Isten eldl elbujoé kdzdssége, vagy lehet egy kifejtetlen szerel-
mi tdérténet jelentészarvanya is — az elsé megkdzelitést erdsiti a szonett egészének
az ive és logikaja. Ugyanakkor grammatikailag az I-tol megkllonbdztetett kdzdsség
véqig ,they™ként dramatizalodik a verstérben, s ez termékeny jelentésvibralasban
bizonytalanitja el a ,you” értékhelyét. A szonett zard négy soraban a hatrahagyottak
koézodssegének szabi-elvi jelenetezése kap emblematikus konturt: a megkopasztott
rozsaszalakkal és fekete esernydkkel elvonuld gyasznép, az egymasnak fézés igérete
és a kedvelt jazz helyett énekelt himnusz jelenetei olyan harmas sorozatba allnak,
melyek egyrészt retorikailag visszhangozzak az ,,| want” utani nekroidentikus testképek
harmassagat, masrészt az életbenmaradtak k6zdssegét helyezik dramai kontrasztba
az emlékké valt identitas képével (,I'm just a memory now”]. A vers igazi tétje azon-
ban, hogy a cimként is kiemelt ,emlék” hogyan képes a nekroidentikus energiaval és
azima erejével — a csondtdl a térténelemig ivelve fellilemelkedni a kettéosztottsagon.
(,But History has never stopped me from praying.”)

Marno Szereposzlas kotetének mas verseiben (pl. Az utolsé koporsévacso-
ra darabjaiban] még evidensebb lenne a nekroidentikus epimodern energiaval
fejlédd szdvegek kdzotti kapcesolat: hiszen ott a Marno-széveg kifejezetten a rot-
hado test nézépontjabdl beszél — a szonettforma azonossaga miatt azonban a
Fantomradiot valasztottam az dsszevetésre. A gyakori 6tds-hatodfeles jambus (a
tizennégy sorbdl kilenc) és az elejtett rimek, valamint a versvégi bokorrimburjanzas
kézelebb helyezi Marno szdvegét a klasszikus szonetthez, mint az amerikai verset.
A rontott sormeérték(i sorok viszont hangsulyos helyen (1-3-8-13-14], vagyis a szbveg
kerethelyein billentik ki a szonettet a klasszikus mértékbdl — az ehhez tarsuld zard
bokorrimburjanzas (9-11-12-14) a Fantomradiot egy beragadt szonett termékenyen torz
hangzo formaszovetével latja el. Egy nemlétezd radio elfelejtett dalanak kisértetjele
kiséri végig a verset, amely a halott-tetszhalott allapotban fixalt én-nézéponttal és
egy halott hug kisértetfigurajaval egyltt alkotja a nekroidentikus versnyelv keretét.
A szdveg ott valik epimodern energidju anyagga, hogy kisértethistoridja nem a poe-i
horror vagy gotikus-romantikus rémhistoriak fantomfajdalmait dramatizalja, hanem
a nekroidentikus én megteremtésének performativ aktusat hozza fokuszba. Ez az én
ugy lehet 6nmaga, ha a halott és eltemetett/elfeledett hangjelek, a halott és felta-
maszthatatlansagaban is megelevenedd hug katasztrofasugallatu Iatomaskeépe és
a tetszhalott-halott En harmassagaban mukodteti a nekroidentikus energiat, vagyis
az epimodern verset. A jelenet a szubverziv-pontositd, megteremtd-elbizonytalanitd
kettds eszkdzodkkel nyeri el fantomfényeit: , A radid szenvedélybeteg dalt / sugaroz,
vagy mégsem...” ,mar midta nincs is a szobdban / radio, évek 6ta..” — mindezt a nek-
roidentikus én ,a falnak mondja” — vagyis a befogadd is bevonddik a nekroidentikus
térbe, ahol a szonett energiaja ebben a villédzo, csak a halal identifikacios erejében
bizhato keretben mikdédik. Maga a dal enigmatikus homalyban marad, csak annyit
tudunk meg réla, hogy portugal és elfeledett — s a hug fogja énekelni. Helyette
a Marndra oly jellemz6 hangalaki eltolassal ,a hal” valik lényegessé, mely elészér
a locus hasonlataként jelenik meg a szévegben: ,a szobam pedig néma, mint a hal”,
utana a nekroidentikus én nulla hémérsekletl vergddésenek képében dramatizalddik
tovabb: ,Mintha vergédnék is benne még kicsit, / rémuledékben egy halott alak” —
(a rémuledék petris hapaxja és az alak még a Huszt epigrammajanak helyeit is felidézi
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— s teszi ezt a nekroidentikus torténet-zarvanyt az epigramma kontextusaban még
groteszkebbé), hogy aztan a hiig énekének latomasképében teljesedjen ki végképp:
»a torka, torka habzo vérdsiszap.” A Hal persze egyrészt a groteszk feltdmasztd moz-
dulat krisztusi Iktuszaban is tovabb arnyalodik, illetve a halott jelenet, halott szerepl&it
s a halott (nemlétezd) radid hangjat hangalakjaban megidézé elsé harom hangban
(hal) is tovabbmaoddosul. A Fantomradio attél erds, hogy a jelenet nem akar mas, mint
6nmaga lenni, nekroidentikus energetikaja 6nelvd, minden intenciotol, magasabb
céltol vagy értékkepzeéstdl tavoltartja magat. Ennyiben kdzelebb all a posztmodern
verseszmeényhez, mint Jones szévege.

IV.

Bouju negyedik epimodern értékének a prozai szbvegek esetén nagyobb a hirértéke,
hiszen a narrativ miinem anakronizmusanak vagy ukronizmusanak, illetve az idéke-
zelés soran a meghosszabbitott, lelassitott vagy végtelen iddkezelés Uj kihivasainak
elsésorban a narracios technikak kézegében van relevancidja. Lirai teljesitményeknél
talan ugy lehetne ezt az értéket atfogalmazni, hogy a felépitésében narracios ele-
mekkel dolgozo lira Uj jelenségeirdl allitson valamit ennek az értéknek az igérete.

A negyedik epimodern érték a gyorsulds, amely a tartam (tovabbélés/
tulélés) gondolatat kapcsolja az epi- elétaghoz, a kivonat terminusahoz
kéthetd, s a calvindi gyorsasagot viszi tovabb. Ennek az irodalmi értéknek
az Uj, energikus életszerliseége az idébeliség uj formainak tapasztalatait
allitja szembe az idé gyorsulasanak evidenciajaval: egyrészt a detempora-
lizaciét, amely a gyorsulasnak valo ellenszegulés egyik formaja, masrészt
az anakronizmusok és ukronizmusok heurisztikus gyakorlatait (a kontrafak-
tudlis vagy torténelemvaltoztatd narrativakban), legyenek azok 6rokideja,
elnyujtott/torzitott vagy anticipdacios idékezelések.®

Ennek a tanulmanynak nem lehet célja a narrativ elemekkel dolgozo kortars lirai mivek
tipusainak csoportositasa és tisztazasa — az elbeszéld koltemeények lirai tipusain at
a balladak, majd a dramai monoldgok szévegein és az anekdotikus hangvételt hasz-
nald akar avantgard, neoavantgard, poszthuman szévegek narrativ elemeit vizsgalni
egy nagydoktori értekezes kereteit is kimeritené. A bouju-i ,gyorsulas ellen fellépd
epimodern narrativ igéret” véleményem szerint egy specidlis narrativ lirai verstipussal
hozhatd 6sszefliggésbe. Ezekben a versekben a narrativ szal bizonyos eleme kilép
a narrativitas kereteibdl, altalanosabb, a kortars id&érzékelés gyorsuld Utemével
ellentétes karaktert kap — és vagy idétlenné valik, vagy emblematikusan narrativ
dilataciot (protraction) eredményez — analog mddon a két bouju-i narrativ altipussal.
Az anticipacios tipust most nem szandékozom meghatarozni — de izgalmas, hogy
a bouju-i kategoridknak megfeleltethetdek lirai teljesitmények is. A magyar kortars
koéltészetben Krusovszky Dénes lirgjaban, valamint masok mellett Tolnai Otto, Villanyi
Laszlo, Szolldsi Matyas, Szalinger Balazs verseiben fedeztem fel ezt a midkddési elvet.

31 Bouju, I. m., 103.
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Az angol nyelvl szévegek kézil most a karibi angol nyelvi koltészetbdl valasztottam
erre a mukddesi elvre példat.

Jennifer Rahim, trinidadi kéIté a nyolc koltét felmutatd New Caribbean Poetry
[An Anthology] kétetben kiemelt nyolcadikként szerepel — Kei Miller felvezetésében
igy jellemzi: ,Ha a kolté feladata, ahogy Shakespeare mondja, az, hogy a légi semmit
allando alakkal, lakhellyel és névvel ruhazza fel, akkor Rahim egy kélté. Megfogad-
ja ezt a tanacsot, és a karibi térségbe helyezi, ahol allanddan visszatérd tropusa
a »kereszteletlen douen« lesz — vagyis egy gyerek halott szelleme, amelynek muszaj
nevet, lakhelyet, otthont adni, hogy békére leljen. [...] De ha a koltészet feladata az,
ahogy Shelley mondja, hogy az ismer&st ismeretlenné tegye, a latvany nélkalit pedig
latvanyossd, akkor Rahim megintcsak koltd.”*? A narrativ szalak koltéi mikddésében is
a ,halott gyermeknek ad nevet”, amennyiben az anekdota egyik eleme mint ismerds
motivum ismeretlen hatalommal ruhaztatik fel, duzzasztd gatként telepszik ra a nar-
racios idé kévetkezményére, emblematikus, idétlen érvényességgel hatarozza meg
a titokzatos, altalanosan érvényes — a narracios kereten tulnévé életidd karakterét
meghatarozé élményt. Krusovszky Dénes Elégiazaj cimU kdtetében is a narracios
elemek az id6 mulasaval ellentétes allandosag kdvetkezmeényei hatasara mélyitik el
a szbveg idbkeretét.

Jennifer Rahim: MY MOTHER TOOK IT (Grenada, August 2003)

My mother took it. Aaron standing with me
before Annadale Falls. A miracle shot really:

an August evening after rain, the light fading,
and mummy awkward with the camera shifting
this way and that, and we restrained by smiles
forgot to say flash! She wouldn't take another.
For all my pleading simply said, It'll be fine.
With that being that, we climbed single file
like pilgrims leaving a shrine. Now, there it is,
with me wherever | go, the way we carry love:
Aaron leaning gently on my side, behind us

a pierced dark gushing water anoints his head,
and both of us beaming out at the woman
fumbling with the camera whose light was on.

Krusovszky Dénes: Elégiazaj/35

A kapualjunkba éjszakara
beheveredd hajléktalan asszony
szabalytalan, sipold Iélegzetvételei
egyszer csak megtodltdtték a szobat,

32 Kei Miller bevezet6 tanulmanya a New Carebbean Poetry cim( antoldgidban, Carcanet,
Manchester, 2007, xvi—xxvii.
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de egyikiink sem mozdult,

hogy behajtsa az ablakszarnyakat.
Emlékszem példaul, hogy a cs6sz

a kobor kutyak levagott orraért
sérétpatront adott cserébe,

emlékszem, hogy eskuvédn a gratulalok,
temetésen a részvétnyilvanitok sora
ugyanannyi idé alatt ért végig,

és azt sem felejtettem el,

hogy az erdei haz gerendajaba vert szeg
micsoda tlrelemmel hajlott lefelé évrél évre,
a rdakasztott facantetemek sulya alatt.

Azt a pillanatot azonban, amikor az idegen
|élegzetekkel teli szobabol végre kiléptlnk,
hidba is keresném,

hiszen még mindig ott vagyunk.

Rahim sz&vege megdrdkitd képeslap-széljegyzet — magyar olvasdnak razglednicat is
mondhatnank: természetesen sz6 sincs a holokauszt témajaroél: a narrativ keret a meg-
lehetdsen banalis fogyasztoi turizmusé — a grenadai dzsungelvizesés piktoreszk képe
a szerelmesek mdgoétt, egy Ugyetlenkedd anya-anyos, aki a fiatal par emblematikus bol-
dogsagképét a felfényld vakuval rontja el. Az utdkornak emlékil hagyott emblematikus
kép mégis kisértetiesen fenylik fél a verstér nyelvi konstrukciojaban: az elrontott ,alomkép”
giccse a narracios kerettdl elszakadd altalanos ontoldgiai alaphelyzet emblémajava
valik — szakralis keretben egy deszakralizalt veszteség emblémajava: ,With that being
that, we climbed single file / like pilgrims leaving a shrine. Now, there it is, / with me
wherever | go, the way we carry love”. Ez a fantomfényben megvilagitott, besuilt vakus
kép a szerelem/szeretet hordozasanak targyi megfeleldje: a narracios keretet kitagitja,
altalanos életmindség-szimboluma egy groteszk evangéliumi epifania torzképét idézi:
»Aaron leaning gently on my side, behind us / a pierced dark gushing water anoints
his head, / and both of us beaming out at the woman / fumbling with the camera
whose light was on.” Még arra sincs szlikség, hogy a pszichoanalizis mélyrétegeiben
az elrontott boldogsag okait a harmadikban, az anya-anyds Ugyetlen megvilagitasaban,
szerencsétlen fénytdrésében, képbeallitasaban keressik: a dzsungeltdj ledmlé vize-
sescseppjei ennek a nehezen hordozhato kisértetszeretetnek a misztériumara kenik fel
a férfifejet: a sdtét és szurds hattérvizfény és a figurak vakufényben kiégd kisértetiessége
egy titok emblémajat dramatizalja — a narraciot megtérd idétlen embléma meditacios
titoktargyat teremt a vers kifejtetlen mélyrétegeiben.

A Rahim-szdveg ereje a kifejtetlen, tdbbértelmd, pontosan megvilagitott jelenet
fényviszonyainak gazdag konnotacios erejében keresendd, illetve abban, hogy ez
a leegyszerusitett, enjambement-okkal tapogatdzé narrativ folyamat egyetlen elemét,
a megorokités pillanatat a bouju-i akceleracios erd ellenhatasaként Iényegfeltaro, al-
landd elemként tudja dramatizalni. A szonettmeéret( rimtelen verstér jambikus mértekét
parlanddszerl anapesztizalé futtatasok lazitjak fel (az 6tds jambus sokszor egy labbal
hosszabb), a sormértékek nem szabalyosak, de a szonett luktetéskeretét nem Iépik

99 -



* 100

sokkal tul: minden adott egy felszabaditdan mértéktartd, mégis laza és természetes
szonettszuvenir giccsképletéhez. A jelenetezés és a fokuszba allitott deszakralizald
elem mégis a trinidadi mitoldgia komplex rétegeivel elneheziti az értelmezési hang-
sulyokat: az ,unbaptized douen” mitoldgiai hattere kitagitja a képértelmezés kereteit.

A Douen egy mitoldgiai alak a trinidad és tobagdi hiedelemvilagbdl. Leg-
feltlindbb sajatossaga, hogy labai visszafelé allnak, a sarkak néznek elére,
s atérdek hatra. Ha meghallja egy gyerek nevét, szlilei hangjan szl neki, s
megprobalja becsalogatni az erddbe. Nagy, lecstingd kalapot visel, azzal
takarja el, hogy nincs arca, csak egy kis beszéld szaja van. Igen rosszin-
dulatu Iény, megtéveszti az embereket, betdr a kertekbe, szemlatomast
élvezi, hogy elcsalogatja a gyerekeket, amig azok végképp elvesznek az
erddben. A trinidad és tobagoi hiedelemvilag elsé sorban afrikai gydke-
rd, némi francia, angol és spanyol hatas érzédik rajta. Az afrikai eredetd
vallasos és félig vallasos kultuszoknak tagadhatatlan hatasuk volt a sziget
népi hagyomanyaira. A természetfeletti alakok k&zil sok megfeleltethetd
az afrikai isteneknek. Rendkivil nehéz megvonni a hatart a vallasos 6rok-
Ség és a puszta néphagyomanyi elemek k6zo6tt. Az afrikai tradiciok szerint
ugyanakkor a térténetek legtdbbszér tanitd jellegliek, értékeket akarnak a
gyerekeknek atadni. A trinidadi douen leirasa alapjan ugy tdnik, hogy ez a
néphagyomany viszont a maya Tata Duende vagy a latin-amerikai duende
népi mitoldgiabdl szarmazhat.*

A jelenet mitologiai gazdagitasa a trinidadi kdltd granadai utazasanak szubverziv
beavatasmisztériumat is jeldlheti: az afrikai eredetd, de maya elemekkel is gazdagodd
kevert mitologiai keret a,,gyermek” elveszettségét, a rontas elleni 6vas sikertelensegeét,
a szereptikrozések végtelen komplexitasat is kdzvetiti. Mert ebben a banalis csaladi
jelenetben ki is az elveszett gyermek: a férfi, akinek fejét a lezuduld vizesés cseppjei
Lfelkenik”, a feleség, akiben a versbeszél6 konturozédik, vagy a ,douen” helyére kerlld
anya — aki a megorokitéssel, az 6rokséggel nehezen hordozhaté terhet adomanyoz
a gyermeknek —, hiszen maga is elveszettségében korabbi ,douen™ek mitoldgiai
terheit hordozza? Hidba mondogatja folyton, hogy jo lesz ez igy: ,She wouldn’t take
another [picture). / For all my pleading simply said, It'll be fine.”

33 ,The Douen is a mythological entity from Trinidad&Tobago folklore. Their most recognized
characteristic is their feet are said to be backwards, with the heel facing the front and the knees
are backwards, too. If they hear a child’s name, then they can call to the child in a parent’s voice
and try to lure the child into the forest. They wear a big, floppy straw hat to hide the fact that they
have no face except for a small mouth to speak with. Largely mischievous, they play pranks on
people, raid gardens, and seem to enjoy leading children astray until they are thoroughly lost in
the woods. [...] Trinidad and Tobago folklore is primarily of African foundation, with French,
Spanish and English influences. Religious or semi-religious cults of African origin have undeniably
contributed much to the Island’s folklore. Many of the supernatural folklore characters are identical
with those of African deities. It is exceedingly complicated to draw a line between the stern
religious elements and what may be described as traditions. Nevertheless, in the African tradition,
stories were meant to instill values in the children. Based on the description of Trinidadian
douen, it seems that this folklore may have originated from the Mayan folklore Tata Duende or the
Latin-American folklore of duende.” Uo., viii.



TANUTLMANY

Hogyan lehet ezt a szeretetterhet hatraforditott Iabbal cipelni? Miféle térténelmi
sorsnyomvonalon indul meg itt egy Uj életk6z6sseg lehetdsége? Mi ez az arc nélkali,
csak szajjal rendelkezd hagyomany, ami a szUlé hangjat imitalja, hogy a gyermeket
tiltott helyre csalogassa? Lehet, hogy a fogyasztoi attételességben maga a szilé lesz
a sajat hangjanak imitaldja? A rontott kép, a vakuban tulfényld, megordkitett epifania
oOvo vagy rontd hagyomany? Megannyi, sulyosan terhelt mitoldgiai rejtély.

Krusovszky Elégiazaja a térténetterheknek masfajta, széttartobb, diffuzabban
maganmitologikus terepét vonultatja fel. A vers elején mintha még a hajléktalan sza-
ga is beférkdzne a T/1. intim terébe — kizarhatatlan erével lepi el a vers locusanak
porusait. A passziv beletérédés vagy a szandékos (titkolt motivacioju) passzivitas,
ami ennek a beférk&bzésnek teret ad, nem fejtédik ki — titokként Uli meg a verste-
ret. Krusovszky szdvegében a hatsoros felvezetés utan kdvetkezik a tizennégy soros
szonettversszak — amely magyarazatként és ellenpontként all a vershelyzet expona-
lasa utan. A hatsoros szakaszban a paros sorok szabalyos sormértéklek, a paratla-
nok hosszabb-révidebb sorai termékenyen elhangoljak a szonett sormértékeinek a
szabalyossagat. A tizennégy soros szakaszban meég kevesebb a szabalyos sor: csak
amasodik és 6tddik sorban kdveti az 6tds jambus-hatodfeles jambus zsindrmértékét. A
tébbi sor mintha a sipold lélegzetvétel szabalytalan hosszusagaihoz igazodna — hol ha-
tos-hetedfeles jambusban, hol a jambusi mértékbdl is kilépd anaklazisos szabalytalansaggal
sorakozik, egyedul a zard két sor lesz negyedfeles és négyes jambusaval dalszerlbb. A
szonettnyi térben harom emlék — harom megdrzésre teremtett dramatizalt élmény — és
egy emlékveszteség négyes sorozata kdrvonalazodik. A negyedik elem természetesen a
nyitd hat sor visszatérése, magyarazata, illetve ellenpontja lesz. Az emlékképek szlrrealisak,
alomszertiek, filmszerlen egyszerre széttartdak és 6sszefliggdek — vagasai hatasosan
montirozottak, mesterségesebbek, mint Rahim beagyazott mitoldgiai kellékei, de megy-
gydzden, maganmitologikusan motivaltak. Az elsd kép (,Emlékszem példaul, hogy a csész
/ a kobor kutyak levagott orraért / sorétpatront adott cserébe”) egy brutalis szlrredlis
barterjelenet, amelybe nem tudhatjuk, hogy a beszél6 belevonddik-e, vagy csak szem-
|élédokeént van jelen; a masodik kép: ,emlékszem, hogy eskiivén a gratulalék, / temetésen
a részvétnyilvanitdk sora / ugyanannyi idd alatt ért végig” egy becketti analdgia: megint
csak nem tudni, hogy az életkdzép Unnepe és a gyaszszertartas 6sszevetéséhez aktivan
vagy megfigyeldként csatlakozik csak a beszéléi jelenlét; a harmadik kép viszont (,és azt
sem felejtettem el, / hogy az erdei haz gerendajaba vert szeg / micsoda tlirelemmel hajlott
lefelé évrdl évre, / a rdakasztott facantetemek sulya alatt”) egy hosszu iddn at, éveken
keresztll tartdé medialis tapasztalatot exponal — ami a lefelé hajlo szeg passzivitasat a
brutalis vadaszzsakmany sulyaval &sszevetd elszenvedett élmény dramajat viszi szinre. Itt
sem lehet tudni, hogy a beszélé aktivan vesz-e részt a vadaszatban, vagy csak voyeur-je
a megfigyelhetd térténéseknek. Az elsd és a harmadik kép brutalitasa vagy a zansinnal
(a zen buddhizmus egyszerre végletekig koncentralt és elengedett erejével) megfigyelt
erdszak vilagmikddésének kerete mégis sejtelmesen veszi kdzre a naszidé-gyaszidd
becketti dsszetartozasat felskicceld masodik képet: igy az enigmatikusan hagyott T/1. terét
a kozds életidd nasz-gyaszkdzegeében és a csész-vadasz kettds erdszakos és groteszk
kép keretkbzegeében exponalja.

Az emlékképekkel felvonultatott narrativ identifikacids folyamat, amely a T/1.
kozos élettér-idejét épitette, a nyitd hat sorral és a zaré amnézias képpel keretezddik
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tovabb. Az idegen lélegzet jelenléte megbontja a narrativitas kereteit és a bouju-i
ukronikus epimodern érték igéretével kimetszi az idébdl az emblematikussa vald
titokzatos kdzeget: ,Azt a pillanatot azonban, amikor az idegen / Iélegzetekkel teli
szobdabol végre kiléptlnk, / hidba is keresném, / hiszen még mindig ott vagyunk.”
A passzivan beengedett aporodott levegd terét nem lehet elhagyni, mert a narrativ
folyamat itt anakronisztikusan vagy ukronikusan allandosul — végleges vesztesegként
vagy idétlen alapkdzegkeént konstitualddik a narrativ szal kéré. Ez a rothadasszag
nem melodramatikus, hanem a priori kbzeg — a vers ereje, hogy narracios keretbe
képes legtagabbi keretként beallitani a vers végsé elégikus meghatarozottsagat —,
zajként (Elégiazajként) tudatositja ennek a szagemléknek a folytonossagat és kitd-
rolhetetlenségét.

V.

Bouju tanulmanyaban az 6tédik epimodern értéknek szentel legnagyobb figyelmet,
ennek mukddeésére flzi fel a legtdbb kortars prozai teljesitmény karakterét — mintha
itt az igéretnek mar listazhatd eredményéhez jutna el a kortars prézadarabok ismer-
tetése kézben.

Az &6todik epimodern érték a hitel, mely az autoritds gondolatat rendeli az
epi-elétaghoz, az episztéméhez (ismeret) kotddik, és a calvindi pontossagot
viszi tovabb. Az irodalom és a képzédmlivészet autoritdsanak adott hitel a
megkdvesedett intézmények, a hidbavalo Ures beszédek s az egyenlétlen
gazdasagok hiteltelenségét egyensulyozza; célja, hogy leleplezze azt az
addssagot, amit a politikai, tarsadalmi és szocialis szervezetek halmoztak
fel, s atharitottak a vilag lakossagara és a fold 6sszes éléléenyére; a hitellel
egy olyan jovo lehetdségét lehet elképzelni, amely a ndvekvd addssag
terheitél mentes, és megerdsiti a mult értékeit.

A kredit — magyarul leginkabb a bizalom rehabilitacidjanak a terepe — érdekesen
cseng &ssze a gyanu hermenutikdja helyett ajanlott ,bizalom hermeneutikajaval”, amit
atanulmany elején a leleplezé liraelméleti stratégiak helyett vetettem fel mint kibeékitd,
a leleplezés fontossaganak és nélkildzhetetlenségének tanulsagait szem elétt tarto,
azokon mégis (abszurd modon), sét szakralisan abszurd médon (credo, quia absurdum)
tullépd epimodern stratégiat. A bouju-i kredit mikddésére a liraban az érvényes és
nem kikdnnyitett patosz neoromantikus példait figyelhetjuk meg, melyeknél az irbnia
helyett az abszurd all a reflexié helyére, s igy a beszéd és a targy kdzétt keletkezett
tavolsag, reflexio hidnya (patosz) nem valik anakronisztikussa és Uresen artisztikussa,
dekdérumszertveé. Ezt a verstipust nagyon nehéz a poszthuman kontextusban élé és
mukddo szdvegkeént azonositani, mert felliletes olvasaskor sokszor a stilizacio, az
anakronisztikus irodalmiassag és az emelt tonus miatt érvénytelennek érezhetjik
tétjeit. A patosz uj erejének mikdédése azonban figyelembe veszi a posztmodern,
majd poszthuman verseszmény (torténelmi) tapasztalatat, azokat nem megkertlve,

34 Bouju, I. m., 103.
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hanem epimodern kreditértékkel, bizalomértékkel tulhaladva abszurd talajon épiti
az epimodern versét. Két Kei Miller és egy Simon Balazs-szdveget valasztottam
a mUkddo kortars patosz bemutatasara.

Kei Miller: Distance

Distance is always reduced at night

The drive from Kingston to Montego Bay is not so far
Nor the distance between ourselves and the stars
And at night there is almost nothing between

The things we say, and the things we mean.

XV

And it’s the way

crows will, sometimes,
halo distant trees —

a black-feathered arc

or the way

the bright sea

in places will grow dark —

such things allow

the cartographer to mark
a small island’s latitude
of mysteries.

Simon Balazs: Egy midras a pecsét miszteriumarol

Nem tébb, egy tégla csak

A falban Idm az ember, élete

Ha lenne épitdanyag, emlékszem,
Nimrod Tornyardl olvastam oly
Sokat, hogy dobta ott a

Magzatat egy né agyagba, és hogy
Gabriel téglava gyurva Isten
Tréonusahoz vitte fel, legyen
Pecsétnyomo, elporladt annyi mas
Helyett sikolto szdj, elfulladd

Torok, akitél még az elsd szo is
Megtagadtatott, lesz értik & kezes,
Agyagszerl és mégis végleges, néman
A végitéletig, pecsétjelét mikor
Zafirtablara nyomja sulyaval a Kéz:
ime, a Jaték kezdete.
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Kei Miller jamaicai kélté The Cartographer Tries to Map a Way to Zion cimU kdtete
a rasztafari hagyomany és a jamaicai térzsi hagyomany megidézésével az angliai és
amerikai egyetemeken tanitd poéta doctus sosem hivalkodd muveltséganyagaval
hdditja meg — illetve vissza — a hiteles patosz mikoddési gyakorlatat.

Kei Miller két kulénbdzd tipusu — a nyugati térképész és a jamaicai rasztahaju
altal jelképezett — tudast allit parbeszedbe. Mig a térképész azt hiszi, hogy munkajat
torzitads nelkal végezheti, a rasztahaju felfedi, mennyire kibogozhatatlanul bonyolult
a jamaicai tdrténelem, hely és ember viszonylata. Ervelését a térképész végiil el-
fogadja. A vita két olyan vilag kozt is zajlik, ahol az egyik a korrupt és korruptta tett
Babilont képviseli, a masik pedig Zion igazsagosabb és szerethetébb helyét. Miller
nem kicsinyiti le a megosztottsag faji alapu viszonylatait, de kdnyve felépitésében s
abban, hogy a térképész vilaglatasa szélesebbé valik, elmélyiti a fajok és nemzetek
kézétti viszonyok bonyolult &sszefliggéseit. A tudas, nyelv, 6si fold és 8si nyelv komp-
lex kapcsolata a térképész nyelvtanilag helyes angolsaga és a rasztahaju rasztafari és
patois-angol kevert nyelvli megszolalasai kdzott is megmutatkozik 3

A warburgi ,patoszformula” Adi Efal-i értelmezését seqgitségul hivva®® az ember
és vilag kozotti tragikus dsszecsapasok mimikriszerd régzitési metddusa a nyelvi
(Warburgnal képi) rogzitettségben elviselhetévé, organikussa, biomorfikussa teszi
a fenyegetettségnek kitett allapotot. A tehetetlenség hatalma igy implicit formaban
rogzitett patoszként tulélhetéve valik, s az olvasdbdl a kontrasztnak készénhetden
megrendulést, affektiv aktivitast valt ki. Ehhez hozzatehetd, hogy a mimikrinek valé-
sagteremtd ereje is van — sét, a tragikus allapot reflexiot kioltd allapotahoz hasonld
—, a teljes dsszeolvadas, lelkesultség, felfokozott extazis allapotaiba atcsapo patosz-
formulait is létrehozhatja.

Kei Miller és Simon Balazs szbvegeiben a patosz ugy mikddik, hogy az alapve-
téen tragikus és traumatikus alapallapot nyelvi régzitési metddusai a reflexio nélkuli
tehetetlen borzalom atélésének polusabdl a lelkeslltség és a felfokozott extazis
reflexionélkulisegébe atcsapd mimikriszer( régzitési metddusaiba irddnak at, s ezzel
azigenléssel és lelkesultseggel, a komplex, szakadékos, a két reflexid nélkdli érzelmi
véglet &sszeérésével érnek el poétikai hatast. A giccstél és a hiteltelen mlpatosztél ott
kulédnbdzik ez a lelkesultség, hogy a mimikri a komplex végletesség mindkét polusat
arnyalja és megélhetéve teszi. Kei Millernél a szigetorszag misztériumainak kirekesztd
és befoglald mozdulatat szétvalaszthatatlan allapotban megéld versbeszéld ebben
a kotetben ugy taldl performativ mintara, hogy megkettdzi és egy ontoldgiai vita
dramatizalt viszonylataba helyezi a kivilallo térképész és a belsd nézépontu sziget-
lako (rasztafari) beszéld traumatikus alapallasu, de az extazis mimikriéig eljuttatott,
érvényes patoszu szélamait. A versbeszéld identitaskeresési dramajaba egyarant
beletartozik, hogy 6sszemérhetetlen a rasztafari nyelv és tudas belsd viszonylata
a muvelt poeta doctus viszonylataival, valamint a faji €s a nemi identitaskomplexi-

35 V. Carrie Etter, The Cartographer Tries to Map a Way to Zion by Kei Miller review — a rare
accomplishment, The Guardian 2014. 10. 10. https://www.theguardian.com/books/2014/oct/10/
cartographer-tries-to-map-his-way-to-zion-kei-miller-review

36 Adi Efal, Warburg’s ,Pathos Formula” = Psychoanalytic and Benjamian Context, Assaph, Studies
in Art History 5 (2000-2001), 221-238. Lasd még: Mészaros Marton, Az implicit patosz formulai
Kovdcs Andrds Ferenc Krisztinka-ciklusaban = Verskulturdk, 244.
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tasok artikulalasi vagya és artikulalhatatlansaga a sziget belsd el6feltevéseinek és
eléitéleteinek konglomeratumaval.

A kivalasztott két vers kdzul a Distance a patosz letisztultabb mik&édését mutatja.
A sotét extazisa az oximoron kdvetkeztében sejtet valamit az elébb kifejtett mimikrielvi
rogzitésrdl, ahogy ellentétes podlusba csap at az artikulalhatatlan fajdalom alapallapotat
lelkesult 6dai emelkedettséggé transzponald keret. Az elsé két sor még ironikusan
is olvashato: hiszen a sététtel bealld tavolsaghiany nem feltétlenll ad lelkesultségre
okot, a két varos kdzétti tavolsag pedig 190 kilométer — vagyis a nézépont szlkds-
ségét, provincialitasat leleplezé irdnia lehetdsége is felmerdl, mintha a versbeszéld
nem tudna a két varos tavolsaganal nagyobbat elképzelni. A harmadik sor azonban
hiperbolikusan kitagitja a beszUkult nézbpontot — és a jotékony sétét a tdbbes szamu
alany és a csillagok k&zétti tavolsagot mar patetikusan nivelladlja —, hogy ezt kdvesse
egy metaszinten is olvashatd harmonikus-extatikus zarlat, amely a kimondott dolgok
és a kimondaskor értett dolgok kozétti kildnbség felszamolasanak igéretéhez jut el.
Két biztositéka van a hamis patosz elkertlésének: az egyik, hogy a harmonia logosz
és natura, illetve a logosz intencidja és a logosz megjelenése kdzdtt a sététseg eld-
feltételében teljesll csak. Vagyis a vildgos hatarok és megfelelések csak a fény és a
hatarok megszinésével érhetdk el. Ez a performativ oximoron azonban nem az irénia,
hanem az elébb kifejtett komplex, ellentétébe atcsapod patoszformula mimikrijének
kontextusaban fejthetd tovabb: vagyis a teljes sététség a tavolsagok megszintetésével —
a patosz reflexio nelkili tdvolsagainak megszintetésével a horror vacuibol a beérkezett
rendbe — a logosz mikoédésének harmonikus allapotaba juttat. A zaroformulaban az
»almost nothing” visszavono kitétele teszi még komplexebbé és a mégiscsak becsem-
pészett irdnia szineivel bélcsebbé ennek a mimikrinek a patetikus hitelét. Fontos az s,
hogy a sorok bar teljes értékli mondatok, irasjelek nélkil érnek véget — az egyetlen
enjambement-os mondat a negyedik-6tddik hataran fordul at irasjel nélkil a kdvetkezd
sorba. A korabbi hianyzo irasjelek a grammatika szintjen modellaljak, hogy a sététbdl
a tavolsag megszlinésére és a tér és nyelv belakasara iranyitott versiv lakhatatlanul
tagolatlan — a szegmentacios pontjainal jeldletlen atmenetekre kényszerdl.

A XV. sorszamot viseld tizenegy soros, harom versszakos dal ugyanezt a sététet
most a térképész nézdpontja feldl fogja a patosz mikddésének dsztonzdeleméve
tenni. A deiktikus ramutatassal bevezetett, latszolag sétét-romantikus, varjuglorias
fa-motivum a kontextus ismerete nélkil még valami satanos jelkép is lehetne — itt
meégis a sdtét epifania neoromantikus patoszat hozza mikoédésbe. A tavoli fak korali
sétét varjugloria egy valddi szentség emblematikus jele, ahogy a tenger elsététiilésé-
nek misztériuma és kifejtetlen titokhelye is (a ,sometimes” és az ,in places” korlatozd
kitételei teszik a szabi elvet hitelessé). Az utolsé versszak példazatszerlen foglalja
Ossze az elsotétilés helyeinek fontossagat — performativ médon megjeldlhetéve,
letisztazottan ramutathatova teszi a sétét pontok komplexitasat —, amely az el6z6
szdveg értelmezési kdreinek kontextusaban megintcsak a sétét extazisanak mimikri-
jét, a patoszformula neoromantikus érvényessegét teszi tetelszerlien szemlélhetdvé.
Ehhez a mar-mar skolasztikusan k&zépkori levezetéshez, a tér belakhatatlan titokter-
mészetének misztikus térképéhez, a ramutatas és megjeldlés sikeréhez méltd, hogy
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a szOveg a szabalytalan hosszusagu dalsorait timbre-szerd harmas rimpanttal fogja
egybe — mely szabalytalansagaval és athato jelenlétével performativan is igazolja
a sotét pontok katedraliseépitd felfénylését a hangzo rimek versszakokon ativeld
hangzoéhidjain: 4a/4x/5b/5c // 3a/3x/6c // 3av/6¢c/7x/4b.

Simon Baldzs Haldlgondolajanak posztumusz kotete,*” a halalos betegség csap-
dajaba kerllt versbeszéld zsidd hagyomanyokbdl idioszinkretikus maganmitoldgiat
teremtd neoromantikus szévegei mutatjak a bouju-i hitel bizalomelv( epimodern
mukodését. A patosz nala egyszerre veszi fel a horror, kiszolgaltatottsag és az ext-
azis, lelkesultség mimikrijegyeit. Kei Miller szovegével ellentétben nincs kifejlési iv
a szenvedeéstdl az ddai extazisig, hanem az aldozati borzalom és az extazis groteszk
és feloldhatatlan konglomeratuma mukddteti a patosz energidjat. A vers egyetlen
Osszetett mondat archaikus, fugaszerden fejlédé szintaxisat épiti fel, hogy mint egy
hatalmas belélegzés ivével igazolja az inspiracio etimologikusan is érthetd (inspirativ)
érvényessegét. A midras egyszerre tartalmaz halahikus és aggadikus jegyeket — vagyis
térvénymagyarazat és torténeti példazat egymasba van oltva (a ,|dm” és az ,ime”
retorikai ive mutatja a rabbinikus hagyomany élébeszédszer(i példazatos igényét),
talan azért, hogy térvényben a torténet és térténetben a tdrvény egyutt dolgozzon
a patosz elnémitdan elviselhetetlen és lelkesitéen széra bird mikédésével. A Halal-
gondola versei szamvetésszer( haldlversek, az idioszinkretikusan megélt rabbinikus
hagyomany nyelvi energidja ugyanakkor az indazo, mégis klasszikusan veretes, latinos
inverziokkal nehezitett dikcidban és a felbukkano belsd rimek sorsrimkijel6ld 6ssze-
csengéseében életigenlést, és az életszentséget megerdsitd tanusagtétel levegdjét
hordozza. A Kei Miller-széveg sététben felfényld epifanikus igérete helyett itt az ér-
telmetlen, az isteni értelemmel emberi néz6pontbdl kibékithetetlenltl szemben allo
szenvedés és az aldozathozatal szakralis megszentel6dése artikulalodik — a szenvedés
mint a végitélet érvényességére eldkészitett pecsét tartozéka kap idioszinkretikus, de
rabbinikus hagyomanyokra tdmaszkodd eredetmagyarazatot. A Babel tornyat épitd
Kus nemzetségbdl vald gégds Nimrdd téglaihoz kevert artatlan magzatvér gabrieli
kdzbenjarasra a kezesség zaloga lesz — a bouju-i kreditet mikoddtetd epimodern igéret
jelképe itt: kiengesztelést nem, de mitikus magyarazatot ad az emberélet méltatlan
szenvedéseire. Az egyetlen hosszi mondat és belsé rimei mintegy séfarhangzasban
hirdetik diadalmasan egy Uj év — egy Uj életlehetdségre berendezkedd szenvedés-
torténet hangzas-sugallatait: (,torok-megtagadtatott”, ,tégla csak — épitdanyag —
egy nd agyag...”: a vers elsé nyitdrimét is mint egy magzati dldozatot szinte beépiti
lathatatlanul a szotestbe, s ez a hangzaselem innentdl el is hal a versben]; hasonldan
rimel 6ssze az ,élete” és a vers legvegeére kerlld, igéretszer(, de vershelyzeténél
fogva performativan oximoronszer(: ,kezdete”, hogy aztan a ,kezes-végleges” is ott

37 Erdekes, hogy Simon Balazs kdltészete egyrészt abszolut elfeledett, és nem kap elég figyelmet a
kortars koltészetben, masrészt a Telep-csoport (akiket Nemes Z. Marié a maganmitologikus
titokkdltészet Marno Janos, Kemény Istvan és Szijj Ferenc vonalan induld pszeudo-személyessége
jegyében vizsgal) elsé folydiratanak kilonszamat az & emlékének szentelte (Puskin Utca 2007/1.) —
igy érzékeltetve a meghatdrozo, de hivatkozasra az altaldnos kortars koéltészeti kontextusban
meégsem alkalmas poétikai elézményt. 2021-ben aztan a Jelenkor Kiadd gondozasaban
megjelent az 6sszegyUjtdtt verseit tartalmazo verseskotete, valamint az Alféld is emlékezd-elemzd
kulénszamot jelentetett meg (2021/6.), s ezzel az irodalom torlesztett valamit a mellézés hosszu
idejének ellensulyozasaképpen.
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kisértsen a belsé rimek rendje kdzdtt — az a Kéz, ami hamis etimologiai igéretként egy
al-figura etimologicaszerl kezdet végszavaban is mintha ott visszhangozna tovabb.

VI.

A bouju-i epimodern igéretek utolsd pontjahoz érkeztink. Bouju ,final goal™ként
emeli ki az értéket a tébbi kdzul, mintha szintetikus példaja, betetdzése lenne az ed-
digi igéreteknek. Kérdés, hogy a lirai miinemre vonatkoztatva hogyan artikulalhatd
ennek az igéretnek az érvényessége.

A hatodik epimodern érték a folytathatdsag (és 6sszegzés). Ez a fogalom
a célszerliség (egymasra kdvetkezés) gondolatat kapcsolja az epi- eld-
taghoz, és kétszeresen is kdtdédik az epildgus terminusahoz. A calvindi
kévetkezetességet viszi tovabb. Ez a végsé célja az epimodernizmusnak:
hogy a posztmodernizmus kifaradasat, az irodalom és képzémuvészet
diszkontinuussagat egy Uj folytathatésag igéretével haladja meg [..] a
cionalitas terepét hozza létre [...] a kortars mUvészetek Uj vezérfonalat
rajzolja fel. Ennek a hipertextusokban megmutatkozo folytathatdsagnak és
Osszegzésnek digitalis irodalmunk és mivészeti kulturank Uj nyelvezetében,
retorikdjaban kell testet oltenie.®

A kifaradas meghaladasanak, a diszkontinuitas Iétmddjaban megjelend posztmo-
dern mualkotasok Uj konzisztenciajanak az igérete latszélag az Uj technoldgiai médi-
umokban, hipertextusok metaforajaként jelenik meg a haldban elhelyezkedd, digita-
lizalt (esetleg megosztott szerzdiségU) szévegek Ujretorikdjanak a mikodésében.®
A bouju-i igéret azonban nem kizardlag a kevert médiumu, atfertézétt intermedialitasu,
a neoavantgard poszthuman tovabbélésekent értelmezhetd mdlvészeti targyakban
jeloli ki a mérvadd mualkotasok (és ezen bell az irodalmi alkotasok] létmadijait, inkabb
a mualkotasok befogaddi kereteként tekint erre a hibridizaciora mint poszthuman mu-
vészetkommunikacios modellre. Vagyis a legtradicionalisabb versek is egy Ujretorikai
keretben érvényesulhetnek, de ehhez nincs feltétlendl sziikség arra, hogy a mualkotasok
ikonikusan modellaljak a kommunikacios keretet — és kizardlag poszthuman elidegenitett-
ségukben, agnosztikusan dezantropomorf, dehumanizalt szdvegtestként érvényesuljenek.
Maguk a szévegek lehetnek tradicionalisak is, nem szlikséges, hogy az antropomorf
hermeneutika megszinésének keretében — mondjuk a spekulativ, nem korrelacionalis
realizmus vagy az 6kokritika poétikdjan keresztil — legyenek értelmezhetdek.*°
Zaraskéent most kivételesen egy olyan angol nyelvil versszdveget valasztottam,
amely egyfeldl a legtradicionalisabb retorikai eszkbzdkkel és (az elismerten abszurd

38 Bouju, I. m., 104.

39 A magyar neoavantgard hagyomanyokra épilé kortars kdltészet gazdag anyagardl, és a
neoavantgard, valamint az intermedialis magyar lira korlatairdl és kirekesztettségérél Nemes Z.
Mario szép dsszefoglalast ad: A nyelv egy faj. Kele Fodor Akos Echolaligjardl, Maat 2018, http://
www.muut.hu/archivum/29110.

40 Nemes Z. Marié legujabb tanulmanyaban tovabb arnyalja az antropocentrikus és a poszthuman
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eléfeltevések és a leleplezd, a gyanu hermeneutikdjara épuld kritikai tisztanlatas el-
lenére] esszencialista mddon olvashato, létmodja mégis a hipertextusok vildganak
poszthuman szférajaban érvényesul.

Seamus Heaney 2013-ban, halala el&tt irt utolsod verse a vilaghalon kildnleges
statuszba kerdlt. A sz&veg a dublini National Gallery felkérésére készilt, az ekphraszisz
mdifaji hagyomanyaba illeszkedik, Gustave Caillebotte 1872-es latképének (Bord d’un
canal, pres de Naples)* a koltdi népszerUsitését szolgalja — mégis egy Nobel-dijas
életmU hattyudalaként kikerl ebb&l az értelmezési keretbdl, és emblematikus sullyal
mutatja egy kivételes életmU letisztultsaganak, eszkdztelenségének a misztériumat.
.Heaney mintha a semmibdl is kdltészetet teremtene” — irjadk a méltatdk*? —, s én
most megforditom: Heaney mintha a semmibe tlintekor is kdItéi sodrasvonalat huz-
na — mintha a semmibe és a poszthuman emlékezetbe jutas, a vilaghaléra attlinés
mozdulatat modellalnd ebben az ekphrasziszban.

* 108

nézdpontok dichotomidjat: ,Ha komolyan vessziik Giorgio Agamben figyelmeztetését, miszerint
az ember egy 6nreferencidjat folyamatosan Ujraird antropomorfizacios tikdrrendszer
[Agamben: The Open — Man and Animal, ford. Kevin Attell, Stanford University Press, California,
2004, 27.), akkor az antropocentrizmus €s a posztantropocentrizmus aszimmetrikus ellenparja is
dsszeomlik, hiszen a kézéppont, illetve a kdzéppont decentralizalasa egyarant Urességként,
hidnyként és tavollétként leplezédik le. Ennek az eredménye egy olyan entropikus nyelvi tér, melyet
eltérd vektorral és intenzitassal bird, de egymast folyamatosan keresztezé (dez)antropomorfizacids
hulldamok maradvanyformai jarnak at. A topografiai modell masik ehhez kapcsolddd
paradoxona, hogy a poszthuman kéltészet nem jelent valamiféle statikus kiterjedést, illetve
medgfellebbezhetetlen »tllnant« a pszeudo-személyeshez képest. A poszthuman nem torli el a
humant: »elfelejtheti«, de akkor ez a felejtés is a termelés egyik eszkdzéve valik. A poszthuman
[...] mindenekelétt vagy, de a deleuze-i hagyomany alapjan a poszthuman nyelv vagygépe
nem valamiféle hiany felél munkalkodik, hanem a pozitiv termelés elkdtelezettje. Ez a termelés a
pszeudo-személyes mezd bizonyos pontjain tultermelésbe hajszolddik, mikdzben
csomozodasok, hurkolodasok és (be)gylrdédések jonnek létre. Vagyis a »nyelv Ujraelosztdsat«
(Roland Barthes) tapasztaljuk, mely &kondémia nem tagolhato tisztan (ha ez a tagolds valaha is
»tiszta«] »tematikai« és »formai« dimenziok mentén. Ezért is mondhatjuk, hogy a széveg gépi
dromének elszaporodasat tapasztaljuk, mely masinizaciét nem lehet leszdkiteni valamiféle kiborg-
tematizaciora. A poszthuman vagy termelte gépi 6rém a (dez]antropomorfizacios hullamok,
arc-adasok és arc-rongalasok kodzti jelentésfesziltség kistléseibél termelddik. Nem a humanista
kultura, de nem is a humanista kultura lerombolasa erotikus a poszthuman szévegdrém
értelmében, hanem a ketté kozti szakadas, elmosddas és kdztesség. Ez a szubjektumtopografiat
fellliré harmadik tér: a Sokasdg atopidja. Michel Serres szerint a sokasag egy fekete doboz,
mely zajt termel, illetve maga a zaj, nem a nyelven tul, hanem a nyelv hatterében. (Michel
Serres: Der Parasit, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 2016, 186—194.] Ez a hattér nyilik meg
féreglyukként a pszeudo-személyes bensejében, melyet nem tudunk nem antropomorfizalni,
hiszen nincsen tiszta Kivil. Ugyanakkor ez az antropomorfizacid csak a pszeudo-személyes
pszeudo-személyességét hangsulyozza ki, vagyis dezantropomorfizal, mikdzben a Sokasagot
az Egyben, az Egy Sokka-valdsaként szolaltatja meg.” Nemes Z. Marid: Polimorf poziciok —
poszthuman szévegdérém a kortars kéltészetben, Mut 2021/1. Az epimodern kihivasok az
agambeni figyelmeztetés abszurd talajan elvégzett Gjra megjelend affirmativ kddok és
szempontok, az olvasatomban atalakuld, dinamikus lényegelviség (akar vagyott) visszatérése
ebben a kontextusban is értelImezhetd. Vagyis nem kdtelezd a dezantropomorfizacids hullamok
maradvanytineteire fokuszalni ahhoz, hogy érvényes meglatdsokhoz juthassunk.

4 A képet lasd: https://www.meer.com/national-gallery-of-ireland/artworks/47332

42 Kate North, ‘That final vowel’. Reading Seamus Heaney'’s last poem, The Conversation 2014. 10. 06.
https://theconversation.com/that-final-vowel-reading-seamus-heaneys-last-poem-32539
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Seamus Heaney: Banks of a Canal
Gustave Caillebotte, c.1872

Say ‘canal’ and there’s that final vowel

Towing silence with it, slowing time

To a walking pace, a path, a whitewashed gleam
Of dwellings at the skyline. World stands still.
The stunted concrete mocks the classical.
Water says, ‘My place here is in dream,

In quiet good standing. Like a sleeping stream,
Come rain or sullen shine I'm peaceable’
Stretched to the horizon, placid ploughland,
The sky not truly bright or overcast:

| know that clay, the damp and dirt of it,

The coolth along the bank, the grassy zest

Of verges, the path not narrow but still straight
Where soul could mind itself or stray beyond.

Ez a petrarcai rimelés(i szonett, mely angolos hagyomanyt kévetve (lasd shakes-
peare-i, spenseri szonett] nincs versszakokra bontva, de 6lelkezd rimeivel mégis az
archaikusabb, timbre-06s, versszakokon ativeld rimhidjaival a korareneszansz olaszos
mUfajhagyomanyat invokalja (abba abba cdd ddc], olykor anapesztikusan futtatott
Otds jambusaival egészen kisérteties példaja az ekphraszisz performativ folyamataban
mUkodod attlinésnek. Az 6lelkezd rimrendszer mintha a halal folyamatat nyelvvé tevd
performanszt kiséré dleld mozdulat volna, a rim pedig a nyelv 6vo, halalkdzeli imad-
sagban jelentkezd seqitd vehikuluma. A bouju-i ,consistency” a mUfaji tisztasag miatt is
érvényesul, de amiatt is, ahogy a higgadt, letisztult, tapasztalt versbeszéd dkondmiaja
atirja a diszkontinuitas kdzegét. Egyrészt a ,canal” mint a kontinuitas toposza tematiza-
lodik, masrészt a szdveg a képolvasas folyamatossagaban és a figyelem fokuszanak
vonalvezetésében a béke és a nyugalom harmonikus erejével vezeti a tekintetet.

Az elsé kvartina a tajképben Iétesild nyelv biopoétikai tanulsagaival is bir: itt
a nyelv és a taj nem motivumanaldgidk, hanem a tajja szervezddés nyelvi-biopoé-
és nagyobb annal — csatorna is, de a szigetorszagban a tengert is jeldli, valamint
a ,canalize” igébdl elvonhatd iranyitas mozdulatanak rend-érzetét is invokalja, ami az
iranyitott képolvasas folyamataba szépen illeszkedik. Ellentmondasnak tlnhet, hogy
a ,canal” nem maganhangzoéra, hanem folyékony massalhangzoéra végzddik — ami
egyes nyelvekben fonoldgiailag ugyan szotagképzé erédvel bir, fonetikai értelemben
a magan- és massalhangzok kdézétt helyezkedik el —, a vers mégis a ,vowel™-re utal,
mint ami cséndet tol maga elétt. Vajon a meghaldas folyamataban magan- vagy mas-
salhangzas utani cséndek torlaszaiban vagyunk-e érdekeltek? A maganhangzoként
azonositott folyékony massalhangzo ikonikusan modellalja a nyilt (magan]hangzas
és a csak masik hanggal egyltt megszolaltathatd (massallhangzas mint a meghalas
folyamatanak elddnthetetlenll egyszerre tarstalan és tarsas [étmaodjat. Egyedullét,
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de segitdkkel — ahogy az élelkezd rimre is szamithatunk? Vagy a maganynak, a ma-
ganhangzo utani cséndnek latott magarahagyottsag voltaképpeni massalhangzos
értelme azt sugallna, hogy mindig masokra vagyunk utalva — a legmélyebb magany
aktusaban is? Nincs valasz. Az elsd kvartinaban ég és fold kdzé kerllnek a fénylo,
fehérre mosott lakdhelyek is, amelyek a perspektiva végén, a horizontvonalban latsza-
nak, s amelyek evilagi vagy tulvilagi helyzete szintén lebegtetett az ekphraszisz mint
meghalas performativ aktusat kévetve. A vildg mégis nyugodt, higgadt, befogadni,
kévetni és értelmezni kész hely: ,World stands still”.

A masodik kvartina az elétérben lathatd betontdmbdk silanysagaban a klasszikus
formak utanzatat lattatja — mintha az egész versvallalkozas 6ntikrézd metaforajais lenne
ez alatvanyelem: a szdveg tisztaban van vele, hogy a szonett klasszikus épitményének
a poszthuman kor betonalakzatainak kdézegében kell megallnia. A megszdlald viz
nyugtat, egyfel6l a poszthuman tapasztalatnak ellentmondd, humanizald kézegben
beszél: dlomra, csdndes, jotékony pozicidra utal, amelyet nem tud megrenditeni sem
eso, sem kellemetlen fény — békéje az dlomtérben 6rok. Masfeldl persze késébb,
a versbeszéld identitasat vizsgald szakaszban a verselemzés soran majd kiderdl, hogy
ez a nyugalom vibralo, érvényes performativ dramaban mondatik ki.

Az elsé tercina elsd két sora tovabb folytatja az dnszuggessztios nyugalom képeit:
LStretched to the horizon, placid ploughland, / The sky not truly bright or overcast.”.
A horizontig elnyuld term&féldek, a se nem felhds, se nem fényes ég bizalmat és
nyugodtsagot sugalld anyaga megintcsak a bouju-i ,consistency” harmoniajaval épiti
tovabb a versteret. A kévetkezd harom sorban szolal meg az ,I” elészor, a leirtakkal
szembeni ismerdsseg, belakhatdsag, eligazodni tudas nyugalmat allitja: | know that
clay, the damp and dirt of it, / The coolth along the bank, the grassy zest / Of verges, the
path not narrow but still straight”, még akkor is, ha az ismerds elemek, a megnyugtatd
parti hivdsseg kdzott piszok, nyirkossag és a szélsd zold fuvek felkavard energidja
tObbszords paradox értelmet: ,the path not narrow but still straight” (,Az dsvény
nem keskeny, mégis egyenes”] — az ismerds elemek kozé bevett zarokép egyrészt
bibliai vonatkozasaban szubvertalt: hiszen a széles Ut az tdvtdrténeti kontextusban
a pokolba vezet — itt pedig nem keskeny és egyenes utat emlit a szonett tizenharmadik
sora. Masrészt azonban az ekphrasziszt ellendrizve a képen keskeny és kanyargos
Osvény szerepel — amely a leirasnak tokéletesen ellentmond, és az Gdvtdrténeti
analogiakat és az allegorikus olvasat lehetéségét termékenyen elbizonytalanitja.
A bouju-i ,consistency” mikdédése nem jelent egyszersmind problématlansagot. Sét.
Vizsgaljuk meg a versbeszéld identitasat a szonett egészén végighaladva!

Van egyszer a felszolitd, nyelvre buzditd kezdet: ,Say ‘canal’, szinte dnfelszdlito,
performativ aktusa, amely a felszolitas kdzben azonnal valora is valtja a felszolitasban
foglaltakat, majd az idézdjelek kdzdtt k6zolt ‘canal’ megszolalasa, amely itt nem csak
antropomorf elem, hanem a versbeszéld identitasa attinésének megeldlegzett,
nyelvileg performalt dramaja, s a kettéspont utani ,I” identitkus elhelyezhetetlensé-
ge, mely egyszerre veszi vissza az attlinéstdl az alany jogat, és egyszerre késziti eld
a szonett zarésoraban az egész versfolyamatra érvényes attlinés dramaiatlan drama-
jat: \Where soul could mind itself or stray beyond.” A soul itt altalanos érvényd mar,
nem csak az ,1™-ra, nem csak a folyé antropomorfizmusaban az attinést inkarnald
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agensére olvasddik, hanem egy altalanos alanyra, aki a barkiben (az olvaséban)
is konstitualddhat. Mindehhez tegylk hozza, hogy az attlinés bonyolult identikus
vibralasa egy képolvasasi folyamat (ekphraszisz) kbzben megy végbe — felvetve
azt a kérdést, hogyan is lehetne a képolvasast mint az attlinés keretét értelmezni.
Egy kép olvasasakor az intermedialis transzformacidoban nem csak a vizudlis kddok
nyelvi jegyzetelését, reflexiodit vagy meég csak nem is a nyelvben ujjateremtett vizualis
létmodot figyelhetjik meg — sokkal inkabb a két médium kozotti lebegés, a médi-
umtalansag atmenetiségenek fikcidjat, ahol az atforditas egyben kdzegtelenités is.
A medialis atforditas egy paradox performansz, ahol a nyelviesulés folyamata mindig
visszairddik a képbe mint fiktiv eredetbe. Emellett a zsido-keresztény kulturaban egy
forditott el&jell abszurd irany is mindig érvényes, ugyanis ebben a kultiraban a sz, a
logosz mindenféle kép, sét, mindenféle teremtettség eredeteként mitizalddik. Ebbél
az kovetkezik, hogy a kép mint fiktiv eredet még fikcidjaban is masodlagos a szdval,
a kimondassal szemben, vagyis a médiumatirasok idéviszonylata érvényes-kdrkdrds,
valamiféle a rendbd&l kiemelt mlviséggel vagy a rend megforditasanak, felfiggesz-
tésének a dimenziodjaval is rendelkezik. Es a meghalas, az attlinés folyamata pon-
tosan egy ilyen felfiggesztdédés, mikdzben persze mégiscsak a rend beteljesitése,
a ,consummatum est” perfomativ elszenvedése (hogy kommunikacids paradoxonnal
éljiink]). A szonett zarosora gyonyorlien valasztasi lehetdségként mutatja fel a lélek
sorslehetdségeit [,Where soul could mind itself or stray beyond.”], amely valojaban
ennek a medialis paradox performativ érvénynek az eredet viszonylataban szinre vitt
kettésségét szemantizalja, mikdzben még a hagyomanyos teleologikus lehetdségek
kettdssége: ,mind itself” (idvozalés) és ,stray beyond” (elkarhozas) Gdvtorténeti ra-
dikalizmusanak is teret enged. Ugyanakkor az Gdvtorténeti olvasatnak ellentmond
a szonett radikalis atmenetek nélkili performativ ive, amely a ,stray beyond™ban is
harmaoniat, a kiengesztelddés nélkuli alanytalan célbaérés atmoszférajat lakja be —
vagyis tuljut az Gdvtdrténeti kereten, és az ,internetben lakozas™ra cserélt poszthuman
létmddban is a ,consistency” epimodern igéretét hirdeti.

Mi hat a kisérletlink eredménye? Miféle lirai logikaval vehettik szamba a bouju-i
epimodern igéretek jellegzetességeit a kortars magyar és angol nyelv liraban? Aki
végigolvassa, hallja a ,lira logikajanak” dallamat? Vagy a logosszal mar a posztmodern
korszak elején leszamold, mara mar a logocentrizmus emlékétdl is megszabadult
poszthuman korszakban logikanak és logosznak a kdlcsénds atszlirbédése mégsem
lenne annyira anakronisztikus?
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