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Gerard M. Hopkins kései miveinek metrikdja, az un. rugoritmus (sprung rhythm)' a
magyar koéltészet szamara jobbara ismeretlen: versrendszereinkkel vald &sszehason-
litdsa, nyelvlink ritmuslehetéségeivel vald egybevetése ezidaig nem tértént meg,
az eredeti szévegeknek megfeleltethetd hangzas forditoi kikisérletezése elézmény
nélkili. Az 1985-6s Thomas Hardy és Gerard Manley Hopkins versei cimU kétet husz
sprung-darabot is kdzvetit, rimes szabadversbe, licencias jambusba, vagy e kettd
atsziremléses keverékébe Ultetve at dket.? Megfeleld forditdsa elé a szakirodalom
hozzaférhetdségeének hidnya ma mar nem gordit akadalyt. Mi tdbb, 2018-t6l a teljes
Hopkins-életm( hét kdtetbe rendezve, végre kritikai kiadasban is elérhetd. A magyar
rugoritmus lehetéségét keresve azonban az is vilagos: érté befogadasa érdekében a
transzpozicio folyamatat nyilvanosan is érdemes dokumentalni. Az alabbiakban sajat
mUhelymunkamba adok betekintést, ismertetve a sprung magyaritasanak dilemmait
és megoldasi alternativait.

Mivel a ritmus visszaadasanak kdvetelményét nem biztos, hogy a forditdi szakma
egésze magatol értetdéddnek tartja, révid apoldgiaval kell inditanom. Jelen esetben a
formahdség nem pusztan a versforditas nyugatos szokasrendjének hagyatéka, hanem
a Hopkins-lirat alakitd, I'art pour I'art vonasokat mutatd szépségfelfogasnak is szol. A
leforditando versek ritmusa ugyanis e kolté szamara nem pusztan eszkdz volt — nem
valamely tartalom zenei leképezése, melyet az értelmi tdltet tularadasa general — ha-
nem a tébbi metanyelvi stiluseszkdzzel tarsulva uralkodo esztétikai komponens, cél.
,Ugy van szerkesztve ez a beszéd”, ifja Hopkins, ,hogy azt hangzasaban szemlélje az
elme; ugy van szerkesztve, hogy az értelmi kdzlés céljan is tulmenden, elsdsorban
6nmaga hallhatésagaban legyen érdekelt. Valamennyi matéria és jelentés persze
lényeges benne, de mindez csak részelem, mely ahhoz kell, hogy megtamassza és
konkretizdlja az Gnmagaért szemlélt alakzatot.” Mint levelezése egészébdl kiderdl, a

1 A sprung rhythm szakszét — Hopkins sajat szdalkotasa — jobb hijan rugéritmusnak forditom. Az
altalam attekintett prézai munkakban (teljes levelezés és naplok] a szerzé egyszer sem tér ki a
kifejezés pontos magyarazatara, a szakirodalom is kerili a kérdést. Legkdzelebb itt kertlink
hozza: ,Az erre a ritmusra hasznalt sprung szé jelentése elsésorban varatlan/hirtelen (abrupt) és
de jure csak arra az esetre vonatkozik, amikor két egymas utan kdévetkezd hangsuly kdzott
nincsenek tovabbi szotagok.” The Correspondence of Gerard Manley Hopkins
and Richard Watson Dixon, szerk. C.C. Abbot, Oxford University Press, 1955, 23. Nyilvanvald
azonban, ,varatlan ritmusnak” nem fordithato, hiszen a sprung mult idejd participium a spring
ige valamelyik targyas jelentésébdl. Ez pedig lehet ,megugraszt” (pl. vadat), ,kiugraszt” (pl.
meglepetést egy ajandékcsomagbdl), ,megrugdz/rugdval ellat” (valamilyen targyat). Tovabbi
kulcsot adhatnak a szintén Hopkins altal alkotott outride és overrove prozédiai kifejezések, melyek
a ritmust kvazi lovaglasként lattatjak, illetve az is, hogy a szerzé a sprungot az altala running
rhythmnek nevezett hagyomanyos verseléssel allitja ellentétbe — mig a jambikus pentameter ,fut”,
addig a sprung kiszamithatatlanul ,ugral”.

2 Thomas Hardy és Gerard Manley Hopkins versei, val. Kiss Csaba, Eurdpa, Budapest, 1985.

3 ,Speech framed for contemplation of the mind by way of hearing, or speech framed to be heard
for its own sake and interest, even over and above its interest of meaning. Some matter and
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szépseég forrasat a dolgok ,belalakjaban” (inscape)* vélte felfedezni: abban a megmin-
taltsagban, mely alapjan azok mlviségikben mint egyszeri és megismételhetetlen
kreaturak jelentek meg szamara. Ennek megorokitését pedig, a kdltészet esetében,
a zenei formak analogiajara képzelte el: ,A szotag egy hangjegy; a verslab vagy szé
egy zenei Utem; két zenei Utem két verslab vagy pétpa, melybe akar egy alarendeldi
tagmondat is belefér; egy zenei motivum vagy frazis a mellérendel&i tagmondat; egy
zenei téma megfeleldje a mondat, egy zenei tételé a bekezdés, és egy zenedarab
egészéeé a teljes sz6veg.” Vilagos tehat az egy elsésorban ,eléadasra készilt” kol-
tészet szandéka, melynek ,eléadasa nem szemmel olvasas, hanem hangos, kimért
tempoban halado, koltéi (és szonoki) szavalas.”

A rugoritmus szabalyait Paul Kiparsky 1989-es Sprung Rhythm cimi tanulma-
nya teljes kérden targyalja.” A sorokban a hangsulyos (stressed) szétagok szama
meghatarozott, a hangsulytalan (slack) szétagok szama valtozé. Noha ez latszatra
azonosnak tlnik az angol verselés szisztémajaval — mely csak hangsulyokat szamol,
szotagokat nem — valdjaban egy masik, az angol verstanban ,kvantitativnak” nevezett
versrendszer elveivel is 6tvézédik. A hangsulytalan szotagok szama ugyanis, noha
Utemenkeént tetszblegesen valtoztathatd, nem lehet barmennyi: nullatdl haromig ter-
jedhet. Kbvetkezésképp a hangsulyok nem pusztan Gtemekre tagoljak a sort, hanem
ezzel parhuzamosan, a gordg-latin idémeértékes verselés analdgiajara, verslabakat is
imitalnak (masként fogalmazva: a hangsulyok egyszerre tGtemhangsulyok és kvantitativ
hangsulyok.) A fenti szabalybdl kbvetkezik az is, amit Kiparsky a rugoritmus lényegi
jegyeként azonosit, nevezetesen hogy egyetlen hangsulyos szotag hangsulytalanok
nélkul is teljes verslabat képezhet, példaul igy (a hangsulyos szoétagokat Hopkins
ékezetekkel jeldli): ,all félled, félled, are all félled” vagy ,the héart réars wings, bold
and bolder”. Ebben a tekintetben a rugoritmus élesen elkllénil a viktorianus vers
lejtésére jellemzd egyenletes és kiszamithatd ,futastdl” (running rhythm), varatlan
tempovaltasai okan ,ugrasztottnak” (sprungnak] tekinthetd. Két jellegzetes példa
ilyen tempaovaltasokra: ,my cries héave, hérd-long; huddle in a main, a chief / woe,
world-soérrow; on an age-old anvil wince and sing”; vagy: ,forward falling, forehead
frowning, lips crisp”. A lassito-gyorsitd dinamika lehetdségét raadasul tovabb bdvitik
a tulfutasnak (outride) és atfutasnak (overrove) nevezett licencidk. A tulfutas egy-két
extrametrikus, vagyis skandalaskor nem szamolt szétag hozzaadasat jelenti egy adott
verslabhoz. Hatasa az, hogy tovabb lassitja a tempot, a sor tovabbi részét csak egy
rovid pauzat beiktatva folytathatjuk. Hopkins a sor alatti ivekkel jegyzi, példaul igy:

.Came, | say, this ddy to it — to a First Communion”. Az atfutas ezzel szemben gyorsit:
~—

meaning is essential to it, but only as an element necessary to support and employ the shape
which is contemplated for its own sake.” The Journals and Papers of Gerard
Manley Hopkins, szerk. C. C. Abbot London, Oxford University Press, 1959. 289.

4 Somlyd Gyorgy ezt “magadba menekulés™nek forditja — helytelenul. A scape-nek inkdbb az dangol
scapen igéhez (alakit, épit) valamint a 16. szazadi holland -scap(angolositva -shipj-hez van kdze
olyan szavakban mint pl. landscape, seascape. A scape tehat shape (alak), az inscape pedig inner
shape (belsé alak). Somlyd Gyorgy, Philoktétész sebe, Szépirodalmi, Budapest, 1986.

5 The Letters of Gerard Manley Hopkins to Robert Bridges, szerk. C. C. Abbot, Oxford University
Press, 1955, 273.

6 Ibid, 246.

7 Paul Kiparsky, Sprung rhythm = Phonetics and phonology, szerk. Paul Kiparsky and Gilbert
Youmans, vol. 1, Rhythm and Meter, Academic Press, San Diego, 1989. 305-340.

47 o



. 48

a sorzaro verslab athajlik a kdvetkezd sor elejére, annak kezdd szotagjait hangsulyta-
lannd mindsitve: ,Dégged with déw, ddppled with déw / are the groins of the braes
that the bréok treads through”8

Belathato, hogy a fenti szabalyok nem felelnek meg a magyar verstanban honos
ritmizalasi elvek egyikének sem. Atfedések vannak ugyan — a rendszerezé elv itt is
a szotagok szintjén valdsul meg, itt is alapkérdés azok hangsuly- és id&értékeinek
meghatarozasa, vagyis a prozodia. A szotagok azonban nem kdvetik sem az tGtem-
hangsulyos verselés elvét, hiszen az Utemenkénti szotagok szama a rugoritmusban
valtozo, sem az idémeértékes verselését, hiszen a szotagok Hopkinsnal nem igazodnak
allando vagy szabalyszerlen visszatéerd metrikai képlethez. Az Gtemhangsulyozast
tehat tagabb értelemben koéthetjik csak hozza, egyediil sortagold és hangsuly-
szamlalasi funkcioit tekintve meghatarozénak, a szotagok szamlalasat mellézve. Az
idémeértékességhez is annyiban kapcsolddik, amennyiben azt Iényegére vezetjik
vissza, tehat pusztan moraszamlalasként fogjuk fel, a metrikai sémak kévetésének
kritériuma nélkll. Az egyszerd Gtemezés és moraszamlalas elvei ugyanis mar nem
idegenek a rugoritmustol, mely, mint lattuk, egyrészt itemekre tagolhato és hangsu-
lyokat szamol, masrészt Utemei leirhatok verslabak imitacidiként is. Az a tény pedig,
hogy utobbi két elv egyszerre diktal Hopkinsnal, egyben arra is ravilagit, hogy ez a
forma, bizonyos licenciakkal és kitételekkel, a nalunk szimultan verselésként ismert
szisztémanak felel meg, pontosabban utdbbi egy specidlis esetének, hiszen a hang-
suly- és moraszamlalas elveit egyszerre érvényesiti.

Ismétlem: bizonyos licenciakkal és kitételekkel. Vonatkoznak ezek egyrészt az
egyszotagos verslabak létjogara és az outride nevi extrametrikus toldasokra, melyeket
a fentiekben mar targyaltunk. Masrészt vonatkoznak arra is, hogy a moraszamlalas,
ezt be kell [atni, nem mindig valosul meg — az angol nyelv természetébdl kifolydlag
nem is valosulhat meg — maradéktalanul, vagyis ugy, ahogyan a magyar nyelvben
igen. Tudvalevd, hogy az idémeértékesség angol felfogasa alapvetden kilénbdzik a
magyartol. A terminoldgia persze latszatra ugyanaz, Hopkins példaul nem ttemek-
rél, hanem egyértelmuen verslabakrol beszél a sprung kapcsan: ,az angol nyelvben
szokvanyos feltételezni, hogy a hangsuly mindig a verslab (foot] végén van, melybdl
az kovetkezik, hogy a hagyomanyos verselésben csak kétféle verslab lehetséges, a
jambus és az anapesztus, €s ehhez még az én sprung ritmusom is csak egyet ad hozza,
a negyedik paeont.” A kdz6s terminoldgia azonban félrevezetd. Verslab alatt ugyanis
nem azt érti Hopkins, amit mi. Mig nalunk az id&értékek viszonyara alapul, ahogyan a
gordg-latin verselésben is, addig az angol kéltészetben az utdbbi analdgiajara épuls,
hangsulyviszonyokra transzponalt verslabra kell gondolni. Ennek megfeleléen ami
nalunk a hosszu (kétmoras) szétag, az Hopkinsnal a hangsulyos szotag; ami nalunk a
révid, az ndla a hangsulytalan. Ha tehat jambusrol beszél, egy hangsulytalan és egy
hangsulyos szotag egymasutanisagara gondol; ha anapesztusrdl, ez alatt két hang-
sulytalant és egy hangsulyost ért, ha pedig negyedik paeonrdl, harom hangsulytalant
és egy hangsulyost. Mivel pedig a kvantitativ hangsuly — vagyis a verslab azon része,

8 Idézett verssorok innét: Binsey Poplars; Hurraying in Harvest; [No Worst, there is none. Pitched
Past Pitch of Grief]; Epithalamion; The Bugler’s First Communion; Inversnaid.
9 The Letters of Gerard Manley Hopkins to Robert Bridges, 155.
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ami a (magyar] kétmoras idéérték angol megfeleldje — ,mindig a verslab végén van”,
mint mondja, akkor a harom emlitett verslabon kivil masfajtak, példaul spondeus,
daktilus, proceleuzmatikus, nem is lehetségesek. (Hogy igaza van-e Hopkinsnak ab-
ban, hogy az angol versben a hangsuly mindig a verslab végén van, erre a kérdésre
itt most nem térink ki.')

Mivel ez elIméletben bonyolultnak tiinhet, nézzink néhany konkrétumot, példaul
ezt: ,And fléd with a fling of the héart to the héart of the HAst”. A magyar fil e sort
hatdrozottan daktilikusnak érzékeli (x | - v u|-uu|-uu|-uUu]| -] Hopkins
ugyanakkor igy jegyezte volnale: u—|u U - | U U =] UuU-|UuU - Hasonloképpen
az ,And frighted a nightfall folded rueful a day”, melyben a magyar verstan alapjan
spondeusokat és daktilusokat hallunk (x | - w U | = =| = = | = U | =), Hopkins szamara
jambikus-anapesztikus lehetett (U — | U U — | U = | U =] U U - ); akdrcsak ez is: ,Her
fond yellow hornlight wound to the west, her wild hollow hdarlight hung to the hight”
(U-luu-lu-luu-|lu-luu-|u=-]|uUu-]). Ami pedig az utolsé lehetséges
verslabat, a negyedik paeont illeti, ezt sem negyedik paeonnak halljuk (U U U =], hanem
legtdbbszor proceleuzmatikusnak (U w U U); figyeljik meg példaul itt, az aldhuzott
részeknél: ,My cries héave, hérd-long; huddle in a main, a chief / woe, world-sérrow;
on an dge-old anvil wince and sing”. Els6 hallasra tehat a sorpar ezt latszik szandékolni:

X|— |=|-—Juvuvuu|-ul|-]|Ix|— |lvuuvu|=-=|-=|-=| —;valdjaban
azonban Hopkins paeonokragondolu—|— |— | u-|Juuvu-| u-|| u=-|—|
vuu-| u=-| u-| u-="Azangol idémérték és a magyar kozti atjdrasnak tehat

feltétele, hogy a fentiekkel szamot vetve, a sprung verslabait visszatranszponaljuk azokra
az eredeti id&érték-viszonyokra, melyeket az angol verslabak imitalni hivatottak, igy
magyarul is befogadhatova [hallhatova) téve ket. Ez az asszimilacid — erdszaktétel,
ha ugy tetszik, de nem tébb, mint annak szikségszerld minimuma. K6z6s nevezd hijan
ugyanis nem volna kdzvetlen atjarhatdsag a két szisztéma kdzoétt. Javaslatom ezen a
ponton nem all ellentétben forditdi konvencidnkkal sem: ha az angol jambust magyar
jambusban forditjuk, a k&vetkezetesség azt diktalja, hogy az angol anapesztust és
negyedik paeont is azok gérég-latin prototipusainak feleltessiik meg.

A magyar rugdritmust tehat a hangsuly- és moraszamlald verselés szimultan
alkalmazasaként képzelem el. Tovabbi kérdés marad természetesen, hogy miként
hangozna mindez forditasban, egyaltalan nyelvink képes-e idomulni egy ilyen szisz-
témahoz. Egyszerre hangsuly- és moraszamlalo verselést ugyanis a magyar koltészet
nem alkalmaz — tudatosan és kovetkezetesen legaldbbis.”? A kérdést megvalaszolando,
a tovabbiakban a Hurraying in Harvest (Ujjongas arataskor]) cimi szonett forditasi
folyamatat, annak gyakorlati tapasztalatait ismertetem.

A vers témaja — az aratas és a kenyér — egy anagoge értelmezési kontextusaba
helyezi a leirtakat: az aratas a mennyek orszaganak eljdvetelét is jelképezheti; a liszt

10 Elképzelhetd, hogy az angol trocheust a jambus metrikai varidciojanak tekintette (headless verse).
Hagyomanyosabb verseiben Hopkins maga is hasznal trocheust, melyet ellenpontként
(counterpoint] — vagyis a dominans verslab tukorképeként — iktat be alapvetden jambikus
sémakba.

n Idézett sorok innét: The Wreck of the Deutchland; Spelt from Sybil’s Leaves; [No Worst, There is
None. Pitched Past Pitch of Grief].

12 Vitdnak persze helye van — gyanitom, hogy példaul a népkdltészetben vagy a
dalszévegirodalomban, kiléndsen rapszévegek korpuszaban lapulhatnak ellenpéldak.
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és a kenyeér a lélek taplalékat, az eucharisztiaban titokzatosan jelen lévé Krisztust
is. Relevans lehet egy életrajzi tény is: mivel a vers keletkezésekor (1877) a szerzd
szerzetespapnak tanul Walesben, a vers erotikus felhangjat (tobbek kdzo6tt) a vallasi
hivatasélmény is magyarazhatja, amennyiben azt a papjeldlt szakralis jegyessegként
éli meg. ime a vers angol nyelvii eredetije:®

Summer énds now; now, barbarous in béauty, the stooks rise
Around; up ab\éT/e/,what wind-walks! what Iovely behaviour
Of silk-sack cléuds! has wilder, Wilfdl-wévier

Méal-drift méulded éver and mélted across skies?

1 walk, 1 lift up, [ lift Gp heart, éyes,

Down all that glory in the héavens to gléan our Saviour;
And, éyes, héart, what I6oks, what lips yet gave you a r-
éptt@s love’s gréeting of réaler, of rounder replies?

And the a’zgr_oy hung hills are his world-wielding shoulder

Majéstic — as a stallion stalwart, very-violet-sweéet! —

Thése\tﬂings, these things were hére and but the behdlder

Wanting; which two whén they dnce méet,

The héart réars wings bold and bdlder

And hdarls for him, O half hurls éarth for him, off inder his féet.
N ——

Mivel a szemantikai €s grammatikai kdzlés sikjan a Hopkins-lira szinte mindig kommentart
igényel, érdemes elséként ezen atvezetni az olvasot. Nézzik szakaszrol szakaszra. [1-4.
sorok]: ,Summer ends now”, indit az oktav: ,a nydrnak [most mar] vége”; nem augusztusra
kell azonban gondolni, hanem a walesi aratas kezdetére, szeptember masodik felére
(Harvest festival). ,Now, barbarous in beauty, the stooks rise around”: a keresztalakban
lerakott gabonakéveék, tajszoval kepék (stooks), mar magasodnak korildttem, melyek
Loarbar-szépek”, vagyis, a barbar sz6 etimologiajat komolyan véve, szakallasak — a tok-
laszok csucsat hosszu szalkak diszitik, melyek kévékbe kdtve szakall benyomasat keltik.
,And up above, what wind-walks! what lovely behaviour of silk-sack clouds!” Es fént,
micsoda szél-sétanyok! micsoda jo magaviseletl selyemzsak felhdk! Prézaibban: egy
szélfolyosén felhdk vonulnak, melyek egy sétanyon tetszetdsen [épkedd néphez (talan
gyerekcsapathoz) hasonlatosak: olyan puhdk, mint a selyemzsakok. E vékony szévésU
zsakokbol raadasul makacs liszttincseket is kifuj a szél: ,Has wilder, wilful-wavier meal-
drift moulded ever and melted across skies?” Vadabb, makacsabb tincsi dercefuvas
gomolygott-e valaha (sz.sz: formalddott-e valaha és olvadt-e szét) az egeken?

[5-8. sorok]: .,/ walk, I lift up, I lift Up heart, éyes”. Az Ira és az upra esd szokatlan
nyomaték itt befolyadsolja a jelentést, mely ennek kévetkeztében: Iépdelek, emelek,

13 Az elsé kiaddsban a szerkesztd Robert Bridges a javitott B-kéziratot kdzli, ezt hasznalom itt is.
Egy apré modositadst eszkdzoltem: a formai dttekinthetéség kedvéért — hogy vildgosabb legyen a
betlienjambement szandéka — a rapturous sz6 kezddbetljét a megel6zd sor végére hajlitottam
vissza. A hangsuly- és ivnotacio Kiparsky javaslatait koveti.
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félemelek én, szivet, szemet; ez egyben utalds a katolikus misekanon bevezetd,
halaado részében elhangzd sursum corda (Emeljik fol szivinket!) akklamaciora is.
.Down all that glory in the heavens to glean our Saviour™: végig (sz.sz: le] e meny-
nyei dicséségen, hogy talldzzam Megvaltonkat”. Ertelmezve: hogy mig e mennyei
dicsdség egész tarlojat végigjarom, Krisztus titokzatos teste ([a mennybdl aldszallott
kenyér] ugy taplalhasson, mint a foldrél 6sszegydjthetd elhullott gabonaszemek. A
zaromondat végul sajat szivét és szemét szoélitja meg: ,,And, eyes, heart, what lips,
what looks yet gave you a rapturous love’s greeting of realer, of rounder replies?”
Es szem, sziv, kdszoOnt-e vissza valaha nektek (emberi) ajak vagy tekintet az événél
valdsabb, teljesebb [misztikus értelemben vett) szerelmi hévvel? A love szo ugyan
kétértelm, szeretetre is gondolhatnank, de az ajkak (lips) konkrétuma és a heves (rap-
turous) jelzd a ,szerelem” jelentést elélegezi. Annal is inkdbb, mert hogy a koévetkezd
szakasz mar-mar erotizalt nyelven folytatja:

[9-14. sorok]: ,And the dzurous hung hills are his world-wielding shoulder / Ma-
jéstic — as a stallion stalwart, very-violet-swéet!” Rekonstrualt szorenddel, értelmezve:
Es (lamcsak, egyszerre) az azur disz(i dombsag az 6 valla (lett), mely vildg-kormanyzo,
fenséges! — mint [munkatoél) izmos csédoér, nagyon-ibolya-aranyos! Az & névmas itt a
Megvaltdra utal, akinek Atlaszszerd valla egyszerre izmos, hiszen az emberiség vétke-
inek igajat kormanyozza/huzza (wield — bangol jelentésében), és ibolyaszerény, mert
mindezt alazatosan viseli. Thése things, these things were hére and but the beholder
wanting: ezek voltak itt, itt voltak ezek, (mar] csak a szemlélé (a hivd szem) hidanyzott;
which two whén they dnce méet, the héart réars wings bold and bdlder: melyek (a
Megvalto valla és a hivé szem) ha egymasra talalnak, a sziv szarnyat ndveszt — vak-
merét, egyre vakmerdbbet. And hdrls for him, O half hurls éarth for him off under his
féet, zar az utolso, tdbbértelm sor. A hurl ige jelentése alapvetden ,vag” (hirtelen,
nagy erével Ut, dob vagy sujt); itt a hurling nevti labdajaték Utéseire is gondolhat az
olvaso. Az erdszaktropus gyakori a Hopkins-lirdban, ez még énmagaban nem volna
meglepd; de a mondat értelme jelentésen mddosulhat aszerint hogy az (it vagy a dob
jelentés médusaban térténik az erdszak. Elsére olvashatd ugy, hogy ,0davag” vagy
LodasUjt” (a sziv szarnyaval), mely azt a konnotaciot kelti, mintha (az imént igavono
munkasléhoz hasonlitott] Krisztust a sziv ostorral hajtanda. Az ismétléskor azonban a hurl
mar targyas igeként szerepel (hurls earth), s igy inkabb a dob/vet/hajit jelentésekhez
kdzelit: és odaver érte, 6 szinte elveri a féldet is érte, a laba alol! Utdbbi esetben a fold
fold-golyodkeént képzelendd el. Tovabbi talany természetesen a for him pontos jelen-
tése (lehet ,érte, érdekében, szamara, irdnyaban, felé” stb. — e probléma kifejtésétdl
most eltekintek], valamint hogy kinek a laba aldl. Mivel a sziv nem labon jaré dolog,
talan Krisztusé alol? Vagy esetleg az 6nkivilet stilusarnyalataba mindkettd egyszerre,
akar némi képzavar aran is, belefér? A legésszerlibb magyarazat alighanem az, hogy
mig a him névmas Krisztusra utal vissza, addig a birtokos jelzé (his) nem a szivre, ha-
nem a szemlélére (beholder): és odaver (a sziv szarnya) érte (Krisztusért), ¢ szinte a
foldet is elveri érte, a (szemléld) laba aldl. Ez tlinik tehat az elsédleges kdzlésnek: az
intenziv vagyakozas (a sziv szarnyanak erészakos csapasa) kdvetkeztében a szemléld
emelkedett [foldtdl elrugaszkodott] dllapotba kertil.

Minden szemantikai kibontanivaldja mellett azonban, Hopkins verse, forditoi
szemmel nézve, féként alaki jegyeiben jelent kihivast. A nyelvi stiluseszk6zok kdzdtt
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legfeltlinbbb a neoldg szodsszetételek (wind-walk, silk-sack, meal-drift, wilful-wavy,
world-wielding, very-violet-sweet), a latinosan inverz szorendiség (shoulder majestic,
stallion stalwart, wings bold, but the beholder wanting), valamint a tajszavak és ar-
chaizmusok (stook, glean, wield, stalwart) alkalmazasa. Ami pedig a stilus nem nyelvi
dimenzidit illeti, harsanyan hallatja magat a ritmus és a rimelés. Utobbi kettét kdzelebbrol
is érdemes jellemezni. Nézzlk eldszor a ritmust. Soronként 6t hangsulyos szotag,
kdzottik maximum harom hangsulytalannal, idénként egyetlen eggyel sem (stooks
rise; heart rears wings bold). A hangsulytalan tagok szamanak felsé hatara hozzave-
téleges id&értéket is biztosit az Utemeknek, melyek ezaltal verslabak — spondeusok,
daktilusok, anapesztusok és proceleuzmatikusok — utanzasakeént is felfoghatdk. Az
elsd nyolc sort, néhany hangdsszevonasos licenciaval,* igy skandalnam (a felltéseket
X-szel jegyzem, a tulfutdsok utan dupla vonallal ceztrazok]:

XX|-=||X|-vul|-vu |—| -
X|-vu |-=|--IX|-vu |-y
X|==l==]==]-=]-u
-——|-vluu-luuuu]|-
X|==|-=] ==]-~|-
X|--|-vulu-u|-—-|-uU
X|=l==1==]-=]-u

—=IXI==lIX]-vu|-vul-

EgyértelmU a sorok végérdl athajld verslabak gyorsitd szerepe (behaviour of; Saviour
and), az ivnotacioknal tisztdn hallhatd harom lassitd tulfutas is, utdnuk révid pauzaval,
majd auftakttal (now; what; of], melybd&l tovabb lendilhetink. A tempdvaltasok
egyben a versdramaturgia zenei leképezését is végrehajtjak: a nyari tarlon sétalva
kétszotagos ltemek tartanak egyenben (I wélk, 1 lift up, [ lift tp heart, éyes), az exul-
tativ felkidltashoz pedig fokozatosan gyorsitva érkeziink (And éyes, héart, what I6oks,
what lips yet gave you a rapturous), melynek tuldraddé ujjongasa lassitd tulfutasban
cseng ki (love’s gréeting]. A ritmus ugyanakkor tul is né szolgaldi szerepén: egyrészt
allando dirigense a szérendnek, masrészt, a szovalasztasokban gyanithatd szerepe
révén (pl. behaviour, rapturous), tartalomalakitd tényezd is.

A rugoritmus mellett a zeneiség masik fé eszkdze a massalhangzok harangjaté-
ka (consonant chime). A petrarcai rimképlettel jellemezhetd (ABBAABBA, CDCDCD),
konszonancokbol épitkezd szonettben az ismételt massalhangzdkat kildéndsen a
B-rimek hozzak jatékba (behaviour/wavier/ Saviour/gave you a r-). A betlienjambe-
ment Hopkins koltészetében ritka (6sszesen féltucat eléforduldst szamoltam), de a
korban idiolektus lévén, emlitésre méltod. Stilisztikailag meghatarozébb azonban a
szinerézis: a B-rimek a sprung ritmusbol addddan nem lehetnek haromszotagosak,
mint elsd latasra feltételeznénk, egy hangdsszevonas révén valodjaban kétszdtagosnak
ejtenddk (magyarosan kiirva: héjvjor/wéjvjor/ széjvjér/géjv j’ 6 r). E licencia Hopkins

14 A barbarous sz¢ kiejtésekor a masodik vokalist elhagyhatonak érzékelem; a glory in esetében
a maganhangzoétorlodas eliziora jogosit fel; a h-hangzd, ha massalhangzo elézi meg, tdébbnyire
néman ejtendd: a him/his/her kiejtése példaul minden Hopkins-versben egyértelmien ,im/is/or”.
A B-rimek kiejtését a kdvetkezd bekezdésben jelzem.
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koéltészetének egészét tekintve is gyakori. Az azonos massalhangzok jatéka azonban
nem korlatozddik a végrimekre, sorokon beldl is megjelenik: példaul és kulénds-
képpen mint alliteracid (barbarous/beauty, wind-walks, hung/hills, very-violet, but/
beholder, wanting/which stb.), vagy mint hangzdparosok, illetve hangzésorozatok
ismétlése (meal-drift moulded; glory/ glean; world wielding-shoulder; stallion stal-
wart). Noha ebben a versben Hopkins nem kisérli meg, hogy a walesi kdltészetre
jellemzd cynghanedd (massalhangzo-harmonia) alakzatainak pontos masat adja,
érdemes megjegyezni, hogy masutt ez a térekvés sem idegen szamara (pl. ,Of the
Yore-flood, of the year’s fall”)."®

A vers izekre szedése természetesen meg béven folytathato, a fenti jegyzetek
csak bevezetd jellegliek — a verselemzés, ha szigoru értelemben nem is része a
forditasi folyamatnak, mégis feltétele annak. A kdvetkezd kérdés viszont mar a for-
ditasi folyamat kezdetét jelzi: mi aldozhatd fel mindebbdl és mi nem? Evidens, hogy
a tartalmi elemek és a stiluseszkdzdk szimultan kdzvetitése csak kompromisszumok
aran képzelheté el: mind a jelentésbél, mind a poétikai funkciokbol veszni kell hagyni
valamennyit. A ,Mi dldozhato fel és mi nem?” kérdés pedig kdzvetetten a lényegi és
a jarulékos elemek kézti kildnbségtétel dilemmaira nyit. Stiluseszkdzdk esetében ez
kénnyebben elddnthetd: a ritmus és a végrimek szerepéhez képest az alliterativ és
egyéb ténusoké, ha nem is marginalis, de lefokozhato. A tartalmi elemek diszkrimi-
nacidja azonban érzékenyebb kérdés, hiszen a gondolatmenet gerincét alkotd nyelvi
elemek meghatarozasa szikségszerlen szubjektiv listat fog eredményezni. Nalam
ez a kévetkezd volt: kepe, felhd, liszt, gomoly, emel, sziv és szem, Megvalto, valasz,
domb, vilag, vall, szarny, féld, laba aldl. Ezek véleményem szerint nem parafrazeal-
hatok lényeqi jelentéstorzulas nélkidl. Az utdbbi ddntések természetesen kihatnak a
forditas folyamatanak tovabbi szakaszaira. Ezek minden részletével — Utkeresések,
kisérletezések, de- és rekonstrualt vazlatok stb. — most nem toltdk iddt. Pusztan néhany
tanulsagosabb dilemmat osztok meg.

1) Ezek kozll az elsd mindjart maga a kezddpont kérdése: mi legyen a legelsd
leirt sz6? Mivel a petrarcai rimképlet altal tamasztott kotdttségnek indokolt elébe
menni, elséként a rimsémanak megfeleld szokombinaciok lehetéségei kerlltek
teritékre. Az oktav B-rimei esetében példaul megjosolhatd, hogy mely sz6 lesz az,
aminek leginkabb rimhelyzetben kell lennie (alighanem a ,Megvaltd”); a harom tovabbi
B-rimet tehat mar eleve ehhez a végzddéshez [-t6) lehet keresni. A 2x4 rimhelyzetbe
hozhato tartalmilag relevans sz6 megtaldlasa utan azok gondolati, grammatikai, ritmikai
stb. 6sszekapcsolasa mar kdnnyebben elvégezhetd, mintha forditott eljarasmodot
kévetve, mar dsszekapcsolt elemeket kellene utdlag megrimelni. Ennek megfeleléen
az oktav vazlata elkezdhetd példaul igy:

................ [barbar?]-szép
............... félporzd
............... [j67]

................ [gomoly?]-kép

............... [=Te)

15 Idézet innen: The Wreck of the Deutchland.
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............... Megvaltod
............... [hitvesi?] szo
............... valaszkepp

Az egyszétagos verslabak lehetésége, mint a példa mutatja, felllirja a magyar rim-
képzés egyik hagyomanyos szabalyat is, nevezetesen hogy éles hivorimre (U — vagy
w U) nem felelhet tompa rim (— U vagy — -], és forditva. Az olyan kombinaciok pél-
daul, mint a megvalto-hitvesi szo a létezd magyar versrendszerekben ilyen parosnak
mind&sulnének. A rugdritmusban azonban a sorvégi egyszotagos Utemek hangsulyos
elktlonllése kdvetkeztében a végrimeket is egytagunak halljuk (szép-kép-lép-képp;
z0-j6-t0-s20), melyeket éppugy helytelen volna a ,himrim-nérim” szisztéma szerint
mindsiteni, mint ahogyan népi monddkaink/kiszamoldink hasonlo rimparijait (pl. ec-
pec, / kimehetsz).

2.] A pontozott részek utdlagos kidolgozasa jorészt ugyanazon szempontok
szerint végezhetd, mint szokvanyos versforditas esetében: a rimhelyzetbe hozott sza-
vak szévegbe agyazasa, a kulcselemek szo szerinti megdrzése, a jarulékos tartalmak
szabadabb megoldasai, a hangzok stilush(i elosztasa, tdmérités stb. Erdekes azonban,
hogy utdbbi szempontot (tomérités) a rugoritmus kévetelménye a megszokottnal
is nagyobb mértékben juttatja érvényre. A sprung, idedlis esetben, maximum négy
mora hosszu szavakat fogad be, s6t hangzasanak visszaadasa érdekében egyszotagos
(de négy mora hosszan ejtendd) verslabakra is szlikség van. Az angol nyelv, melyben
gyakoriak a révidebb és/vagy toldalék nélkili szavak, ennek a szempontnak termé-
szetesebben felel meg. A magyar megoldas tehat nemcsak révidebb szinonimak
keresésének kérdése (pl. heves helyett hd, akaratos helyett konok, csédér helyett
meén), hanem a toldalékok minimalizalasaé is (pl. bajos helyett baj, megvaltdonkat
helyett megvalté stb.). Kbvetkezik ebbdl az is, hogy a szabadon fordithatod részeknél
alternativ mondatszerkezetekkel is kisérletezni kell. Egyet mutatok be. A ,Has wilder,
wilful-wavier / mealdrift moulded ever and melted across skies?” mondatot prézaban
mult idében forditanank, valahogy igy: Vadabb, konokabb tincst dercefuvas forma-
|6dott-e valaha és olvadt-e szét az egeken? Ezt kell tehat a ritmusnak és a jegyzett
rimlehetéségeknek (3. sor: -jo; 4. sor: -kép) megfeleltetni. Néhany nyilvanvalobb témo-
ritési mivelet azonnal felkinalja magat: az egeken szo lehet egyes szamban (az égen),
a mult ideju igék lehetnek jelen idében (formalodhat-e, s olvadhat-e szét), s ezzel a
valaha szo is féldslegessé valt; emellett a két ige jelentését egy szo is 6sszesUritheti
(pl. gomolyoghat-e), még révidebbre faragva a mondatot. Egyértelmi azonban,
hogy a ,gomolyoghat-e” hosszusaga a ritmikai kbvetelménynek nem fog megfelelni,
érdemes lenne inkadbb a szotdvet megtartva (gomoly) masféle mondatszerkezetben
gondolkodni. Annal is inkdbb, mert hogy ezzel parhuzamosan a végrim (-kép] felveti a
gomolykép szodsszetétel lehetdsegét, melyet alanyi szerepben legkénnyebb elkép-
zelni, pl. igy: Uszhat-e az égen vadabb, makacsabb tincsi gomolykép? Az atalakitas
koévetkeztében azonban kimarad az eredeti alany, a dercefuvas, melyet, lényeges
szokép lévén, kompenzalni kell. Ha sehova sem fér be, be kell épiteni mas képekbe.
Jelen esetben ez utdbbit valasztottam: a tropust elemeire szedtem (felhd és vékony
liszteszsak azonositasa; gomolygas és kifivodo liszt azonositasa), és a megeldzd
mondat szoképei kdzt osztottam szét (fuvalom-flaszter, tlllzsak felhdk lisztlagy tincsei),
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attételesen kdzvetitve a jelentést. A tincs szo felhasznalasaval egyuttal tovabb révidal
a 4. sor is: Uszhat-e az égen vadabb, makacsabb gomolykép? Latszatra ez valtoztat
a jelentésen, hiszen a vad és a makacs eredetileg a tincs jelzdi voltak, mig most mar
a gomolyképé. Valdjaban azonban ugyanarrdl van szo: ami a vers szerint gomolyog
[formalodik és szétolvad), az nem mas, mint a zsakszer( felhdkb ol kifujt tincsszertien
hullamzoé derce. A sorpar tehat igy csiszolhatd tovabb:

......................................... félporzd
tallzsak felhok, s lisztlagy tincseik! o,
gomoly-, makacsabb, Uszhat-e bolton, kep?

Mint Iathato, az eredetileg elképzelt rimlehetdség (-jo) kdzben felhasznalhatatlannak
bizonyult; jobb hijan egy 6-felkialtassal lehetett megoldani. Erzédik ugyan rajta, hogy
nem mint ,agon a virag” né ki a sorbdl, a vers uralkodo stilusarnyalatanak ugyanakkor
megfelel (patosz). A konokbdl végil makacs lett, a tincs cs-jét és a gomoly m-jét
ismétlendd — az égbdl pedig bolt, a maganhangzok valtozatossaga érdekében. A
vadabb sz6 hely hidnyaban kimaradt, de jarulékos jelentés [évén, elhagyasa nem
torzitja Iényegileg a képet.

3.) Mint emlitettem, a rugdritmus, idealis esetben, maximum négy mora hosszu
szavakat fogad be; két verslabat kitdItd szavak, melyeken belll — ennek megfeleléen
— két szotag is hangsulyt kaphat, ritkak, és altalaban valamilyen specialis célzattal for-
dulnak el&: ,Margarét, are you grieving”; ,comfortér whére, whére is your comforting”;
Lboth dre in an unfathomable™; ,dismémbering, all now”.'* Magyarul azonban ennek
az elvarasnak nem lehetett mindig megfelelni; eléfordult példaul, hogy élhangsulyos
szavak utolsé szotagjara is hangsuly kertlt: pl. félporzé, megvalto, féllendit, batrabbul.

4.) Ritmikai szempontbol a legtartdsabb dilemmat, meglepd mddon, éppen az
elsé harom sz6 okozta: summer ends now. Ez ugyanis egyetlen verslab: auftakttal
indit (summer), majd egy fejhangsulyos spondeussal azonnal zar is ([ends now). A
nyar szo6 felhasznalasa ezzel szemben két verslabat kivanna (a nyarnak mar vége, mar
vége a nyarnak stb.], mely értékes helyet venne el a rakévetkezd, nem zsugorithatd
képtdl. Felmertilt tehat a ,mar ész van” mint alternativa: ritmikailag pontos, tartal-
milag is Iényegre tér6 (hiszen szeptember végén aratnak Walesben]. Ugyanakkor
feltGinéen alulstilizalt, a hopkinsi hangtodl idegen. A probléma természetesen a ,van”
sz6: mennyivel stilushiibb volna példaul a ,mar észal” (ha volna az 6szil szdnak ilyen
jelentése, mondjuk a tavaszodik mintajara). Megvallom, ebbdl a problémabol nem
taldltam megnyugtato kiutat. Jobb hijan igy zartam le: ha a ritmikai pontossag és a
johangzas kdzétt kell valasztani, Hopkins melyikre voksolna? Ezt mérlegelve végul a
ritmushldség mellett dontdéttem, meghagyvan az egy verslabas verziot.

5.) Legalabb ennyi fejtorésre adott okot — ez ugyan mar nem fligg 6ssze kdzvet-
lenul a rugdritmus altal tdmasztott kdvetelménnyel — a jarulékos tartalmak megdrzése
és a hangzoismétlések kivanalma kozotti mérlegelés. Példazza ezt tdbbek k6zott a
6. sor (down all that glory in the heavens to glean our Saviour], melyet szé szerint igy

16 Idézetek innen: Spring and Fall; [No Worst, there is None]; Spelt from Sybil’s Leaves; That Nature is
a Heraclitean Fire and of the Comfort of the Resurrection.
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kellene forditani: ,végig e mennyei dicséségen hogy tallozzam Megvaltonkat”. A meg-
Valtd szotdl eltekintve, parafrazedlhatd részlet léven megengedhetd némi kisérletezés
kulénféle alternativakkal, példaul ezzel: ,hogy hintsen nekik is magvat a Megvaltd”
ti. az eldz6 sorban megnevezett szivnek és szemnek). Mivel véletlendtl megvaldsul
benne egy massalhangzésorozat ismétlése (m-g-v-t}, emellett parafrazisnak is Iényegre
téré és ritmikailag is rendezett, folmerdl, hogy célszerl lenne megtartani. lgen am,
csakhogy a ,mennyei dicséseg” és a ,talléz” kidobasaval elvesztjik a vamon, amit
a réven nyertlnk: a ,mennyei” sz6 elhagyasa az exultativ tonust csdkkenti, a ,talloéz”
pedig egy masik stiluselem, a népies/archaikus szavak kozvetitésének lehetéségeé-
tél foszt meg. A problémat végul ugy hidaltam at, hogy a kérdéses szavakat egyéb
relevans helyekre épitettem be: a tallozt az elsd sorba f&névi alakban (,mar teli van
a tallé kepékkel”), a mennyeit pedig a fenséges (majestic) szinonimajaként a tizedik
elejére. Az attétel tovabbi hozadéka, hogy a ,teli” és a ,talld” parositasa hangzdismét-
|ésre is alkalmat teremt (t-1); a ,mennyei” pedig két problémat is megold egyszerre
Uj helyén: egyrészt ritmikailag pergeti meg a szakaszt, a ,fenséges” szo kimértebb
prozédidjahoz képest; masrészt a megeldzoé ,bajos” [sweet) szohoz paralel modon
kapcsolddva, az eredeti poliszémidnak megfelelden (aranyos, szerény, édes stb.) tagitja
is annak jelentését. Hasonld mdveletre példa az utolsé két sor forditasa is. Szo szerint
leginkabb igy képzelném el: a sziv szarnyat néveszt — vakmerét, egyre vakmerdbbet
/ és ver vele érte (Krisztusért), 6 szinte a foldet is elveri érte, a (szemléld) l1dba alol.
Az eredetiben azonban az f-ek és az r-ek harsany hangfestést is produkalnak, az ,,6”
vokalisok pedig mar-mar ,felnydgnek” a gyonyortdl (and hurls for him, o half hurls
earth for him off under his feet), fokozva a tonushiség jelentdségét. Mivel a fold és
a laba aldl szo szerint forditandd kulcsszavak, az f-ek és az |-ek adottsagabdl lehet
kiindulni. A félig (half) tehat automatikusan bekertlhet (félig a fold), de még igy is
hianyzik valami, példaul még egy é-hangzoé. Ebbdél a szempontbdl a kdvetkezd verzid
tdnt igéretesnek: és porg felé, o félig a fold is belé, 1aba aldl. Nyilvanvalé azonban,
hogy ez igy 6nmagaban tulzottan beleavatkozna a jelentésbe: az eredetiben el&szdr
is a szarnyaval ver a sziv, a féldgolyd csak ezutan pdrdilhet ki a szemléld aldl. A ver
ige, vagy annak valamely szinonimaja (pl. vag, csap, Ut stb.) tehat nem maradhat ki. A
megelbzd két sor viszont elég tagasnak tlinik ahhoz, hogy téméritésik altal az utolsd
elétti sorban hely maradjon a ,ver’-nek. igy oldottam meg: és addig ver vele — batran,
batrabbul, / mig poérg felé, 6 félig a féld is belé, laba alol.

Mint a felsorolt dilemmak mutatjak, a magyar sprung a szokvanyos formakhoz
képest nem feltétlenll nagyobb, hanem inkdabb mas tipusu kétdttséget jelent: a
végrimeket részben masként, a himrim-ndrim szisztéma nélkul szabalyozza, foko-
zottabban kényszerit a révidebb, toldalék nélkdli, gyakran egyszotagos tévek hasz-
nalatara, valamint nehezebben toleralja, a magyar nyelv élhangsulyos jellege miatt,
az egynél toébb verslabat kitdltd szavak hasznalatat. A rugoritmus altal tdmasztott
kévetelményhez azonban a forditdi dilemmaknak csak egy része kapcsolhatd kdz-
vetlenll. Mint bemutattam, a zeneiség tébbi elemének relativ visszaadasa (rimelés,
konszonansok harangjatéka stb.) legalabb ugyanennyi, ha nem tébb mérlegelést
kivant. Végezetll mutatom a teljes forditast; a szétaghangsulyokat kévéritett betiik
jelzik, a tulfutasokat ivnotacio:
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Mar ész van; mar teli van a tallo szakalla-szép
kepékkej;_s/az a fuvalom-flaszter, font! félporzé
tﬁllz?é‘k/felhék, S Iisztlégy\ﬁﬁt‘éeik! o,

gomoly-, makacsabb, uszhat-e bolton, kép?

Szegezve szivet, fol, s pillat, 1ép-

ek: hintene nekik is magvat a Megvalto;

és lam! készodnt-e mar hitvesi sz6

ram telitébb, s hébb, mint akkor, valaszképp?

Mint vilag-visel6 vallai, nyaltak a taj

kék dombijai: munkas ménizom, ibolyai baj,

mennyei! — ott, ott mind, csak hit

kellett, szarny, mit sziv féllendit,

és addig ver vele — batran, batrabbul:

mig porg felé, o félig a féld is belé, laba alél.
(4 N—
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