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URECZKY ESZTER

AIDS, angolsag és immunitas Alan
Hollingburst A szépség vonala
cimii regényéeben

,Muszij bevenniink a kockazatos szexrdl szolo részt?”
(Margaret Thatcher)'

,I've always been the one to blame
For everything I long to do

No matter when or where or who
Has one thing in common, too

It’s a, it’s a, it’s a, it's a sin”

(Pet Shop Boys)?

Az AIDS orvostorténeti és kultiratudomanyos diskurzusai jellemz&en nem fukar-
kodnak a szuperlativuszokkal, amikor a jarvany késé 20. szazadi torténelmi, tarsa-
dalmi és biopolitikai jelentGségét kivanjak megragadni; s tobbek kozott ,a maso-
dik évezred pestisének”?* a ,talan a leginkabb kulturdlisan megkonstrualt™ és ,a
legatpolitizaltabb betegségnek” nevezik. Susan Sontag maig meghatiroz6 értelme-
zésében a HIV-virus ,a gonosz és a valtozékonysag™ metaforajava valik a 20. sza-
zad végének nyugati tarsadalmaiban; napjainkra pedig a vilagméretl fenyegetteté-
sek miatti egzisztencialis szorongas tiikrében egyre tadgabb szimbolikus 6sszefiig-
gésben vilik olvashatova az (elsé vilag orszagaiban legalabbis) kronikus betegség-
gé szelidilé kor, mely ,immar nem csupan globalis kozegészségligyi kérdés, ha-
nem a 21. szdzad kiemelked§ jelent&ségl biztonsagi rése” is. Az AIDS ily moédon
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felfoghat6 a posztmodern (koéros) allapotként is, amennyiben radikalisan szimolja
fel a modern individuum én- és testtudatat olyannyira meghatiroz6 biztonsagos,
higiénikus és egyértelml hatirok nagy elbeszélését, mikozben a személyes és a
tarsadalmi test mar mindig atjarhatd kuiszobeire irdnyitja a figyelmet — a biologiai
és az informacios ,korokozok” esetében egyarant.

A kortars nyugati kultGrak bio- és thanatopolitikai gyakorlataiban kiiléndsen az
AIDS megjelenése kapcsan kerllt ismét elGtérbe a meleg allampolgarok jelentette
kockazat a heteronormativ tarsadalom politikai immunrendszerére nézvést, ami-
nek kovetkeztében Judith Butler szerint megallapithatd, hogy ,a gyasz bizonyos
formai nemzeti szinten legitimaciot nyernek és feler6sodnek, mig mas veszteségek
elgondolhatatlanna és meggyaszolhatatlanna valnak”.® Az AIDS-pandémia kialaku-
lasa egyszer s mindenkorra nyilvanvaléva tette tehat, hogy az egyén szexualitasa
levalaszthatatlan annak politikai, orvosi és tarsadalmi élettertleteirsl — alapvetéen
ezért fals a rendithetetleniil népszerd ,csindljak a négy fal kozott”-jellegl érvelés.
Michel Foucault szavaival élve (aki maga is koztudottan a betegség egyik elsé al-
dozatava valt 1984-ben): ,manapsiag az az érdekes a férfi-homoszexualitisban,
hogy e férfiak nemi élete azonnal tarsadalmi viszonyokka forditodik at, illetve va-
lamennyi tarsas kapcsolatuk szexualis viszonyként értelmezédik”.”

A gondolatmenetem alapjaul szolgald brit kulturalis kontextus azért is tekinthe-
t6 az AIDS kozelmaltbeli torténelmének revelativ szépirodalmi hattereként, mert
az Gn. ,szodomiat” csak meghokkentSen késén, 1967-ben dekriminalizaltdk az
Egyestlt Kiralysagban. Talan részben ez is magyarazza, miért bizonyult olyan ma-
radandonak a ,melegpestis”-metafora a szigetorszagban (ahogy azt majd a regény-
idézetek is mutatjak); mikozben folyamatosan zajlik az orszig melegtorténelmé-
nek rehabiliticioja (e folyamat egyik legtjabb fejezeteként példaul Alan Turing
portréja szerepel majd az 6tvenfontos bankjegyen). A joval kozismertebb és sza-
mosabb példikkal rendelkez6 amerikai AIDS-irodalomhoz képest a brit prozaban
igen ritkan jut kozponti szerephez ez a betegség, s altalaban inkabb egyéb témak
mellett, azokat kiegészitve bukkan fel: ellenkulturalis kritika részeként (Irvine
Welsh: Trainspotting, 1993), melankolikus csaladregényben (Colm Téibin: A black-
wateri vilagitohajo, 1999), vagy a muvészfigura egzisztencialis onreflexidjanak so-
tét arnyaként (Adam Mars Jones: Monopolies of Loss, 1992; Will Self: Dorian, 2002).

Alan Hollinghurst A szépség vonala (The Line of Beauty, 2004) cimU regényé-
nek jelen AIDS-szempontl olvasata arra torekszik, hogy a jarvany diszkurziv meg-
alkotodasanak tereit és testeit vizsgalja a thatcheri '80-as évek Londonjanak elit tar-
sadalmi rétegeiben. A szoveg stilus és mifaj szempontjabdl is igen Osszetett: olvas-
hat6 egyrészt az 1980-as évekrdl sz6l6 torténelmi regényként, modern brit Emberi
szinjatékként, nyelviségét tekintve pedig az 6tszaz oldalas mi voltaképpen egyet-
len monumentalis f6hajtas Henry James nosztalgikus-elégikus stilusa el6tt — akirdl
a fészerepls, Nick Guest egyébként soha el nem készulé doktori disszertacidjat is
irja. A szépség vonaldban — mely a nyiltan meleg szerz6 negyedik regénye, 4m az
els6 olyan, mely problematizilja az AIDS-et —, az angol kulturalis identitas szoro-
san osszekapcsolodik az AIDS megjelenésével, Nick ugyanis afféle gyanus kivalal-
loként értelmezhets mar a jarvany kitorése elétt is: a frissen végzett oxfordi irodal-
mar, a kozéposztilybeli, meleg fiatalember a ’80-as évek londoni gazdasagi



Lbummjanak” kell6s kozepén talalja magat, mikor albérletbe koltozik egyetemi ba-
ratja csaladjahoz, a konzervativ parlamenti képvisel6 Gerald Fedden kensingtoni
hazaba. Az angol fels6bb osztaly életmodjat Nick szemén keresztiil latjuk hozzave-
télegesen az 1983 és 1987 kozotti idGszakban: az elsé fejezetek 1983-ban jatszod-
nak, az AIDS el6tti ,aranykorban”, majd hirtelen 1986-ra valt a narracio, amikor is
a virus mar tagadhatatlanul felbukkant Londonban. Nick alapvetGen esztétafigura,
aki mindennél jobban szereti a szép dolgokat, és a teljes regényben valamiféle
megfoghatatlan nosztalgikus vagyodas gyotri a szép és elSkelS tirgyak és embe-
rek vilaga irant, minek kovetkeztében egyre inkdbb olyan eszképista és/vagy on-
pusztitd fogyasztasi szokasoknak kezd hodolni, mint a szépmivészet, a popularis
kultara, a luxusdrogok és a szex. Sorsa tehat alatimasztani latszik Susan Sontag
meglatasat, aki az AIDS-es mUvészfigurat a 19. szazadi tidébajos kolté romantizalt
képével dllitja szembe: mikdzben a poétazseni kreativ elméjének szinte sziikség-
szerl allapotaként jelenik meg a lazrozsakat és heves érzelmeket generald tuber-
kulozis, az AIDS esetében ,semmilyen ehhez hasonlé kompenzicids mitologia
nem all rendelkezésre”’. Mindekdzben azonban szexualis massaga és osztalyide-
gen mivolta meggatoljak Nicket abban, hogy valédi beavatast nyerjen az elit 6ro-
mok klubjaba, s a fels6bb osztaly végiil, blinbakka nyilvanitva, ki is veti 6t maga-
bol.

A pharmarkos testi és térbeli politikuma

A HIV-virus biolbégiai mechanizmusainak egyik fontos vetiilete, hogy tulajdonkép-
pen nem maga a virus a betegség, hanem az immunrendszer legyengitésével utat
enged a testbe mas, egy egészséges ember szimara gyakran artalmatlan koéroko-
z0k szamara. Ilyen szempontbdl Nick Guest karaktere szimbolikusan virusként is
értelmezhetd, hisz jelenléte a Fedden-hazban sebezhetévé teszi a csaladot a kiils
tamadasok, a Massag invazidja szamara — legyen az tarsadalmi osztaly-, szexuali-
tas- vagy egészségligyi jellegl. Itt érdemes a fGszereplS beszéls nevére is reflektal-
ni, hisz a Guest név sz6 szerint vendéget jelent, azaz egyfajta liminalis pozicidba
helyezi Nicket, aki egyszerre all valamiféle parazitikus/szimbiotikus és romantikus
kapcsolatban Feddenékkel. A csalad nézépontjabol Nick elsédleges funkcidja,
hogy muvelt jelenlétével, figyelmes tarsasagaval védelmezze és kiegyensulyozza
mentalisan labilis, ongyilkossagi hajlamokkal kiizdé lanyukat, Catherine-t, akire a
meleg Nick nyilvanvaléan semmilyen szexualis veszélyt nem jelent (ezaltal pedig
gazdasagi értelemben sem veszélyezteti Sket s vagyonukat); de ugyanez érvényes
heteroszexudlis fiukkal, Tobyval val6 baratsagara is, akiért Nick mindazonaltal pla-
toi modon rajong. Nick tehdt a regény elején egyfajta potencidlisan szennyezd,
idegen jelenlétként bukkan fel, aki megtestesiti a meleg szubkultira és a londoni
elit kozotti fobikus (de ezen a ponton még nem fert6z3) érintkezést. Noha ere-
dendGen gondviseld, s ezaltal gyogyitd alakként jelenik meg, Nick a regény soran
egyre inkabb kockazati tényezévé, betegséggé, végiil pedig blinbakka valik Fed-
denék szemében, s ez a fokozatos massiag-képzés a hazbol valo kilizetésében csa-
csosodik ki, amikor az Establishment, azaz a brit tarsadalmi felépitmény immun-
rendszere szimbolikusan és sz6 szerint is kiutasitja &t.
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Nick alakja mindennek alapjan a derridai értelemben vett pharmakosként is ol-
vashato: egyszerre gyogyitd és mérgezé alak. Jacques Derrida tobbek kozott Pla-
ton patikdja ciml szovegében dolgozik a pharmakon &si gorog fogalmaval, ahol
ez a sajatosan kettGs kifejezés jelentett gyogyszert, receptet, de mérget és valamifé-
le szGr6t is egyben,!' épp ugy, ahogy a pharmakos is funkcionalhatott magusként,
varazsloként és mérgezs hatassal, képességekkel rendelkezs személyként is.”> A
pharmakos-figurdk tehit lényegileg ambivalens jelenléttel birtak, és gyakran em-
beraldozatként hasznaltak fel 6ket, ha példaul a varosallamot pestis vagy mas ka-
tasztrofa sujtotta. Jennifer Cooke mutat ra, hogy a pharmakos feladata ily moédon
voltaképpen az, hogy ,szimbolikusan a varos falain kiviilre hurcolja a pestist, s ki-
Uzetése a szennyezett népesség szimbolikus katarzisanak felel meg”.* A pharma-
kos okori alakja tehat az abjekt massag megtestesiilése, amelyet azonban el&szor a
tarsadalmi testbe kell integralni, elismerve idegen jelenlétét, ugyanakkor azonban
mar mindig felaldozhat6 pozicidban talalhato, s erre sor is kertil, amikor a tarsadal-
mi test egysége veszélyeztetve latszik.

Az 1980-as évekbeli London metropoliszinak biopolitikai berendezkedése és a
kor partpolitikdja egyarant a regénybeli domindns hatalmi viszonyok metaforajava
valik. Rogton a nyitofejezetben egy kirakatot nézegetve latjuk Nicket, melyben az
el6z6 (Thatcher altal megnyert) valasztasokrol sz016, Landslide cimU politikatorté-
neti kotetet nézegeti. A szoveg feliitése tehat a kozelmult torténelmének megalko-
tasat helyezi a kozéppontba, melynek az attetszé kirakatban, latvanyossagként
valo felkinalasa valik azza a kontextussa, ahol a jelen zajlik, mely rovidesen torté-
nelemmé, megvasarolhato arucikké alakul at, és Nicket mint nézét, vendéget, fo-
gyasztot arra invitdlja, hogy kozvetve részestiljon mindebbdl. Végiil be is megy a
boltba, és nem tudja megallni, hogy ne keressen ra a konyv névmutatdjaban Ge-
rald Feddenre, majd az uzletbdl kilépve (a konyvet nem veszi meg) ,megvonta a
vallat, de az utcan azért érzett némi késleltetett biiszkeséget abbéli felfedezése
okan, hogy mégiscsak ismer valakit, aki egy konyvben szerepel”.' Nick a torténet
kezdetén gazdasagi t6kével nem, kulturalissal azonban annal inkabb rendelkezik,
s ez viszonylagos privilégiumokat nyGjt a szamara, mikézben doktori értekezését
irja. Nick professzionilis olvaso, aki abbol €l (anyagi és lélektani értelemben is),
hogy masok alkotdsainak, javainak szépségét élvezi, értékeli és analizdlja, s ily mo-
don a regényt nyito kirakat-nézegetése nagyon is pontosan vezeti be karakterét.

A fent emlitett hatalmi hierarchidk egyik kozponti alakja a regényben termé-
szetesen maga a miniszterelnok asszony, aki jellegzetes modon f6leg utalasok
altal, szinekdochikus moédon bukkan fel, példaul a konyvboriton tindokolve.
Thatcher regénybeli jelenléte tehat elsGsorban valds személye hidnyaval, hatalma
reprezentacojaval ragadhatd meg, ami nagyban megfelel az AIDS megjelenésére
adott reakcidinak is: a szexualitast ugyanis a konzervativ politikus maganiigynek
tartotta, a homoszexualitis meg plane szalonképtelen témanak szamitott a szemé-
ben.” Kulonosen fontos ebbdl a szempontbdl a regényben a biljelenet, amikor
osszetett diplomaciai mandvereket kovetSen Thatcher személyesen is megjelenik
a Fedden-hazban. Amikor a kokain hatdsa alatt 1évé Nick merészen felkéri egy
tancra a Ladyt az irigykedd Tory politikusok gytrijében, és kattognak a bulvarla-
pok fotosainak vakui, szarkasztikus moédon képezddik le kapcsolata a hazzal és a



kormanyzattal is: sikeresen kozéjiik tartozonak (konzervativ heteroszexualisnak)
adja ki magat, mikozben mélységesen tisztdban van sajat Masik-mivoltaval. Nick
tokéletes pastiche-t produkal, majd a vécében ismét kokaint sziv és nemi aktusba
is bocsatkozik egy szamara ismeretlen pincérrel. A politika tehat csupan olyan
Jferfiosszeeskiivés” (123.) Nick esetében, amelynek tgysem lehet soha teljes joga
tagja, eleinte azonban mégis élvezettel alakitja vallalt szerepét.

Akarcsak a Fedden-hazban: Nick tobb mint albérls, de mégsem csaladtag. A re-
gény elején egyedul 6rzi a hazat (a személyzettel egylitt persze), amikor a csalad
épp Franciaorszagban nyaral, és  szinte mar birtokban érezte magat” (5.). Ez a tu-
lajdon-fantazia jol mutatja, mennyire erds a romanca a csalad kollektiv narcizmu-
saval (ami a regényt egyben Evelyn Waugh Utolsé ldtogatds [Brideshed Revisited)
cimd 1945-6s regényének erdteljes intertextusava is teszi). Am Nick idealizal6 te-
kintete ellenére is hamar megmutatkoznak Feddenék erkolcsi, érzelmi és intellek-
tualis hidnyossagai: gyakran tréfalkoznak példaul azzal, hogy van egy ,masik n&”
Gerald életében, Thatcherre gondolva, am késébb kidertil, hogy a politikusnak va-
l6ban viszonya van a titkarngjével, de ezen felil még adodcsaldssal is foglalkozik.
Amikor kirobban a botrany, a homoszexualis albérlG torténete is bekertl a lapok-
ba, az AIDS, a melegszex és 0Osszességében a laza erkolcsok fertGjeként beallitva a
Fedden-hazat. Végiil azonban Gerald patriarchilis pozicidja minden vadat talél,
tarsadalmi rangja gyakorlatilag érintetlen marad, nem tgy Nické: 6 lesz a parazita,
a mérgezG pharmakos, akinek kidobasa a konzervativ csaladi fészekbdl megkér-
déjelezheté mordlis katarzist szolgaltat. Roberto Esposito szavaival: ,a pharmakos
az, ami nem azaltal 4ll szemben a sajat masikjaval, hogy kirekeszti, hanem épp el-
lenkezdleg, azaltal, hogy inkorporalja és helyettesiti azt”.'s

A tarsadalmi osztalyok reprezenticidja sokban kapcsolodik a politika kérdés-
koréhez, amennyiben az osztily fogalma lathatatlan, de mindentitt jelen 1évé szo-
vevényét képezi a kint” és ,bent” demarkiacids vonalainak. Az elit minden eset-
ben képes sikeresen reprodukalni 6nmagat, akarcsak egy tokéletes virus, mikoz-
ben a valodi virushordozok, a meleg szereplSk, sorra halnak a regényben. Ezt pél-
dazza a jelenet, mikor Nick épp Ledval, elsé férfiszeretGjével, egy fiatal, fekete,
munkasosztilybeli férfival sétil Kensingtonban, ahol Nick eleinte még izgalmas-
nak taldlja szexualis marginalizaltsigukat: ,itt voltak hat, két férfi egy nyarestén,
akiknek nincs hova mennitik. Volt azért ebben valami romantikus” (35.). A Fed-
den-hazzal és a benne Nick altal bérelt padlasszobaval ellentétben a kensingtoni
kozosségi kert (kisebbfajta maganpark) lesz az a varosi, mégis privat tér, ahol a
fiatalember megélheti vagyait, és ahova, ha illuzérikusan is, de valéban tartozhat,
s itt torténik meg elsé szexualis aktusa is Ledval. A kert helyzete Nickéhez hason-
l6an kett6s: akinek kulcsa van hozza, az bemehet anélkil, hogy ki kéne mennie
az utcara. Ez a jelenet leképezi a Swinging Sixties utani és az AIDS-el6tti korszak
szabadsagat, de Nick még ekkor sem képes nem kivilrdl, egyfajta tavolsagtartassal
szemlélni sajat magat, és rég internalizalt heteronormativ tekintettel mered magara:
Lepp mieldtt elélvezett volna, hirtelen meglatta magat kivilrsl, mintha a fik és a
bokrok eltlintek volna, és London 0sszes lampéja épp raragyogna: itt a kis Nick
Guest Barwickbol, Don és Dot Guest fia, és épp egy idegent kefél egy Notting
Hill-i kertben az &jszaka kozepén” (40.).
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A regény tobbszor is ramutat a Feddenék képviselte ,a régi pénz patinaja” (33.)
és az ,0j pénz” mindig kétes értéke kozotti (osztily)szakadékra is. Utdbbit legers-
teljesebben a libanoni szarmazast Ouradi-csalad jelképezi, akiknek fia, a szobor-
szerlen szép Wani, Nick oxfordi évfolyamtirsa és szeretGje. Wani tekintélyelvi
apja azt varja fiatol, hogy vegye at a csaladi céget, kisboltokbol allo Gzletlancit,
amit a semmibdl épitett fel nincstelen bevandorloként az orszagba érkezve. Csak-
hogy amikor Wani is meghal ATDS-ben, a betegség hirtelen ugyanolyan demokra-
tikusnak bizonyul, mint a kozépkori pestis-elbeszélések kaszas démona.” Nem
csupan Leo, az alsobb osztilybeli fekete férfi kapja el tehat a vécéilskérsl a mun-
kahelyén a szocialistaktol (mélységesen katolikus anyja legalabbis azt hiszi, igy
terjed a betegség, 408.). Wani rasszizalt massaga, keleti idegensége nagyban része
Nick irdnta érzett, orientalisztikus jegyeket mutatd lenyligozottségének, hisz Wani
Legyszerre volt angol és egzotikus, mint a legtobb dolog, amit szeretett” (200.); s
Nick mintha benne is csupan egy szép, hibrid mtalkotast latna. Nick osztalyidegen
mivolta akkor valik a legnyilvanvaloébba a regényben, amikor az immar haldoklo
Wanit hazaviszi autoval szilei luxusvilldjaba, akik azonban ,megfeledkeztek a
jomodorrol, és anélkll csuktak be az ajtot az orra el6tt, hogy barki annyit mondott
volna, viszlat” (442.). Ez a jelenet kozvetve felidézheti a Szép remények Satis
House-jat: Nick a mindenhol idegen, am annal ambiciézusabb Piphez hasonl6an
fajo szivvel all annak a haznak a kapujaban, ahova mindig vagyott bekertilni, s ami
mégis mindig csak csalddast és fajdalmat okozott neki. Nick csak hasznailja, nem
birtokolja Feddenék londoni padlasszobdjat, ez a padlasszoba raadasul szimboli-
kusan telitett tér az angol irodalomban: Jane Eyre ota az elfojtas tereként értelmez-
hetS, mely a veszélyes csaladi tartalmak felszinre torésének fenyegetését hordozza
magaban. Nick pharmakos-szert helye a hazban tehat felidézi a viktorianus &rilt
né képét is, hisz csaktgy, mint akkoriban a hisztéria, a homoszexualitas is alapve-
tGen kontrollalhatatlan és szalonképtelen témanak bizonyul a tobbségi elittarsada-
lom szamara; a felépitmény olyasfajta belsé massiga, anomalidja, melyet kénytele-
nek valami alacsonyabb rendi és patologizalt objektumra vetiteni, ha mar tokéle-
tesen izoldlni nem lehet. Catherine, Toby htga az egyetlen Fedden, aki legalabb
alkalomszerten kimondja a kinos igazsagot: ,szegény oreg Nick, mindig te kapod
a legrosszabb szobat” (341.), kozli a franciaorszagi csaladi nyaralason. Cath koze-
lebb 4ll Nickhez, mint barkihez a sajat csaladjaban, és bipolaris személyiségzavara —
amit minden bizonnyal hisztériaként diagnosztizaltak volna szaz évvel korabban —
kifejezni latszik a csaladi tudattalant: Cath jolléte az ara a csalad képmutatd extra-
vagancidjanak. Allapotanak silyossiga ellenére a tiineteit Gjra és Gjra a szényeg
ala soprik, ahogy a gyogyszere nevét sem képes Nicken kiviil senki megjegyezni:
kovetkezetesen Libriumnak hivjak, Nick pedig rendre kijavitja Lithiumra. Ez a kol-
lektiv nyelvbotlds azt is sugallhatja, hogy tudat alatt szeretnék magukat megszaba-
ditani Cath ,6rilt” massagatdl, és talan épp ezért hasznaljak Nick jelenlétét arra,
hogy j6 bolcsészként, civilizalt moédon elfedje Cath irracionalitdsat, s igy a csalad
voltaképpen megfeledkezhet a lany betegségérdl. A feledés joga és képessége az
elit luxusaként jelenik meg anyagi értelemben is: amikor kidertl, hogy Tobynak
fogalma sincs arrdl, mégis mennyi ingatlana van Franciaorszagban, Nick ,hirtelen
radobbent, hogy a valodi gazdagsag jele egyfajta hanyagsag”®. Ez a gondolat vissz-



hangzik késébb kesertien a sajat testi t6kéjének, egészségének birtoklasa kapcsan
is, amennyiben Hans-Georg Gadamer olvasataban egészségesnek lenni annyit tesz,
mint képesnek lenni megfeledkezni énmagunkrol.”

A dekadens fogyasztds esztétikuma

Donna Haraway Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature cimd
kotetében amellett érvel, hogy az immunrendszer nem csupan az AIDS-diskurzus
mestertropusa, hanem a késé 20. szazadi és a kora 21. szazadi biopolitikai dilem-
mak meghataroz6 metaforaja is egyben. Haraway szerint az immunrendszer olyan
Jteérképként” értelmezhets, mely a Sajat és a Masik megktlonboztetésének és
osszetéveszthetGségének hatirmezsgyéjét rajzolja ki a nyugati biopolitikdban.®
John Protevi ezzel a gondolattal 6sszhangban azt allitja, hogy az immunitas els6-
sorban a  kényszerités testpolitikdjanak” kérdéskorét foglalja magaban: ,A kint mar
mindig bent van, a belsével viszonyban allva, és a kett6 cserefolyamatainak sza-
balyozasa az immunrendszer feladata”.? Az immunrendszer mindezek kovetkezté-
ben szamizi a Massagot a Sajit margdjara, ahogy Isabell Lorey fogalma, a biopoli-
tikai immunizaci6 is sugallja: ,a gonoszt el6szor is diszkurziv értelemben a tarsa-
dalmi margon kell pozicionalni.”? Az immunitas fogalmanak e kulturalis olvasatai
nyoman Nicknek az AIDS-szel és sajat magaval vald kapcsolata is megragadhato-
nak tlinik, amennyiben a torténet el6rehaladtaval egyre inkabb elvesziti az iranyi-
tast sajat hatarai felett, mikozben az elit (magat mentendd) fokozatosan erészakos
kirekesztése mellett dont.

A regényben szerepel egy meglehetGsen szirredlis parbeszéd, amelyet Mr. és
Mrs. Fedden folytat le Nickkel a hidz konyhajaban, és ez a beszélgetés tukrozi a
brit fels6bb osztalyok teljes mértékdl értetlenségét a gender, a melegkérdés és az Gj
betegség kapcsan egyarant: ,— Boy George férfi, igaz? — kérdezte Rachel [Mrs. Fed-
den]. — Igen, az, — felelte Nick, — Ellentétben George Eliottal — tette hozza Rachel. —
Jogos a kérdés! — szarta kozbe Gerald.” (100.) Ebben a rovid csaladi parbeszédben
a homoszexualitds, a popularis kultGra, a mlvész tirsadalmi neme, valamint az an-
gol irodalmi klasszikusok egyszerre mertilnek fel a nemiség kontextusaban, s ezzel
kicsinyits tikkorként utalnak a regény szamos kulturalis regiszterére is, melyeket a
regény a ’80-as évek melegkultGrajanak fikcionalizalasa kapcsan jatékba hoz. A
szoveg egészen sokdig hallgat a jarvany kérdésérdl, eltekintve néhany alkalomsze-
1l utalastél, mint példaul amikor az Oreg Pete-rél, Leo korabbi partnerérdl azt ol-
vassuk, hogy ,nincs jol”, s6t, maga Leo is Ggy tlnik el az egyik fejezet végén, hogy
semmilyen magyarazatot nem kapunk arra vonatkozoan, miért ért véget ez az
egyébként érzelmi sikon is elmélyilt kapcsolat. Voltaképpen Toby az elsd, aki
nyiltan, bar metaforikusan beszél a betegségrdl: ,Te jo Isten, ez rémes, ez a rohadt
pestis!” (336.). KésSbb aztin perifrasztikusan ,a pestis-izének” (470.) nevezi a kort,
mikodzben a meleg Wani maga is igen itélkezGen nyilatkozik rola, és roppant angol
modon még a betegség nevét sem hajlandé kimondani: ,most mar igazdn semmi
mentség rd, hogy valaki elkapja ezt a dolgot” (340.). A Fedden-hazban egész
egyszerlen tabutémanak szamit egy barat, szeret§ vagy akar rokon elveszitése az
AIDS kovetkeztében, bar Nick tobbé-kevésbé eldbujik, amikor tobbes szam elsé
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személyben sz0l hozza az AIDS-témahoz vacsora utan: ,igyeksziink vigyazni ma-
gunkra” (339.). Azonban a csalad mégis igen sajitsigos modon targyalja meg egy
kozeli baratjuk halalat, s egészen a viktorianus kort idéz6 gyarmati retorikaig reg-
resszalnak, amennyiben a ,nyomoréksag” (invalidism) diskurzusat alkalmazzak
gyaszuk kifejezésére: tavaly a Tavol-Keleten elkapott valami elképeszté nyavajat”
(334.). Az ironikus a homoszexualitas ilyesfajta abjekcidja kapcsan persze részben
az, hogy Oxbridge koztudottan ,hires” homoszexualis szubkultarajarol (a szerzé
szintén kivald, Mds apdtol cimi regénye részben errdl is szOl). Az a jelenet is ezt a
kettGséget, képmutatast ugrasztja ki, mikor Nick Feddenékkel egyltt meglatogatja
a csalad egyik vidéki, agglegény nagybacsikdjat hatalmas hazaban, aki nyilvanva-
l6éan meleg, de errdl természetesen senki nem beszél. Ez a kiruccanas raadasul
egybeesik a Notting Hill-karnevallal, ami egyfajta coming out lenne Nick szdmara,
6 mégis az arisztokrata kozeg emelkedettségét valasztja a karnevali groteszk sza-
badsaga helyett. Londonban aztin egy melegek altal latogatott strandon latjuk Wa-
ni tarsasigaban, ahol egy idegen férfi Osszetéveszti Gket valakivel, és kozli a hirt,
hogy ,George”, mint afféle meleg Akarki-figura, meghalt. Még az igen privilegizalt
pozicibban 1évé Wani sem Gssza meg a leprasként valo kezelést, amikor a ked-
venc luxuséttermében nyilvanvaloan érzékeltetik vele, hogy ,a jelenléte nem tett
tobbé jot az uizletnek” (431.). Nick is teljes mértékben tudatiban van a jarvany gaz-
dasagi dimenzibival: ahogy Wani megjegyzi, a piac mindig visszaugrik, ,mindig
felépul” (433.), a ’80-as évek elveszett nemzedékének tagjai azonban soha nem
térnek mar vissza (itt ismét kisérteties a parhuzam a Mds apdtél ciml regénynek az
I. vilaghabort tarsadalmi veszteségeit bemutatd szalaval). Leo tanulatlan édesany-
ja ugyanakkor a naiv keresztény hitet testesiti meg a torténetben, s arra sem képes,
hogy fia szexuilis identitasat elfogadja, nem hogy a betegségét, am az & tudatlan-
saga nem sznobériabol, hanem intellektualis és anyagi nélkiilozésébdl fakad. Nick-
nek kés6bb nosztalgikus flashbackje timad, mikor egy hattal 4ll6 sovany fekete
férfi egy pubban Leora emlékezteti, de ra kell dobbennie, hogy valéban Leo az,
akit immar idegenné tett szamara az AIDS, és Ggy tesz, mintha nem ismerné meg.
Amikor par hénappal késébb varatlanul meglatogatja Leo leszbikus higa és annak
partnere, hogy értesitsék Leo halalardl, a lany szarkasztikusan megjegyzi, hogy
,na, hat legalabb igy mar az oltar elé kerlt” (408.), hisz hithl katolikus anyjuk
mindig is erre vagyott, akinek a szobajaban Holman Hunt A haldl drnyéka cimd
hires festményének egy reprodukcioja fligg a falon. Nick senkivel sem tud beszél-
ni Leo haldlarol, még Cath-tel sem, aki elvileg a legkozelebbi baratja a hazban,
mert valahogy ,sosem jott el a megfelelS a pillanat, sosem a megfelels héten akar-
ta szobba hozni ezt a valéjaban nagyon nem megfelelS halalt” (414.).

A regény végén aztan Feddenék mind Nicket vadoljak a Gerald kortli botra-
nyért, kivéve Cath-et, akitdl el sem koszon: bar egyediil a lany nem vesz rész Nick
kilizetésében az egyet nem értés sérilt és elhallgattatott hangjaként. Noha Cath
osztja meg a sajtoval a csaladi szennyest, beleértve Nick maganéletét is, nem Nic-
ket akarja ezzel bintetni, hanem a sajat csaladja élethazugsagat kivanja leleplezni.
Csakhogy az 6rilt né és az AIDS-es meleg férfi alakjai végsé soron nem képesek
folforgatni a tarsadalmi, a politikai, a csaladi és a hazi rendet. Noha Nicket némi-
leg feminizdlja a heteronormativ Feddenék szemében a homoszexualitisa, még



mindig alapvetSen férfias, fehér, magasan kvalifikalt és athatolhatatlan egohata-
rokkal rendelkez6 alakként jelenik meg a torténet meleg szubkultirajaban. Miel6tt
végképp kidobna Nicket a hazbol, Gerald Fedden mindazonaltal ,tipikus homo-
kos trikknek” (477.) nevezi Nick viselkedését, aki radobben, hogy a politikus sza-
mara ,mi sem volt természetesebb, mint blinbakka kinevezni a kezesbaranyt” (481.),
mikozben az egész jelenetet gy jellemzi, mint ,ragilyos Sriletet” (482.)% Mikoz-
ben tehat a szegény, tanulatlan, fekete Leo és a dasgazdag, Oxfordban végzett,
arab Wani egyarant meghalnak AIDS-ben, a fehér, kozéposztalybeli tudospalanta,
Nick latszolag immunis a betegségre.

Nick massaganak szexualitdsa és osztilypozicidja mellett a miivészet a legmeg-
hatarozobb kifejez6dése: a szépség vilaga bizonyul szamara menektls Gtvonalnak
a jelen megfosztottsagabol. A szépség vonala esztétizmusa tehat egyfajta intellektu-
alis ellenpontként szolgal a jarvannyal szemben. Az AIDS-ben szenved$ miivész
alakja egyébként is egészen 0j almifajat honositotta meg a mivészregénynek, s
Nick esztéta-identitdsa ugyantgy szamos konnotaciot hiv els, ahogy a tbc is, hi-
szen az AIDS kovetkeztében, ,az éhezd, tid6bajos miivész bohém sztereotipidja —
mint a szintén thc-s Kafka Ehezémiivésze — helyettesitédott az AIDS-es miivész ké-
pével”, Nick azonban hangstlyozottan nem mivész, nem kolts, hanem ,csak”
esztéta, a mivészet szerelmese: Ggy tlnik, felemésztik utdpisztikus, elitista vagyai,
mikodzben egyre tobb drogot fogyaszt, hogy fenntartsa a valosag idealizalt verzio-
jat, mikozben a szépség vilaga sem fizikai, sem tarsadalmi szublimaciot nem képes
kinalni a szamara. A kokain (amire egyébként a cim szintén metaforikusan utalhat)
raadasul az a hatasat igen gyorsan elveszité elitdrog, amit hagyomanyosan bank-
kartyak vagy bankjegyek segitségével porcidznak ki és szippantanak fel, azaz ha
valaki ennek a rabja lesz, az azt jelenti, hogy folyamatosan és kényszeresen fo-
gyasztja a pénzt, mégpedig a pénz kilonboz6 szimbolumainak segitségével.

Mivel A szépség vonala a kodzelmult torténelmi regénye is, ez az atesztétizalt
hang olvashat6 a thatcheri évek kettGs erkolesi mércéjének kritikdjaként is. Nem
meglepd, hogy a ,szexudlis ad6”* metaforaja szintén az AIDS egyik elterjedt képe
lett, a promiszkuitds blntetése. Nick fogyasztisi szokdsai ebben az értelemben
nevezhetSk dekadensnek, amennyiben a dekandenciat a mtvész felsébbrendd 1ét-
allapotaként értelmezziik a kozonséges modon egészséges vilagban, akit ,a gro-
teszk, a szexudlisan bizarr vagy a szornylséges jellemez, aki steril moédon és
ugyanakkor rendkivili mértéken kifinomult, és a kultivalt erotizmus vilagaban
él"*. Ez az elgondolas teszi lehet6vé, hogy az AIDS-et valdoban a kor korjaként ér-
telmezziik, ahol Nick esztétizmusa és dekadencidja az elitizmus virusaval valo
megfert6zottségének szimptomajaként jelenik meg mar az AIDS felbukkanasa el6tt
is. A regény elején Nick be is vallja: ,Egyszerlien szeretem a szép dolgokat” (7.), és
biiszke a kivald mindsitést oxfordi diplomajara, mikézben Henry James stilusarol
irja doktori disszertacidjat. Beszédes, hogy épp James nyelvérdl ir, nem a md-
veiben megjelend erkolesi vagy tarsadalmi, esetleg érzelmi kérdésekrdl, kizarolag
a szépség tapasztalatinak tetten érhetGsége érdekli a nyelv metaszintjén. Nick
mint az erkolesi szempontb6l ambivalens esztétafigura szintén emlékeztet James
életmivének visszatérd alakjaira, akiknél a mutalkotasok gyUijtése vagy az élet ki-
zardlagosan esztétikai szempontbol vald szemlélése tendenciaszeri jelenségek, és
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az ilyen James-karakterek esetében ennek altalaban moralis szempontbdl erételje-
sen negativ kicsengése van (mint példaul Osmond az Egy hdigy arcépében vagy
Adam Verver az Arany tdlban). O maga gy magyarizza el Feddenéknek a cima-
do6 William Hogarth-fogalmat, hogy ,lalzt hiszem, a szépség vonala egyfajta éltets
elv” (225.). Ennek megfelelGen a regény legutolso szava is a ,szépség”, noha a
cselekmény szintjén szinte semmi sem indokolja ezt a szovalasztast.

Nick gyakran érzi magat elidegenedetten, az elit viligaban kiviilallénak, néha
viszont épp oxfordi képzettsége nyoman felsébbrendiinek is tartja magat naluk.
Tobbszor is vitatkoznak példaul Geralddal Richard Strauss zenéjérdl, aki zeneszer-
zGként mindent megtestesit, amit Nick lenéz a mlvészetben: a szorakoztatis és a
figyelem felkeltésének leplezetlen vagyat — éppenséggel azokat a vonasokat, me-
lyek Nicknek a csalad életében valo jelenlétét is fémjelzik. Nick azonban ,lefelé” is
ilyen sznob, ugyanugy lenézi Leo popularis izlését, aki rajong A sebbelyesarcti
(Scarface) cimi filmért. A regény humora egyébként azokban a jelenetekben a
leghatasosabb, amikor a kultarorokség-filmekre iranyul, hisz ez a roppant sikeres
mifaj a thatcheri '80-as években sziiletett Anglidban, és az erre torténd utaldsok
rendszerint szarkasztikusan helyezik el a szereplSket tarsadalmi és intellektualis
értelemben egyarint. Az egyik jelenetben, ahol az Ouradi-csaladdal szerepel
egyutt, Nick megjegyzi, hogy ,jobban belegondolva, arra jutott, hogy az egész va-
16szintleg leginkabb egy Merchant Ivory-film jelenetére hasonlitott” (486.). E kul-
turdlis utalasok ir6nidja azonban kesertvé is valik Nick szamara, amikor a sajat
maga altal nagy gonddal irott, Henry James egyik regényébdl késziilt forgatokony-
vét probdlja eladni amerikai filmproducereknek; és a kovetezGképpen foglalja
ossze a cselekményt: ,egy olyan szereplérdl szol, aki jobban szereti a dolgokat az
embereknél, és a végén persze semmije sem marad” (435.), az amerikaiak reakcio-
ja pedig minderre annyi, hogy a torténet ,eléggé szivas”. Ugy tlinik, Nick szamara
az élet talsigosan is konnyen forditddik le mtivészi mintazatokka, keretekké, disz-
letekké, tikrokké és szinészekké; s csak tgy képes megtapasztalni a jelent, ha
modernkori Lady of Shalott modjara az esztétikum tikrében veszi azt szemiigyre.
Osszességében Nick esztétizmusa nem bizonyul sem hatékony pszichologiai esz-
képizmusnak, sem pozitivan értékelhets erkolesi feloldasnak a lelkiismerete sza-
mara, hisz kreativ projektjei, Ggy mint doktori értekezése, forgatokonyve és luxus-
magazinja, az Ogee, amit Wanival kozosen hoznak létre, mind csédot mondanak.
A magazin neve egyébként a szépség vonala kifejezés szinonimija az angol nyelv-
ben, maga a lap pedig piacképes, konnyen fogyaszthatd formaban testesiti meg
Nick miveltségének és anyagi vagyainak keverékét. A kész, becsomagolt termék
azonban eladatlan és fogyaszthatatlan marad Wani id6nek el6tte és hirtelen beko-
vetkezG haldla miatt, nem képes élteté elvvé valni.

Mikor Nick az utols6 oldalon elhagyja a Fedden-hazat, sajat jovdje is a halal ar-
nyékaval terhelten jelenik meg a szamara, amikor a soron kovetkezé HIV-tesztjére
gondol, mely talan ezattal pozitiv lesz. Elképzeli, milyen lehet, ahogy oly sokan
masok is megtudjak az eredményeiket ezekben a napokban, és megtapasztaljak
azt a biografikus torést, amit a betegség hire jelent: ,eljott az ids, és megtudtak a
hirt abban a szobaban, ahol épp tartozkodtak, a megtervezett és tovabb folytatodod
napjuk egy pontjan” (501.). Igen lényeges, hogy a regényben nem dertl ki Nick



harmadik HIV-tesztjiének eredménye, ehelyett a betegség és halal lehetGsége miat-
ti sebezhetfsége ott lebeg az utolsé oldalakon. Tavozasakor Nick legmeghataro-
zObb érzelme ,egyfajta rettenet volt, amelyben rovid élete valamennyi szakaszabol
keveredtek érzelmek, a levalas, a honvagy, az irigység és az Onsajnalat, de azt is
érezte, hogy ez az Onsajnalat valami moédon egy nagyobb bianat része is” (uo.).
Nick tobbszor is idézi a regényben Henry James kifejezését, ,a személyes hiany
sz€lsGségességét” (303.), s ugy tlnik, ez a hidnytapasztalat, a megfoghatatlan vesz-
teség érzése leginkabb valahova tartozni vagyasa, egyéni és generacios hely-telen-
sége folotti gyaszanak jelolGje.
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SMID ROBERT

Az irdsneurozis és a betegség
enigmdja Gerocs Péter A betegség
hdza cimii regényében

Ha irodalom és betegség kapcsolatardl beszélink a sziileté irodalomban, és a
megszolalasmod feldl kérdezzik a szovegeket, akkor csak a 2017-es megjelené-
sekbdl Peer Krisztidn 42-jétSl Muszka Sandor Szégyenén keresztiil Németh Gabor
David Bandn és kutydjaig nagyjabol kirajzolhatd az ive azoknak a diszkurziv mar-
kereknek, amelyek meghatarozzak a lehetséges artikulacios diszpoziciot a liraban:
ezek a tehetetlenségbdl és a masikat talélésbdl fakado szégyenérzet, a hiany koz-
vetithetGségének ambivalenciai, valamint az emlékezés aktusinak eredménye,
vagyis hogy az emlékezés pontosan azt tudatositja, nem lesz tobb emlék a masik-
rol, és vice versa, a masikban a beszél6rél.! Tobbek kozt az emlitett kotetek is az-
zal a fesziiltséggel szembesitik a befogado6t, hogy a megszolalas éppen elhordana,
lebontana még a masik maradékat is, vagyis a hidny feloldasaval telitene el min-
dent a gyasz hangja, igy viszont a gyasz mint mar rég célt tévesztett aktus — mert
sajat elGretorését igen, az elbeszélni kivant masikat azonban nem tudja kommuni-
kalni — poteselekvésnek mutatnd magat.? Nem mas torténik tehat a versbeszédben



