folyamatosan Mersault-n tartotta a szemét, mig Gyergyainal a ,latni véltem” nem
tartalmazza a tudatossagot egyik fél részérsl sem. A francia a ,deviner” igét hasz-
nalja, ami nem utal az arab tekintetének folyamatossagara, és talan leginkabb a ki
tudtam venni” kifejezéssel fordithatd. Gyergyainal az arab képe ,legtobbszor in-
kabb tancolt”, mig Az idegenben ,szakadatlanul vibralt” az elbeszéls szeme elétt —
Gyergyai a ,danser” ige sz0 szerinti forditasaval nem tudta atadni a Mersault altal
felidézett élményt, amely a ,perzseld” napsiitéssel egylitt kellemetlen érzetre utal.

A fenti példak jol mutatjadk, hogy milyen eltérd forditoi stratégiat alkalmazott
1946-ban Gyergyai Albert és 2016-ban az Adam Péter és Kiss Kornélia alkotta for-
ditoparos. Gyergyai a mondatszerkesztés tekintetében szinte teljes mértékben a
francia eredetit kovette, am a jelz6k, a hatarozoszok és az igék esetében gyakran
erételjesebb, szinesebb — és feltehetSleg a sajat értékitélete szerint ,irodalmibb” —
valtozatot hasznalt. A camus-i ,fehér stilust” intenzivebbé, az elbeszélést fordulato-
sabbi tette, mikozben a francia mondatszerkezet tikorforditasaval a szoveg veszi-
tett ritmusabol. Adam Péter és Kiss Kornélia valtozata a felszinen Ggy tinik, tivo-
labb 4ll a francia eredetitél, hiszen a mondatszerkesztést szabadabban alkalmazza.
Azonban épp a magyar mondat kevésbé kotott szorendjébdl adodo szabadsag biz-
tositotta azt, hogy Az idegen visszaadta a francia szoveg ritmusit, illetve emellett
lehetGséget nyujtott arra is, hogy ne pusztan a fent emlitett jelz6k, hatarozoszok és
igék lecserélésével torténjen meg a I Etranger Gjraforditasa.

Radikalisnak és talan talzottan magabiztosnak tlint a kiado és a forditoparos al-
laspontja, miszerint egyetlen mondatot sem tartottak meg Gyergyai Albert hatvan
évig regnald forditasabol. Az eredmény azonban azt mutatja, hogy az egyetlen le-
hetséges Uton haladtak, amikor a teljes Gjraforditasra vallalkoztak. Gyergyai fordi-
és ha a forditok csak részleteiben dolgoztik volna at, azzal éppen ezt a homogén
szovegvilagot sziintetik meg. A ,minden izében” Gj forditds tehat nem a forditoi
buzgalom ttlkapasa, hanem sziikségszerd viallalis volt Adim Péter és Kiss Korné-
lia részér6l. (Europa)

MIKLOS ESZTER GERDA

Az idegen megmulatkozdsa

ALBERT CAMUS - JACQUES FERRANDEZ: AZ IDEGEN, FORD. BAYER ANTAL

Képregény és irodalom kapcsolatinak problematizaldsa évtizedek o6ta tart folya-
mat. A kilfoldon kilonbozé szintereken, példaul terjesztésben, konyvtarakban,
frissen induld képregényes képzések keretében el6térbe kerils, és leginkabb a
szOhasznalatban (angolul: comics? commix? graphic novel?; itthon: képregény? gra-
fikus regény? album?) megnyilvanul6 legitimacios torekvések célja nem az, hogy
az irodalmi kanonbdl a képregény szamara is kimetsszenek egy szeletet, hanem az
hogy a képregényt az irodalmi (és filmes és mas mUvészeti) kdnonoktdl ihletett,
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de azoktdl fliggetlen szempontrendszer alapjan énmagaért kanonizaljak. Képre-
gény és irodalom Osszemérése ebben a dinamikus parbeszédben idénként karos,
idénként termékenyité hatast. Mig a képregény nem irodalom, lehet irodalmi:
erre vilagitott rd a 2018-as Man Booker Prize longlistje, azaz annak a tizenharom
minek a listdja, amelyet a birdk a dijra jeloltként bemutattak, és amely 2018-ban
el6szor képregényt is tartalmazott. Ez az Gttoré képregény Nick Drnaso olykor
kegyetlen és kiméletlen Sabrindja (Drawn & Quarterly, 2018), amelynek egyik
fontos témaja a modern, internetalapt tarsadalomban a maginy és az intimitas le-
hetGsége, az emberi viszonyok atalakulasa.

Képregény és irodalom kapcsolatardl itthon is zajlik parbeszéd, ennek egyik
fontos allomasa Albert Camus Az idegen cimi regényébdl késziilt francia képre-
gény-adaptacié megjelenése (Athenaeum Kiado, 2018, forditotta Bayer Antal). Az
idegent Jacques Ferrandez, a klasszikus torténetmeséls francia képregényalbum, a
bande dessinée (BD) muvészetének jeles képviselGje adaptalta. Ferrandez, akar-
csak Camus, Algéridban sziiletett, és az afrikai orszag annak ellenére maradt hosz-
szt képregényes karrierjének stabilan visszatérS eleme, hogy csaladjaval egytitt
gyerekkordban Franciaorszagba teleptilt. Az idegen képregény franciaul 2013-ban
jelent meg, és harom hét alatt harmincezer példany fogyott beldle. (Mig a francia
kiadot az érdeklédés nem érte varatlanul, a Sabrina kiaddja a Booker-jelolés utan
nem gyozte teljesiteni a megrendeléseket.)

Hossza karrierje alatt Ferrandez szamos irodalmi md, koztiik tobb Camus-sz6-
veg képregény-adaptacidjat készitette el. Az irodalmi alapanyagra tamaszkodo
képregény nemzetkozi dsszehasonlitisban talan a francia kultGraban a legelterjed-
tebb, de az adaptacid még itt sem teszi ki a képregényes Orokség olyan nagy sza-
zalékat, mint a magyar képregény torténetében. Angolul az adaptaci6 ritka, pont
ezért volt hangos példaul Harper Lee Ne bdntsdtok a feketerigot! (2018) cimd regé-
nyén alapul6 képregény fogadtatasa. Magyarorszagon, egyediilalldo modon, a kép-
regény 1955 és az 1980-as évek kozott, valamint sokak szamara (sajnos) a mai na-
pig, az irodalmi adaptacidval asszocidlodott. A megjelolt idGszakban a partillam
kalonbozs lapjaiban folytatisokban kozolték példaul Jokai Mor, Mikszath Kalman
és Rejt6 Jend regényeinek képregényes valtozatat. A szoveget minden esetben Cs.
Horvath Tibor adaptalta, és tobbek kozott Zorad Erng, Korcsmaros Pal és Sebdk
Imre rajzoltak.

Elsé belelapozaskor szembetlinik, hogy Ferrandez Camus-valtozata a magyar
adaptacids hagyomanytol radikalisan eltérs elvek és esztétikai megfontolasok sze-
rint épil fel. A legfontosabb kiilonbségek az oldalrol vallott felfogasban és a szo-
veg teljesen masként torténé megkozelitésében rejlenek. Roviden, Ferrandez
azok elrendezése viszi elére, és nem a szoveg. Az idegen gyakorlatilag lemond a
szoveges narratori szolamrol, amelynek dominancidja a klasszikus magyar adapta-
cios képregény egyik legkomolyabb kihivasat adta.

Mivel Camus eredeti regényében meghatarozo a szikar prozai nyelv, valamint
mivel maga Az idegen egy elsé személyl monolog, killondsen érdekes és elgon-
dolkodtat6, hogy Ferrandez Ggy ragaszkodik Camus mondataihoz, hogy azokat
nem egyes szam elsé személyU narrdtori szolamként hasznalja fel. A képregény



dinamikéjahoz nagyban hozzajarul, hogy Ferrandez Mersault-nak a regényben ki-
fejtett gondolatait parbeszédekké alakitja és helyzetbe illeszti: akar Ggy, hogy visz-
szafejti a Mersault altal elbeszélt interakcidkat és megrajzolja az elbeszélt jelenete-
ket, akar pedig gy, hogy Mersault gondolatmeneteit képzelt jelenetekké alakitja.
Ez utdbbira j6 példa az, hogy Ferrandez adaptacidjaban nem az olvasénak meséli
Mersault anyja halalhirét, hanem Céleste-nek, a vendéglésnek. Igy az eredeti elbe-
sz¢€l6 szoveg a képregényben egy tobb panelben megjelenitett parbeszéd része
lesz, egy konkrét helyzetben hangzik el, és jelen id6ben bontakozik ki. Mig Addam
Péter és Kiss Kornélia regényforditdsaban azt olvassuk, hogy ,[Céleste és a vendé-
gek] Elmenet még az ajtoig is kikisértek. Egészen Ossze voltam zavarodva, el6bb
még Emmanuelhez is fel kellett mennem, fekete nyakkend6t meg karszalagot
akartam t6le kolcsonkérni. Neki a nagybatyja halt meg néhany honapja” (Adam és
Kiss 10.), addig a képregényben Ferrandez megmutatja magat a kikisérést, és a
gyaszszalag kolcsonkérésének Otlete a Mersault-t vigasztalni akard Céleste-t6l szar-
mazik, akarcsak az informaci6 Emmanuel nagybatyjanak halalarol (Ferrandez 7.).
Az Osszezavarodottsdg érzése sosincs kimondva, azt elsGsorban Mersault arcarol
lehet leolvasni az oldal utols6 két paneljén (Ferrandez 7.).

A narrator szovegének jelenetekké alakitasa azért is szikséges, mert a képre-
gény médiumaban a megmutatison van a hangsualy: az éppen olvasott panelben itt
és most, a cselekmény helyén és jelen id6ben mutatkozik meg az adott mozzanat.
Ehhez az abrazolasbeli mozzanathoz képest a korabban olvasott panelek a multat,
a kovetkezok pedig a jovét képviselik. A szekvencidkba (és oldalkompoziciokba)
rendezett panelek (vagy egyéb vizuilis egységek) sodrasa miatt a cselekménysort
kézenfekvG képregényben abrazolni, az arnyalatok, érzések abrazolasa pedig vagy
lelassitja a torténetet, vagy a szoveges elemek feladata lesz. Dominans narratori
szolam nélkul Ferrandez adapticidjanak az az egyik kihivasa, hogy érzékeltesse
azokat az arnyalatokat, gondolatokat és érzeteket, amelyek Camus prozdjaban
kulcsfontossaggal birnak.

Camus szovegének egyszerl elbeszélGi szolamként torténd atemelése és eme
narratori kommentarok illusztralasa helyett Ferrandez kétfajta vizualis stratégiara
bizza az arnyalatok, benyomasok és érzések érzékeltetését. (Idénként, de egyalta-
lan nem dominansan, van természetesen narratori megszolalas, errél késébb irok.)
Egyrészt nagyobb méretl festett életképeket hasznal, melyek varosi tereket és
idétlennek tind festett tdjképeket abrazolnak. Masrészt egy ellentétes logikat ko-
vets megoldast is alkalmaz: egy-egy mozzanatot kisebb méretd, de ugyancsak szo-
veg nélkili panelekben abrazol. E két vizulis stratégiaval és abrazolasbeli techni-
kaval, amelyek egyébként Ferrandez munkassagat is végigkisérik, mar rogton a
képregény elsé oldalan megismerteti az olvasot.

A regény hires nyité6 mondatait Ferrandez adapticidjaban megel6zi egy néma
oldal. Az els6 két mondat Adim Péter és Kiss Kornélia regényforditisiban igy
hangzik: ,Ma meghalt a mama. Vagy tegnap, nem is tudom” (9.), Bayer Antal kép-
regényforditdsdban pedig ,Ma meghalt a mama. / Vagy talin tegnap... nem is tu-
dom” (6.). Az, hogy Ferrandez nem ezekkel a jol ismert szavakkal, hanem egy né-
ma oldallal kezd, egyrészt elveszi a felutés direktségét, masrészt megmutatja, hogy
nem csak a Camus-t6l vett mondatok, hanem a képi sik is részt vesz a narracioban.
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Az idegen képregény elsé oldala megoszlik a két abrazolasi stratégia kozott. Az
oldal elsé felét elfoglald nyitokép napban fiirdé hazsort és utcat abrazol, elmarad
a képregények felutésekor sokszor hasznalt helyszin- és idGpontmegjelolés. Az,
hogy a tablonak nincs kerete, szintén az idGtlenség érzetét erGsiti. Ehhez hasonld
festett tablok a ralatas, a perspektiva lehetGségének igéretével kecsegtetnek a kép-
regény folyamian, nem mennek kozel a szerepl6khoz. A dominans panelméretnél
altalaban nagyobb festett képek Camus narratori sz6lamanak tavolsagtartd aspek-
tusat erdsitik: vizualisan is tavolsagot tartanak a szereplSktSl, példaul Mersault
vagy Marie gyakran abrazolt arcatol vagy apré mozzanatokra bontott cselekedete-
ikt6l. De a tablok magaba a képregény befogadasaba is egyfajta tavolsagot csem-
pésznek azaltal, hogy megakasztjak a cselekménymozzanatokat tartalmazd pane-
lek sodrasat.

A cselekménymozzanatokat tartalmazd panelek kisebbek, mint a festettek, és
Ferrandez az elsé oldal masodik felében kezdi hasznalatukat. A fekete kontGrokra
épuld, kézzel rajzolt, de digitalisan szinezett panelek viszik el6bbre a cselekményt.
Ez a fajta abrazolasmod dominal a képregényben. Csak a két vizualis torténetme-
sé€lési stratégia szotlan bemutatdsa utan, a masodik oldalon kezdi Ferrandez Camus
szovegének felhasznalasat. A mar idézett nyitd mondatokat Ferrandez kettébontja,
és két kisebb méretl panelbe helyezi el. A panelek az alvd Mersault-t mutatjak a
buszon, immar Gton a temetés helyszinére. Az Gt hosszat, a tenger és a napfény
leendé fontossagat festett tajkép érzékelteti.

Mint irtam, ritka a narratori hang a képregényben. A mama halalarél tudosito
két mondat egy olyan oOnreflexiv narratori szolamot kezd meg, amely egészen
Mersault bortonbe kertiléséig (92-93.) nem folytatddik, majd ezen a ponton azon-
nal meg is szakad. Ferrandez valéban képek sorozatival szeretne mesélni. A nar-
rator csak a képregény végén tér vissza, és itt, érdekes valtassal, dominanssa valik
(109., 111-113., 118-124., 132—-134.). A bortdnben toltott idS abrazolasakor az elsé
személyl narrator felfedi Mersault gondolatait a kivégzésrdl, apjarol, a fellebbe-
z€srdl, mig a képi sik a magianyos Mersault-t mutatja. Mersault egyetlen tarsa a zar-
kaban maganak a zarkanak az anyagszertisége: Mersault arca mellett egyértelmien
ez a materialitds foglalkoztatja Ferrandezt, aki hol részleteiben, hol elmosodott fes-
tékkel, hol a fal egyenletlenségeit kiemelve tobbnyire a panelek szélére szamizi
Mersault-t, hogy ennek a szikar materialitisnak teret engedjen.

Camus eredeti szovegének hasznalata a zarlatban az egyes panelek narratori
szOlamaiban klasszikus és kockazatmentes megoldas, még Ferrandez realista, ke-
véssé kisérletezé képregényes adapticidjaban is biztonsagi jaték. A zarlat emiatt
élesen elkiiloniil a képregény tobbi részétdl, hiszen az olvasod és a karakter elva-
lasztasara tett vizudlis és torténetmesélési kisérletek utin a vallomdsos narratori
szolam felerésiti azt a benyomast, hogy belelathatunk egy idegen gondolataiba.
Pontosan ez, a karaktertdl valo tavolsagtartas, amelyet vizualis eszkozokkel és Ca-
mus szovegének helyzetekbe illesztésével oldott meg Ferrandez, adja az adaptacid
elsédleges sikerét. (Athenaeum)
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